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निवेदन 

आज हमें कितनी प्रसक्षता है कि इस अभिनन्दन-प्न्थ के रूप में*"हमें अपने हृदय की 
श्रद्धा और स्नेह की भावनाओं को अपने यथार्थ अभिनन्दनीय की सेवा में समर्पित करमे का. 
सुयोग मिल्ला है। भारतीय साहित्य” के द्वारा यह अभिनन्दन-पूजा उस विभूति को 
चढ़ाई जा रही है, जिसने अपनी भारत और भारती की कल्याणुकारिणी मेघा से एक ओर तो 
एक उच्च शैक्षुशिक और शोघपरक संस्था के रूप में आगरा विश्वविद्यालय की प्रतिष्ठा और 
मर्यादा के लिए, और दूसरी ओर राष्ट्र के विच्छिन सूत्रों को राष्ट्रभाषा और भाषा-तत्त् के सार- 
स्वत ऐक्य के सूत्र में अ्रथित करने के लिए, इस विद्यापौ को समग्र कल्पना उद्भावित की; 
ओर अपने राज्यपाल-काल में आगरा विश्वविद्यालय को उसे क्रियान्वित करने में प्रवृत्त 
किया, जिससे माँ सरस्वती को पावन गोद में भारत के विविध भाषा-भाषी विद्वान और 
विद्यार्थी राजनीति से ऊपर उठकर विश्वविद्यालय के शुद्ध आधिविद्य स्तर पर अध्ययन, मनन 
ओर अनुसन्धान से भाषा और साहित्य की विविध जिज्ञासाओं का समाघान प्राप्त कर सकें 
भारत के नव-निर्मोणु की मनीषिता का प्रवर्तक बने आगरा विश्वविद्यालय का यह संगमतीय--- 
हिन्दी विद्यापी5 १ ऐसी दिव्य, उपयोगी और सामणिक कल्पना, कि उत्तर भारत में यह 
संस्था भाषा-विज्ञान, ध्वनि-विज्ञान के साथ-साथ सुदूर दल्तिणु, पश्चिम तथा पूर्व की भाषाओं की 
भी शिक्षा का केन्द्र बने, केवल वही मनस्वी कर सकता था, जो मारतीय वारुमय की 
समस्याओं से पूर्णत- परिचित हो। मुन्शौजी ने हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सभापति-पद्‌ से 
इसी अखिल भारतीय भावना की घोषणा की थी। भारतीय संविधान में हिन्दी को स्थान 
दिल्लाने के प्रयतल में भी भारत को भाषा-समस्या के समाधान के विषय में आपने गम्भीर 
विचार किया था | अपनी उस विराट भावना को मूर्त रूप देने के लिए आप देश में एक 
सर्वाग्न केन्द्र स्थापित कर देना चाहते थे । उसी का प्रिकर परिणाम हैं, यह हिन्दी विद्यापीठ, 
यह सर्वभाषा-सरस्वती का मन्दिर--हमारा विद्यापीठ 


आज जब हमारी ही तरह अन्य विश्वविद्यालयों में मो, मराठी, बँगला, गुजराती, 
तमिल, तेलुग, कन्नड़, मलयालय आदि भाषाओं तथा भाष-विज्ञान के पढ़ाए जाने की आव- 
श्यकता का अनुभव किया जा रहा है, तब इस ऊंस्था की उपादेयता स्वत: सिद्ध है 
विद्यापीठ के कार्यकल्लाप का एक प्रमुख अंग है, “भारतीय साहित्य! का प्रकाशन । यह शोध- 
पत्र अपने ढंग से साहित्य कौ सेवा कर रहा है। इसने अपने जीवन के दो! वर्ष पूरे कर 
लिये हैं और इस प्रकार लगभग एक सहद्त पुष्ठों की सामग्री साहित्य-जगतु को अर्पित कर 
चुका है | इसी 'साहित्य' के द्वारा तत्काल्लीन कुलपति का अभिनन्दन करने का निश्चय किया 
श्या था, और हमें यह कहते हुए बढ़ा सन्तोष हो रहा है कि वह संकल्प आज पूर्ण हो रहा 


२ 


है। वस्तुतः अपने श्रेष्ठ और प्रेष्ठ कुलपति तथा अपने देश के वरेण्य साहित्यकार, मुन्शीजी 
की सेवा में इस अभिनन्दन ग्रन्थ को भेंट करके विद्यापीठ स्वयं गौरवान्वित हो रहा है। 


मु शीजी उन इने-गिने युग-प्रवर्तकत महापुरुषों में हैं, जो अपनी बहुमुखी प्रतिभा को 
क्रिणों से अपने देश-काह्न को तो आलोकित करते ही हैं--साथ ही, सुदूर देशान्तर के जन- 
समाज तथा भादी पीढ़ी के मार्ग में मी कुछ नई ज्योति जगा जाते हैं ५ अपने सतत कर्म व्यक्तित्व 
और तेजपूर्रशनेतुल् के द्वारा देश के निर्माण*में उन्होंने जो योग दिया है तथा वाणी के वैभव 
ओए लेखनी की प्रद्धर शक्तित से उन्होंने जिस अमर साहित्य की सुष्टि की है, उसका ठीक-ठीक 
मूल्यांकन तो आगे का थुग ही कर सकेगा | इस अभिनन्दुन ग्रन्थ में तो उनके व्यापक और 
विरोट व्यक्तित्व के विभिन्न रूपों की एक हलकोौ-सी ऋाँकौ भी आप प्राप्त कर सकें, तो हम 
अपने अनुष्ठान को सफल मानेंगे । 


इस आयोजन में हमें हिन्दी तथा हिन्दीतर क्षेत्र के भी गण्यमान साहित्यकारों एवं 
विचारकों"का महत्त्वपूर्ण सहयोग प्राप्त हुआ है ५ अपने देश के सर्वोच्च पद पर आसीन, सच्चे 
अथे में समस्त जन-गणु-मन के अधिनायक हमारे पूज्य राष्ट्रपति डॉ० राजेन्द्रप्रसाद जी ने अपनी 
शुभाशंसा भेज कर हमारे इस प्रयास को जो गरिमा प्रदान की है, उसके लिए हम उनके विशेष 
रूप से कृतज्ञ हैं। इसके अतिरिक्त जिन मान्य महानुभावों ने अपने मंगल्ममय सन्देश एवं शुभा- 
काँक्षाएँ भेजी हैं तथा जिन मनीषियों ने ऋपापूर्वक अपनी रचनाएँ भेजकर इस ग्रन्थ को सुशेमित 
किया है, विद्यापीठ उन सबका अभारी है ५ हमारे प्रांगण में वे आलोक की किरणों के समान 


आई हैं । 


कन्हैयालाल भुन्शी हिन्दी 
तथा भाषा विज्ञान जिद्धापीठ, विश्वनाथ प्रसाद 
आगरा विश्वविद्यालय, संचालक और सम्पादक 


आगरा 
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श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी 





राष्ट्रपति भवन, 
नहे दिल्‍ली । 


ह८ अक्तुबर, १६५७ । 


जी कम्हैयालाल माणिकलाल मुत्शी उन उद्पट विद्वौना तौर 
कर्मूठ जननायकों में सै है जिनका कार्यक्षीत्र सदा ही व्याफ्त एष्ा है | 
सफल और उच्च कौटि कै कक्‍कील हाते हुए उन्हाँते जिस प्रकार अनैकों 
प्रामाणिक ग्रन्थ रते और सावजनिक, समाजन्युधार जौर जिकाा- 
सम्बन्धी क्षत्री में माग लिया और जाज मी लै रहै हैं, हस सै लौशीं 
की आश्चर्य हौना स्वामाविक है | श्री मुनल्शी आस्थावान और 
दृढ़ -पंकल्प पुछ्ुण हैं । जिस काम कौ भी उन्हाँते उठाया उस्ते अन्त 
तक निभाने का पूरा फ्रयास किया है। उदाहएणाथै पारती विधा 
पवन कै त्रायौजन कौ ही लीजिए । चन्‍द वा मैं उसके द्वारा 7 : 
संस्कृत कै त्रध्ययन अध्यापन, छुत्दर ग्रत्थों कै निमाणः और प्रकाशन, 
कलाजओ के उत्थान और विकास, टैतिहासिक खाँज, हल्यादि विषयाँ 
का जौ प्रौत्साहन मिला है वह स्मरणतीय रहैगा बौर उसका सारा 
श्रेय श्री मुल्शी के उत्साह और प्रयास कौ है । 

इसलिए मैं समफाता हूं यह उचित हो है कि बझ्रागरा' विश्वविद्यालय 
की हिन्दी विधापीठ ज्री मुन्शी कौ अमिनत्यत ग्रन्थ पैंट करे । में हस 
सुकाव का अनुमौदत करता हूं और आशा करता हूं कि यह प्रयास सफल 
होगा और ज्री मुत्शी कै जीवन से हमाए नव सुवर्कों कौ प्रैएणा मिलेगी । 
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जो अनुरागसय पत्र भेजा था, उसे यहाँ उददयत करने का लोभ हम संवरण नहीं 


कर सकते । 


श्री कन्हैया लाल जी मुंशी 
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सम्मान है १ राजनोति के क्षित्र 
में तो लोगों कौ ल्ोक-प्रियता 
चथ्ती-बढ़त। रहती है, परन्तु 
इसमें कुछ भी सन्देह नहीं, वे--- 
हमारे बढ़ साहित्यकार हैं। 
संस्कृति के क्षेत्र में उन्होंने बहुत 
काये किया है। एक बार उन्हीं 
को लक्ष्य करके मेंने कुछ 
पंक्तियाँ लिखी थीं | उन्हें आपकी 
सेवा में भेजता हू , में 
हृदय से उनका अभिनंदन 


करता हूं 


श्रीमती मुंशी का भी में 
आभारी हूँ । मेरे अनुरोध 
पर उन्होंने संसद्‌ में एकाधिक 
बार हिन्दी में भाषण 
दिये हैं 
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कुलपति, 


ग्रागरा' विश्वविद्यालय, 
आगरा ॥| 


सुभे यह जान करके हुए हुआ है कि आगरा विश्वविद्यालय का हिन्दी तथा 
भाषाविज्ञान विद्यापीठ शीघ्र ही भारतीय साहित्य का मुंशी अभिनंदन अंक प्रकाशित 
कर रहा है । 

श्री मुंगी ने हमारे राष्ट्रीय साहित्य के प्रोत्साहन तथा प्रचार में विशिष्ट योगदान 
किया है; भ्रतएव उनकी साहित्य-सेवा को देखते हुए इस अभिनंदन ग्रन्थ का प्रकाशन उचित 
ही है। मुझे विश्वास है कि इसमें बहुत ही उच्च स्तर के लेख होंगे और यह ग्रन्थ विद्वानों 
के लिए अत्यधिक लाभप्रद होगा । 
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श्री कालका प्रसाद भटनागर 


श्री कालकाप्रसाद भदतागर 
उपकुलपति 
आगरा विश्वविद्यालय, 
आगरा । 


ज्यप आगरा विश्वविद्यालय के कुलपति ही नहीं रहे हैँ, श्रपितु एक मित्र, एक 
विचारक और एक पथ-प्रदर्शक भी रहे हैं, जिनसे सेव हमने परामर्श और सहायता की 
अपेक्षा की है | में आशा करता हूँ कि विद्यापीठ के अध्यापकों और छात्रों की पीढ़ी उत्तरोत्तर 
ग्रापके श्रेष्ठ उदाहरण से प्रेरणा ग्रहण करेंगी और यह देश उनके श्रम से अत्यन्त 
लाभान्वित होगा । 





शी 


गीमती लीलावती मु 


श्र 


श्रीमती लीलावती म्‌ शी 


भारतीय विद्याभवन 
चौपाटी पथ 


बम्बई-७ । 


सुर आपका २७ मई का पत्र ४ जून को लखनऊ में मिला था। चूंकि में पिछले 
सप्ताह बहुत व्यस्त थी, इसलिए शीघ्र उत्तर न दे सकी । 


किसी पत्नी के लिए अपने पति के अभिनन्दन-अ्रंक में कुछ लिखना कठिन-सा है । 
मैं इतना ही कह सकती हूँ कि वे सर्वोत्तम पति और सर्वश्रेष्ठ मित्र हैं ।, 


पं० गोविन्दवल्लभ पंत 
<९> 


गृहमंत्री, भारत-सरकार । 


यूह जातकर प्रसन्नता हुई कि आगरा विश्वविद्यालय हारा श्री कन्हैयालाल माणिक- 
लाल जी मुंशी को उनके व्यक्तित्व एवं कतित्व के प्रति एक श्रद्धांजलि भेंट करने का 
श्रायोजन किया गया है। श्री मुंझी जी जसे देश-सेवक, कुशल तथा प्रतिभाशाली पुरुष 
इस सम्मान के परम श्रधिकारी हें । 


डा० सम्पूर्णानन्‍्द 


<$> फ 
मुख्य संत्री, 


उत्तर प्रदेश । 


यह संतोष श्र प्रसन्‍नता की बात है कि हिन्दी विद्यापीठ ने अपने मुखपत्र 


“भारतीय साहित्य” का म्‌ श्षी अभिनन्‍्दन अंक निकालने का निश्चय किया है । श्री म्‌ शी 
अपती तीक्षण बृद्धि और नीतिकुशलता के लिये प्रख्यात हूँ । गृजराती भाषा के चोटी के 
लेखकों में उत्तका अग्रगण्य स्थान है और हिन्दी उनको अपने प्रबल और अ्रविकम्प्य समर्थक 
के रूप में जानती है। आगरा विश्वविद्यालय का हिन्दी विद्यापीठ इस प्रदेश को श्री 
मृशी की स्थायी देन है और प्रस्तावित अभिनन्‍्दन ग्रंथ उसका अपने जनक के प्रति 
स्नेह्ाञ्जलि-प्रदान है । इस काम में उसको हिन्दी जगत्‌ का कंतज्ञतापूर्ण सहंयोग मिलना 
चाहिये । श्री मुशी सर्वथा अ्रभिनन्दन के पात्र हें । 
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पं० कमलापति त्रिपाठी 
है 


मंत्रो, गृह, शिक्षा तथा सुचना विभाग, 
उत्तर प्रदेश । 


सु यह जान कर प्रसन्नता हुई कि आगरा विश्वविद्यालय का हिन्दी विद्यापीठ 


“भारतीय साहित्य” का मु शी अभिननन्‍्दनः अंक प्रकाशित कर रहा है। हमारे भूतपूर्व 
राज्यपाल श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी का इस विद्यापीठ से कितना घनिष्ठ सम्बन्ध 
था और इसकी स्थापना में उन्होंने कितना योगदान दिया यह किसी से छिपा नहीं है । 
मुद्गी जी वास्तव में जन्मना-साहित्यकार हूँ । परिस्थितिवश उनके युग के श्रन्य अनेक 


व्यक्ति जिस प्रकार अपनी प्रतिभा द्वारा निर्दिष्ट क्षेत्र के साथ-साथ राजनीतिक क्षेत्र में 
आने के लिए विवश हुए थे, उसी प्रकार यद्यपि मुशी जी ने भी अपने जीवन का प्रमुख 
अंश राजनीति में लगाया, किन्तु उनके अ्रन्दर की साहित्यिक प्रेरणा असाधारण रूप से 
उद्बुद्ध है । अपने अत्यधिक व्यस्त सावेजनिक जीवन में भी समय निकाल कर गुजराती 
बाझुमय की मुश्ी जी ने जो सेवा की है, भारतीय साहित्य के इतिहासू में उसका अ्रंकन 
प्रमुख रूप से होगा, इसमें सन्देह नहीं है । इधर उनकी रचनाएँ देश की अन्य भाषाश्रों, 
विशेष रूप से हिन्दी के पाठकों को भी उपलब्ध हुई हैँ और भारतीयता से श्रोतप्रोत इस 
श्रेष्ठ कथाकार के व्यक्तित्व का प्रभाव भारतव्यापी हुआ है । में आशा करता हूँ कि यह 
अ्रभिनन्दन अ्रंक मुशी जी के व्यक्तित्व के सभी श्रंगों पर समुचित प्रकाश डालेगा और 
मुशी साहित्य से परिचित होने में पाठकों को इससे सहायता मिलेगी। आपका भ्रयत्न 
सराहनीय है । 


श्री बी० रामकष्णराव 
राज्यपाल, 
केरल । 


सुर यह जानकर अत्यन्त हष॑ हुआ कि आगरा विश्वविद्यालय हिन्दी विद्यापीठ मेरे 


सम्मानित मित्र श्री कन्हैयालाल माणिकलाल म॒शी, भूतपूर्व राज्यपाल उत्तर प्रदश को एक 
गभिनन्दन-अ्रंक भेंट कर रहा है । प्रतिभाशाली और सफल वकील तथा प्रशासक मुंशी जी 
की प्रतिभा स्वंतोमुखी है। साहित्य और शिक्षा के क्षेत्र में उनके महत्त्वपूर्ण स्थान तथा 
इतिहास और राजनीति के उनके विशद ज्ञान ने उन्हें विद्या के क्षेत्रों में भी अत्यन्त 
आदर का अधिकारी बना दिया है । वह गूजराती और अंग्रेजी दोनों के समर्थ लेखक हे, 
गौर हिन्दी तथा संस्कृत से तथा समग्र रूप में हमारी भारतीय संस्कृति से उन्हें विशेष 
प्रेम है। एक प्रकार से वह स्वयं पूर्वी और पश्चिमी संस्कृति के सभी सुन्दर तत्त्वों के 

समन्वय की प्रतिमूत्ति हैँ । देश में संस्कृत के अध्ययन को पुनर्जीवित करने की दिशा में 
उन्होंने जो महत्त्वपूर्ण योग दिया है, वह उनकी राष्ट्रसेवा के स्मृति-चिह्न के रूप में देखा 
जाएगा । पिछली कुछ दशाब्दियों में उन्होंने राजनेतिक और प्रशासकीय क्षेत्र में जो 
अत्यन्त मूल्यवान भाग लिया है, उसका तो महत्त्व है ही । हिन्दी के विशिष्ट विकास के 
लिए उन्होंने आगरा विश्वविद्यालय को चुना और इस दिशा में महत्त्वपूर्ण उन्‍नति के 
लिए वह राज्यपाल और कुलपति दोनों रूपों में उत्तरदायी रहे हैं । भारतीय विद्या-भवन 
दूसरी उपलब्धि है, जो पूर्णतः: उतकी और उनके समान ही उत्साही उनकी धम्मंपत्नी श्रीमती 
लीलावती मुंशी की व्यक्तिगत श्र विशेष अ्रभिरुचि का प्रतिफल है। आगरा विश्व- 
विद्यालय हिन्दी विद्यापीठ मुंशी जी का अभिनन्दन कर रहा है उनके इस प्रयत्न का 
स्वागत करते हुए मृझे अत्यधिक प्रसन्नता हो रही है। मेरी ईश्वर से प्रार्थना है कि 
वह उन्हें दीर्घायु करे, वह स्वस्थ रहें और उनके जीवन के आगामी वर्ष साहित्य तथा 
राजनीति के लिए और भी उपयोगी हों । 


श्री श्रीप्रकादश 


९? 
राज्यपाल 
बम्बई । 


ज्यापपने श्री मुंशीजी के संबंध में विशेष अ्रंक निकालने का प्रबंध किया, एतदर्थे 
आपको बधाई है। आशा है कि इस कार्य में आपको पूर्णतया सफलता मिलेगी। आपने 


मुझे स्मरण किया, यह आपकी कृपा है। में अनुगृहीत हूँ । 


फर्क फ 


कस कक 
44 की 


श्री यशवंतराव चव्हाण 
<$* 
मुख्य मंत्री 
बम्बई । 


यह हर की बात है कि ग्रागरा विश्वविद्यालय हिन्दी विद्यापीठ श्री कन्हैयालाल 


माणिकलाल मुंशी के कार्य का गौरव करने के लिये एक श्रद्धांजलि भेंट करने का श्रायोजन 
कर रहा है । केवल साहित्यिक क्षेत्र में ही नहीं बल्कि जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों में उन्होंने 
पदार्पण कर अपनी प्रतिभा का गहरा परिचय दिखाया है। बम्बई का भारतीय विद्याभवन 


मृंशीजी के परिश्रम का प्रतीक है । 


जिनके व्यक्तित्व का परिचय भारत के विभिन्‍न भागों में पहुँचाने के लिये राष्ट्र- 
भाषा एक अच्छा माध्यम है | 


विद्यापीठ के इस कार्य की में सराहना करता हूँ श्रौर हादिक शुभकामना करता 
हूँ कि इस काये में आपको अच्छी सफलता प्राप्त हो । 


६ 


श्री सी० वी० महाजन 
< 
सदस्य 
संघीय लोक सेवा आयोग, देहली 


ज्यागरा विश्वबिद्यालय का हिन्दी विद्यापीठ विश्वविद्यालय के सीधे नियन्त्रण में 


स्थापित प्रथम शिक्षण तथा अनुशीलन विभाग था। जब यह बात विचाराधीन थी 
कि विश्वविद्यालय में किन विषयों की शिक्षा के विभाग खोले जाँय तब डा० के० एम० 
म्‌ृशी ने जो उस समय विश्वविद्यालय के कुलपति थे, सुझाव दिया कि इस योजना में 
हिन्दी अध्ययन को सर्वाधिक प्राथमिकता दी जाय । विद्यापीठ की स्थापना में मुझको 
उनको साथ काम करने का सौभाग्य मिला था और उनकी उत्कंठा, उनका उत्साह एवं 
उनकी कल्पना निरन्तर प्रेरणा के स्रोत रहे । डॉ० मुशी का विश्वविद्यालयों से तथा 
प्रन्य विद्वत्‌ संस्थाओं से संसर्ग रहा है और वह एक शिक्षा-शास्त्री, प्रशसक और लब्ध- 
प्रतिष्ठ राजनीतिज्ञ हें । यह बहुत ही उपयुक्‍त है कि विद्यापीठ उनके नाम से चले और 
वह उनकी अ्रगणित सेवाओं के उपलक्ष में जो उन्होंने इस विश्वविद्यालय के लिए 
सामान्यतः तथा विद्यापीठ के लिए विशेषतः की हैं, एक अभिननन्‍्दन ग्रन्थ प्रस्तुत करे । 
मुझे विश्वास है कि वर्तमान संचालक के निर्देशन में विद्यापीठ उन सभी की आशाओं 
की पूर्ति करेगा जो आरम्भ से उससे संबंधित रहे हैं और वह हिन्दी के विकास के लिए 
एक प्रमुख राष्ट्रीय केन्द्र बत जावेगा । # 
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श्री रंजन 
उपकुलपति, 
प्रयाग विश्वविद्यालय 
; प्रयाग । 


मृहामहिम राज्यपाल श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी उन महान्‌ प्रतिभाशाली 


विभूतियों में हें जिन पर सम्पूर्ण देश को गये है । आपकी परिष्कृत रुचि, संस्कृति-निष्ठा, 
देश-भक्ति और शाप्रन-नीति-निपुणता एवं विद्या-प्रेम सचमुच अनुकरणीय है । श्रापका 
व्यक्तित्व प्राचीन भारत के राजषियों की स्मृति दिलाता है। बंबई के सर्वोच्च न्यायालय और 
पराधीन भारत के संघर्षपूर्ण जीवन में भाग लेते हुए आपने जो कार्य किया वह श्राज भी 
असंख्य व्यक्तियों के लिए प्रकाश-स्तंभ की भाँति बना हुश्रा है। उसके साथ-साथ आपने गुजराती 
साहित्य को जो वैभवपूर्ण पद प्रदान किया है, वह उस' साहित्य के इतिहास में स्वर्णाक्षरों में 
लिखे जाने योग्य है । अमर भारतीय साधना, उसकी हीरक-ज्योति-मण्डित ग्राध्यात्मिकता, 
उसके उदार सावंभौम जीवन-संदेश आदि के प्रति आपको अगाध प्रेम है और वही प्रेम 
आ्रापकी रचनाश्रों में अपने निखरे हुए रूप में मुखरित हो उठा है। भारतीय विद्या-भवन, 
कूलपति के पत्र, भारतीय इतिहास का संपादन, गीता-प्रचार, आगरा विश्वविद्यालय हिन्दी 
विद्यापीठ, वनमहोत्सव आदि आपके भारतीय संस्कृति के प्रति अ्रगाध प्रेम के प्रत्यक्ष प्रमाण 
हैं | महामहिम राज्यपाल श्री मू शी भारत के जीणंशीर्ण जीवन में नवचेतवा और स्फूर्ति का 
संचार करने के लिए सतत प्रयत्नशील रहते हैँ । श्रतीत के उज्ज्वल प्रकाश में भारत के 
स्वणिम विहान की अवतारणा करना ही झापके जीवन की उत्कट श्राकांक्षा है। उत्तर-प्रदेश 
के राज्यपाल के रूप में आपने यहाँ के सामाजिक, कलात्मक, साहित्यिक, राजनीतिक, 
शिक्षा-संबंधी और प्रशासकीय जीवन पर अपने गतिशील व्यक्तित्व की अमिट 
छाप छोड़ दी है। आपकी प्रेरणा से यहाँ के जीवन में चारों ओर क्रियाशीलता और 
एक विशिष्ट वैभवशाली परंपरा का जन्म हुझा है जो बहुत दिनों तक हम सबके लिए : 
अमूल्य निधि बनी रहेगी । आपकी प्रतिभा से जिस आलोक का प्रादुर्भाव हुआ है उससे देश 
के सांस्कृतिक जीवन को त्राण मिला है और उसका भावी कल्याण-मार्ग प्रशस्त हुआ है । 


भारतीय राष्ट्र के ऐसे श्रोजस्वी और प्रेरणाप्रद प्रतिभाशाली व्यक्तित्व के प्रति 
श्रद्धांजलि भेंट करने का आपने जो आयोजन किया है उसमें मेरा पूर्ण सहयोग है। मैं 
अपनी हादिक मंगल-कामनाएँ भेजता हूँ, भौर अपनी तथा प्रयाग विश्वविद्यालय की श्रोर 
से श्री मुशी का सहरष श्रभिनन्दन करता हूँ । 


राजा श्री राधिकारमण प्रसाद सिह 
<$> 


झुजरे जमाने में गजरात ने हिन्दुस्तान और सारी दुनिया को गाँधी की नायाब नेमत 


सौंपी---इसकी तो बात ही क्या, भगर उस कोहनूर के दायें-बायें कुछ और भी ऐसे नर 
आए जिनकी तजल्ली हमें तसलली नहीं, एक कीमती रोनक भी देती रही है निरन्तर । क्या 
धर्म, क्या राजनीति और क्या साहित्य--हमारी ज़िन्दगी के मेदान का कोई भी ऐसा कोना 
नहीं जिसका सूनापन इनकी सदा से किसी ओट सरक न गया हो । नरसी मेहता की “वैष्णव- 
जन तो तेने कहिए! की वाणी आज भी जाने कितने भूले-भटके राहगीरों को असली राह का 
पता पुकार-पुकार कर बता रही है और कितने निराश-मायूस थके-माँदे बेहाल प्राणी पलक 
मारते अपनी मंजिल की बरकत पा निहाल हो गए--किसे पता नहीं ? और हम क्‍यों न 
कहें-- हमारे श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी भी गुजरात के वेसे ही अ्रनमोल मोतियों 
में एक हें जिनकी पूरी परख सीपी चुननेवालों की आँखों पर भले न खुले, मगर जौहरी की 
निगाहों पर तो उसके जलवे का जादू ज़माने से जम चुका है । और तभी तो हमारे जवाहर 
ने उन्हें अपने उत्त र-प्रदेश के राज्यपाल का गुरु-गम्भीर पद सौंपकर उस पद की मर्यादा को 
भी मर्यादा दी । और, यह एक ही व्यक्ति एक पूरी संस्था की आलमगीरी अपने चारों ओर 
समेटे राजनीति के गम्भीर गजंन और साहित्य के सरस सजंत दोनों के गेंद दोनों हाथों से 
बारी-बारी और लगातार इस तेजी और खूबी से उछाल रहा है कि देखनेवाले दंग हैं कि 


“या! क्‍या खूब, वह सामने आ रहे, 
रोब भी जम रहा, रस भी बरसा रहे ।”” 


मगर आप इस जादूगर कलाकार को निकट से देखें तो श्राप पाएँगे, उसके चेहरे 
की सतह पर रोब की रेखा घड़ी दो-घड़ी भले ही राँक जाए, उसके दिल की तह 
की गहराई में रस की फूहार एक पल को भी पट नहीं पड़ती । तभी तो वह चोटी के राज- 
नेताओं से लेकर चौपाल के फटेहालों तक और घर की माताभों-बहनों से लेकर आँगन में 
खेलते-खुलते नौनिहालों तक--सबका प्यारा-दुलारा कन्हैयालाल है । 


श्री बेणीशंकर भा 


कुलपति 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, 
काशी । 


सुझे इस बात की प्रसन्नता है कि श्रीमानू क० मा० मुंशी जी के लिये अ्रभिनन्‍्दन 


ग्रन्थ बनाने का प्रस्ताव किया गया है । उन्होंने देश की कई प्रकार से अ्रद्वधितीय सेवा की हैं । 
में आपके प्रयत्न की निविघनता चाहता हूँ । 


श्री विद्या बहिन नौलकंठ 


भादरा, 
प्रहमदाबाद । 


पी जी के लिये आपने अ्रभिनन्‍दन ग्रंथ की रचना की है यह ज्ञात हुआ, यह बड़े 


बर जद ५ ७ छा 
हष॑ और आनन्द की घटना है। यह ग्रंथ के निर्माण में आपको सम्पूर्ण सफलता प्राप्त हो 
यह मेरी शुभ कामना है। 


१० 


श्री बालकृष्ण शर्मा 
$> 
७।८६९, तिलक नगर, 
कानपुर । 
शी अभिननन्‍्दन सम्बन्धी आपकी योजना स्तुत्य है । में क्या लिखू ? में कन्हैयालाल 
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जी की कृतियों का गहन विद्यार्थी नहीं हूँ । हाँ, यह में जानता हूँ कि वे मेधावी, प्रतिभावान- 
विद्वान और मौलिक स्र॒ष्टा हे । उनके द्वारा सिरजे गये अनेक पात्र गुजराती साहित्य में 
वैसे ही स्थान पा गए हैं जैसे डेविड कॉपर फ़ील्ड आदि अंग्रेजी साहित्य में । 
मुंशी जी बहुमृखी प्रतिभा के पुरुष है । आज के भारत के अत्यधिक सफल व्यक्तियों 

में उनकी गणना है। विधान, राजनीति, आलोचना, साहित्य-सजंना, प्रसाशन, सब ओर 
उनकी पैठ है । वे प्रसिद्ध संस्था-निर्माता तथा शिक्षा-शास्त्री हैं। अनेक सांस्कृतिक साहि- 
त्यिक कृतियाँ उनका यशोगान कर रही हैं । 

ऐसे जन के सम्बन्ध में लिख क्‍या ? 

में उनको अपने विनीत प्रणाम निवेदित करता हूं । 


डा० विनथमोहन शर्मा 
६४८।१ राइट टाउन, 
जबलपुर । 
विद्वापीठ श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी के व्यक्तित्व और कऋतित्व के प्रति 


श्रद्धांजलि अपित करने का जो आयोजन कर रहा है वह स्वथा अभिनन्दनीय है। मुंशी 
जी का गुजराती साहित्य में एक स्मरणीय स्थान है। उन्होंने ऐतिहासिक और पौराणिक 
उपन्यासों का एक नया तंत्र ही स्थापित कर गुजराती साहित्य को गौरवान्वित किया है । 
हिन्दी के प्रति भी उनकी ममता है । हिन्दी विद्यापीठ की स्थापना इसका प्रमाण है । 
सम्मेलन का तो श्रध्यक्ष पद तक उनके द्वारा सुशोभित हो चुका है। में आपके प्रयत्न की 
हादिक सफलता चाहत! हूँ । 


श्री देवीप्रसन्‍त पद्टनायक 
- 


विश्वभारती, 
शान्ति निकेतन । 
र[जनीतिज्ञ और साहित्यकार श्री मूंशी के अभिनन्दन में आप एक अंक प्रकाशित 


कर रहे हैं, इस प्रयास के लिए में आपको बधाई देता हूँ । 


११ 


प्रो" जी० एच० भर्टट 


डाइरेक्टर 
ओरियंटल इंस्टीट्यूट एम० एस० [विश्वविद्यालय 
बड़ौदा । 


झशी जी (जो सौभाग्यवश अब ७० वर्ष के हैं) का जन्म भड़ौच (प्राचीन भारत का 


पवित्र भुग-कच्छ) गुजरात ३० दिसम्बर १८:७ को हुआ था । वह एक असाधारण और 
प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति हैं तथा बहुत-सी बातों में अद्वितीय हैँ। उनका घटनापूर्ण जीवन- 
बत्त हमारे देश के आधुनिक युवकों के लिए प्रेरणा-स्रोत रहा है। विद्वान और पत्रकार 
के रूप में, वकील और राजनीतिज्ञ के रूप में नेता और मानवता से सेवक के रूप में उनकी 
देन अत्यधिक महत्वपूर्ण है और उससे उन्हें भ्रन्तर्राष्ट्रीय ख्याति मिली है। महषि 
अरविन्द और महात्मा गांधी के साथ निकट सम्पर्क के कारण तथा जम॑न दार्शनिक नीत्टें 
के प्रति प्रशंसात्मक दृष्टिकोण के कारण वह आदर्शवाद और परिणामवाद के सुन्दर मिश्रण 
बन गये हैँ । उनके आरम्भिक जीवन का स्वप्न, जो सत्य सिद्ध हुआ है, उन्हें भविष्यद्रष्टा के 
रूप में प्रस्तुत करता है। निश्चय ही उनका व्यक्तित्व जीवन्त है । 

मृंशी जी अपने सर्जन से ही मुंशी जी हें। मृंशी जी ने पचास से भ्रधिक कृतियों से 
गुजराती साहित्य को समृद्ध किया है जिनमें उपन्यास, नाटक श्रौर निबन्ध सम्मिलित 
हैं। इन कृतियों को अ्रपूव॑ लोकप्रियता प्राप्त हुई है । उनकी सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति और 
श्रोजस्वी शैली ने संसार को सजीव चित्र दिये हें । गुजरात के इतिहास पर आधारित 
उनकी कृतियाँ गृजरात की गरिमा को प्रकाश में लाई हैं। गीता पर उनकी व्याख्या 
उस महान स्वामी की शिक्षात्रों का सौन्दयं खोलकर रख देती है। भारतीय संस्कृति में 
उन्हें अभिरुचि है, बम्बई और दिल्‍ली में भारतीय विद्या-भवन की स्थापना इसका 
परिणाम है। उक्त संस्था निश्चित रूप से उनकी रचनात्मक प्रतिभा का कीत्तिस्तंभ है । 

मुंशी जी व्यक्ति के रूप में श्रधिक मनोहर और आाकषेक हैं । उनकी विनोदात्मक 
प्रवत्ति तथा' स्‍्नेहीं हृदय ने समाज के सभी वर्गों के बहुत-से व्यक्तियों को आ्राक्ृष्ट किया 
है । उनके मित्रों और प्रशंसकों का वृत्त बहुत विशाल है: इस विषय में वे सौभाग्य- 
शाली हें । 

में इस शुभ अवसर पर मुंशी जी को बधाई देता हूं और स्वशक्तिमान परमात्मा 
से प्राथंना करता हूँ कि वह उन पर तथा उनकी सुसंस्क्ृत जीवन-सहचरी पर कपा बनाये 
रखे ताकि यह युगल विविध साहित्यिक गतिविधियों तथा समाजसेवाश्रों से यूक्‍त अपने 
सम्पूर्ण जीवन का उपभोग कर सके । 


१२ 
श्री ल० भ० श्रीक्षान्त 
लुहत दिनों पहले की बात है जब में शायद मैट्रिक की परीक्षा पास कर कालेज 


में प्रवेश कर रहा था, 'गृजराती”' नामक एक प्रसिद्ध साप्ताहिक-पत्र में 'घनह॒याम उपनाम 
से क्रश: 'बैरती वसूलात' कथा को में बड़े प्रेम और दिलचस्पी के साथ पढ़ता था। 
मृभे पता न था कि वह कलम जिसमें इतनी शक्ति है, श्रीयुत कन्हैयालाल माणिकलाल 
मुंशी की थी जिन्होंने अपने जीवन का आरम्भ बम्बई की एक छोटी सी चाल के दो 
कमरों में किया था । होम रूल लीग के जमाने में हाई-कोर्ट में वकालत करते हुए छदिटयों 
के दिनों में गुजरात के शहरों में जाकर स्वराज्य की भावना को जगाने का जो काम 
यूवक नेता करते थे उनमें एक मुंशी जी भी थे। बम्बई की अदालतों में प्रसिद्ध एडवोकेट' 
के नाम से मुंशी जी ने बड़ी ख्याति प्राप्त की थी और वकालत की इस आमदनी से उनके 
जीवन का उल्लास का रंग और भी बढ़ रहा था । गुजराती साहित्य में इनके लिखे 
हुए उपन्यास व कहानियाँ भ्रभी भी जनता बड़े प्रेम से पढ़ती है । गुजरात के ऐतिहासिक 
व्यक्तियों को इन्होंने अपने उपन्यास में ऐसा सजीव बनाया है कि गृजराती पढ़ने वाले 
इन्हें कभी नहीं भूल सकते । राजनीति में भी इन्होंने श्रपनी प्रतिभा की चमक 
उतनी ही दिखलाई है । 

लीलावती बहिन जंसी संस्कारी और साहित्य-प्रेमी श्र॒द्धांगिनी मिलने से सोने में 
सुहागा हो गया । गृजरात की श्रस्मिता का जो पान इन्होंने गुजरात को कराया उसे वह 
भूल नहीं सकता । 

भारतीय-विद्या-भवन ऐसी संस्थाप्रों का जन्म तथा विकास उनके विद्याव्यासंग व 
संस्क्ृति-प्रेम का द्योतक है। 
डॉक्टर जीवराज मेहता 

<- 
सचिवालय 
बम्बई । 
री कन्हैयालाल मंशी के प्रतिभाशाली एवं मनीषी व्यक्तित्व के प्रति जो श्रद्धांजलि 


भ्रपित कर रही है वह सवंदा उचित और प्रशंसनीय है । राजनीति तथा साहित्यिक क्षेत्रों 
की प्रतिभा के अलावा भारतीय संस्कृति के पुनरुत्थान में श्री मुंशी का योग, चिरस्मरणीय 
और स्थायी रहेगा। बम्बई और दिल्‍ली के भारतीय विद्याभवन, संस्कृत तथा प्राचीन 
भारत के वैभव एवं संस्कृति के प्रतीक हैं जो भारत की अमल्‍य थाती है । 

राष्ट्रभाषा हिन्दी के माध्यम के जरिये ऐसी प्रतिभा का प्रचार होना 
समयानुकूल ही नहीं प्रत्युत आवश्यक भी है। में आपके इस प्रयास की हृदय से सफलता 
चाहता हूँ । 


संस्मरण 


श्री कन्हेयालाल माणिकलाल मुंशी 


जैसा मेते उनको देखा ओर समभता 


उच्च प्रशासलिक कार्य और साहित्य-सेवा में कोई मौलिक विरोध नहीं, इस तथ्य 
को यदि सजीव रूप में हम देखना चाहते हें तो श्री कन्हैयालाल माणिक्रलाल मुंशी के सबल 
गौर कलामय व्यक्तित्व में देख सकते हैं । वकालत और राजनंतिक कार्यकर्ता से लगाकर 
प्रान्तीय और केन्द्रीय मंत्री, राजदूत श्र राज्यपाल की विभिन्‍न स्थितियों में राष्ट्रीय और 
वेयक्तिक स्वाभिमान की रक्षा करते हुए उप स्थानों पर उन्होंने अपनी शिष्टता, शालीनता 
श्रौर शैक्षणिक एवं व्यावहारिक योग्यता की छाप छोड़ी । 

कवीन्द्र रवीन्द्र की भाँति मुंशी जी ने सादगी में शान का उदाहरण उपस्थित 
किया है। शान भी कोरी लिफाफिया शान नहीं वरन्‌ ठोस पाण्डित्य और व्यावहारिक 
योग्यता की टकसाली छाप लिए हुए । उनका पाण्डित्य बहुमुखी है जिसमें विधि-विधान के' 
ज्ञान के साथ इतिहास के अनुशीलन को मृख्यता मिली हैं 

पाण्डित्व के साथ उनमें एक अपूर्व सृजनात्मक प्रतिभा है जो उचन्यास के क्षेत्र में 
विशेष रूप से विकसित और प्रस्फुटित हुई है । उनके उपन्यास उनके बेदिक, पौराणिक एवं 
ऐतिहासिक ज्ञान के परिचायक हेँ। अंग्रेजी और गृजराती में उनकी समान रूप से 
झ्वाधित गति है। संस्कृत साहित्य के भी वे अच्छे ज्ञाता हें। हिन्दी के वे 
वेधानिक श्रद्धा के साथ हितचिन्तक हैं । आगरा विश्वविद्यालय की हिन्दी इन्स्टीट्यूट 
उनकी इस हित-चिन्तकता का ज्वलन्त उदाहरण है। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के वे सभापति 
रह चुके हैं । मुंशी जी हिन्दी को राष्ट्रभाषा के गौरव के अनुकूल उदार और सम्पन्त देखना 
चाहते है । उसको वे एकाकिनी न रख कर अपनी भगिनियों के सहज सम्पर्क में फलता- 
फूलता देखना चाहते हें । 

मुंशी महोदय अंग्रेजी-शिक्षा-दीक्षा में निष्णांत होते हुए भी भारतीय संस्कृति के 
अनन्य उपासक हैं । उनकी वेश-भूषा, आपाद- मस्तक भारतीय है और वह उनके पद और 
भव्य आनुपातिक भझ्राकृति-प्रकृति के अनुकूल है । वे स्वभाव से मृदुल हैं किन्तु आवश्यकता 


१४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


पड़ने पर कठोर होना भी जानते हैं। उनका रहन-सहन उच्च-स्तरीय है श्लौर वह उनके पद 
के गौरव को बढ़ाती है । यद्यपि मंशी जी प्रान्तीयता के संकुचितत बन्धनों से परे हैं तथापि 
उनको गुजराती कलाप्रियता का नेसर्गिक उत्तराधिकार भरपूर मात्रा में प्राप्त हुआ है। 
जातिवाद के विरोधी होते हुए भी उनको महर्षि भूगू की सन्‍्तान होने का वंशगत गे है । 
पाइचात्य सभ्यता की चतुमु खी भौतिक उन्नति के प्रशंसक होते हुए भी उब पर योगीराज 
अरविन्द की आ्राध्यात्मिकता का गहरा प्रभाव है । वे भौतिक और आध्यात्मिक उन्नति का 
सन्तुलन चाहते हैं । वे शिक्षा को एकांगी वहीं रखना चाहते वरन्‌ उसको व्यापक, उदार 
और सर्वागसम्पर्न्न देखने के इच्छुक हैं। उनके कुलपति के पत्र उन्तके उदार आादशों के 
परिचायक हैं। उन्होंने धर्म, अर्थ और काम का व्यापक और अविरोध भाव से श्रनुशीलन 
किया है । मुंशीजी जीवन-सागर के हासोल्लास में भाग लेने के पक्षपाती होते हुए भी 
उसके सोद्देश्य बनाने और उसके गाम्भीय पर बल देने के लिए प्रयत्नशील रहते हैं। वे 
निरन्तर उच्च कोटि की साहित्य सेवा करते रहकर चिरकाल तक स्वस्थ और सम्पन्न 
जीवन व्यतीत करें और विद्यार्थी-समाज का पथ-प्रदर्शन करते हुए भारतभाता की सेवा 
करते रहें, ऐसी मेरी शुभकामना है। में उनका हादिक अ्भिनन्‍दन करता हूँ । 

डा ० गुलाबराय 


मैं मुन्शीजी से मिला 


में मुन्शी जी से मिलना चाहता था और वह मुझसे । पर मिलें कंसे ? वह थे 
उत्तर प्रदेश के गवनंर (यानी राज्यपाल) और में एक साधारण व्यक्ति । मिलने में 
उधर पद-मर्यादा की बाधा, इधर स्वभाव का संकोच । भाग्य से एक सज्जन माध्यम के 
लिए मिल गये। और में सन्‌ १६५२ के सितम्बर में एक दिन लखनऊ स्थित राज्यभवन 
में उनके पास जा पहुचा । 

मिलने में थोड़ी देर थी । एक कमरे में बैठा रहा । कमरे में कई चित्र थे उनमें 
से बड़े और मुख्य थे:--महात्मा गांधी, डा० राजेन्द्र प्रसाद, सरदार पटेल और श्री राज- 
गोपालाचार्य के । कमरा सजीला था। अंग्रेजों से राज्य-भवत प्राप्त किये पाँच ही वर्ष 
तो हुए थे। साज-सज्जा का क्या कोई नया सामान भी आया है ? में इस निरख-परख 
में लगा हुआ था कि भीतर से बुलावा झा गया । सोचा किसी बड़े ठाठ-बाठ वाले पुरुष 
से मिलना है। मृन्शी जी के चित्र तो देखे थे, मिला कभी नहीं था । 

पहुँचते ही देखा मुन्शी जी केवल एक उत्तरीय पहिने हें जिसके ऊपर से उनका 
सफेद मोटा जनेऊ झाँक रहा था । ठाठबाठ नाम को भी नहीं । मुझे लगा राज्यपाल से नहीं 
मिल रहा हूँ, लेखक मुन्शी से मिल रहा हूँ । 

शिष्टाचार के उपरान्त बातचीत शुरू हो गई । 

उन्होंने कहा । 


“मैंने आपका लक्ष्मीबाई उपन्यास पढ़ा है । अच्छा लगा 

मेंने हादिक धन्यवाद दिया । फिर उनके साहित्य के सम्बन्ध में चर्चा चली। 
मैंने उनकी कई पुस्तकें पढ़ी थीं जी मुझे रुची भी थीं । 

“ग्राजकल क्या लिखने की सोच रहे हैं ? मेने पूछा । 

“क्या बतलाऊँ, जबसे राजनीति के चक्कर में पड़ा उस दिशा में कुछ नहीं कर 
पाता”, उन्होंने उत्तर दिया । 

“कुलपति के पत्र ? ” 

“बस, उससे अधिक कुछ झौर लिख पाने का अवकाश ही नहीं मिल पाता ।” 

“उन पत्रों में भी स्थायी साहित्य की बहुत सी सामग्री रहती है--और मैने 
एक पत्र का हवाला दिया जो उन्होंने श्री अरविन्द झ्राश्षम की यात्रा करने के उपरान्त 
प्रकाशित किया था। वह पत्र मुझे बहुत अ्रच्छा लगा था, मेंने उसकी सराहना की । 
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श्री श्ररविन्द के सम्बन्ध में बातचीत चल पड़ी । श्री श्ररविन्द से मुन्शी जी ने पढ़ा 
है जब वह बड़ौदा कालेज के प्रिसिपल थे । भुन्शी जी के मन में श्री श्ररविन्द के प्रति 
बड़ी श्रद्धा रही है। उनके दर्शन मेने कभी नहीं कर पाये | परन्तु श्रद्धा मेरी भी उनके 
प्रति बहुत रही है। पुरातत के अनेक सत्य, शिव और सुन्दर शअ्रंगों पर बातचीत होती 
रही । मुन्शीजी को किसी ने श्राकर याद दिलाई---“आपको स्तान करना है । 

“थोड़ी देर बाद--उन्होंने कह कर टाल दिया और एक महत्त्वपूर्ण प्रसंग पर 
बोले-- मानव जुन्म से ही पापलिप्त नहीं होता, जन्म तो उसका देवबत्व के साथ होता 
है फिर वातावरण, परिस्थिति और बड़े होने पर गलत-सलत दर्शन उसे कुछ-का-कुछ यहाँ 
तक कि शैतान बना देते हैं।” 

यह मनोविज्ञान का विषय था जिसके विविध पहलुओं पर विचारों का आदान- 
प्रदान होता रहा । 

काफी देर तक बैठक रही, फिर में चला आया । इसके बाद कई बार कभी कहीं, 
कभी कहीं मुंशी जी से भेंट हुई और हम दोनों के परस्पर सम्बन्ध घनिष्ठ होते चले गये । 
श्रायु में मुन्शी जी मुझ से बड़े हैं। में उन्हें बड़े भाई के सम्बोधन से पत्र लिखता हूँ और 
वह मुझे छोटे भाई” कहते हैं । 

कभी-कभी हम दोतों “भाइयों” में मतभेद भी हुआ है, पर उससे हमारे 
पारस्परिक सम्बन्ध को कभी कोई चोट नहीं पहुँची । 


श्री बृन्दावनलाल वर्मा 


हद हक मर 


स्मरण-माधुरी 


बम्बई में स्थापित 'साहित्य-संसद' के सचित्र मुखपत्र 'गूजरात” मासिक का पहला 
अंक विक्रमीय संवत्‌ १६७८, अप्रैल सन्‌ १६२२ ई०, में प्रकाशित हुआ था। उक्त संस्था 
के उपमंत्री और पत्रिका के उपसंपादक के नाते उनकी विशेष इच्छानुसार उनसे मेरा 
निकटतम संबंध स्थापित होने का पहला प्रसंग रहा । इन साढ़े तीन दशकों में हमारे 
इस संबंध ने कई परिवतेन देखें, कई हरे और सूखे अ्रनुभव भी देखे--यह एक सत्य 
है किन्तु मुझे जैसे श्राज भी अपने 'हितेषी श्री कनृभाई' के प्रति पूर्ण मानदृष्टि है और उसी 
प्रकार में मान लेता हूँ कि उनके स्तेहमय हृदय में मेरे लिये केवल सदभाव ही नहीं 
वरन्‌ क्ृृपामय प्रेम भी प्रचुर मात्रा में है । 

श्री मुशी से मेरा प्रथम परिचय कालेज में सन्‌ १९१६-२० में मेरे अनन्य 
मित्र स्व० बदुभाई उमर पाडिया द्वारा हुआ था। उस परिचय का प्रसंग मेरे व्यक्ति- 
गत जीवन में तथा साहित्यिक जीवन में भी स्मृतिरूप प्रसंगों में से एक था जो 
उतना ही महत्त्वपूणं भी था। उसका वर्णन ज॑सा मैंने अन्यत्र किया है, यहाँ भी अंकित 
क्ररना उचित और आवश्यक मानता हूँ । 

सन्‌ १९२२ जनवरी माह के दूसरे सप्ताह में बाबुलवाथ रोड पर वजीर 
बिल्डिंग की दूसरे मंजिल के दीवानखाने में तीन व्यक्ति बैठे हुए थे । प्रवेश करते ही 
दाहिनी तरफ दो बड़ी कुरसियों पर लगभग डेढ़ वर्ष पूर्व ग्रेज्यूएट होकर दो यूवक तथा 
बायीं ओर एक बड़े सोफ पर पेंतीस वर्ष के, प्राचीन परंपरा में ढले सफल एडवोकेट 
बेठे दिखते थे। यह महानुभाव लगभग पांच-सात वर्ष से प्रतिभाशाली साहित्यकार के 
रूप में भी यश प्राप्त कर चुके थे | इन तीनों के बातचीत का विषय एक नवीन 
मासिक पत्र प्रकाशित करना और नई भावनाओं के कल्पनाशील लेखकों की संस्था 
स्थापित करना था । 


उस समय के यशस्वी साहित्यकार महारथी" के पास भर इन दोनों संभावित 
(साहित्यकारों) रथियों के पास मृख्य प्रशत था--एक ऐसे व्यक्ति की खोज करना जो 
संस्था का कार्य नियमित रूप से करे और मासिक के संपादकीय विभाग की व्यवस्था 
तथा शासन-सूत्र सुन्दर ढंग से संभाल सके । उक्त स्थान के लिए एक सम सामयिक 
मासिक पत्र के संपादक का नाम आया जिसे अस्वीकार कर दिया गया। दूसरा नाम 


१. पाठकों से इतनी प्राथना है कि प्रसंग में महारथी श्री मु शी हें, प्रथम रथी मेरे 


मित्र श्री बदुभाई, और दूसरा रथी तथा “स्वान-विहारी युवक स्वयं में है । 
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एक कन्या-पाठशाला के शिक्षक का आ्राया किन्तु उसकी भी वही स्थिति हुई । “हॉँ--हाँ, 
उसे मैंने देख लिया । यह उत्तर देने वाले उन मूरब्बी ने फिर कहा “ऐसे कांकड़े 
महात्मा को हम क्‍या करें ?” वह शिक्षक अभी नई फेंशन की रेशमी कफनी पहनते, 
सुन्दर छटावली उपवस्त्र और युग की नवीनता के साथ कदम भरते हुए खुले सिर 
के सुन्दर चमकीले पट्टीदार बालों द्वारा विश्व को मोहने के लिये तत्पर बने प्रतीत 
होते थे । इसीलिए उनको उपय क्त उपाधि मिली थी। उपाधि प्रदान करने वाले महारथी 
ने आगे कहा । “॥ छक्या 8 इलायां-कप्रव86, इढामा-व2८'वए प्रा. 


इतना कहकर वें सोफे पर की गद्दी पर आराम से दोनों पांव सोर्फ पर रख कर 
अर्द्धास लगाकर बेठ गये । चमकती हुई छोटी आँखों को स्थिर और अधिक 
छोटी बनाते हुए दूसरे स्वप्न विहारी युवक की ओर देखकर उन्होंने पूछा :--तुम्हारी 
नीयत कया है ?” में तो खुशी से झा जाऊं किन्तु झ्राप' ही देखें इसमें कुछ अधिक पारि- 
श्रमिक मिलने की संभावना तो है नहीं । किन्तु उसकी भी कोई चिन्ता नहीं, यदि मुझे 
घर का खर्च चलाने भर को मिल जाय तो में।'"**** । 
। म्‌ रब्बी--“यह तो ऐसा लगता है। पत्नी आये, फिर बच्चों का आगमन हो और 

यह जिन्दगी ज्यों-ज्यों श्रामे बढ़ती जाय त्यों त्यों संपूर्ण आ्राद्शवाद समाप्त होता जाय--यह 

समस्या भी ध्यान में रखने योग्य है ।”' 

उस तेजस्वी युवक ने आप भी कनुभाई'““**“ कह कर श्री मुशी पर हल्की 
सी चोट की और कहा :--ताहक इनको क्‍यों भड़काते हें ! विजयराम दूसरे नवयूवकों 
जैसे कमजोर नहीं हैं! ***** [ 

इसी प्रकार की कुछ श्रन्य बातों के पश्चात्‌ उस दिन यह निश्चित हुश्ना कि में 
“हिन्दुस्तान” पत्र की सवासौ रुपये की नौकरी छोड़कर सिर्फ सौ रुपये मासिक वेतन पर 
गुजरात” का उपसंपादक बनूँ। “हिन्दुस्तान में एक मास की नोटिस देकर मेंने अपन 
इस मित्र द्वारा दिलवाये गये इस पद को सहर्ष स्वीकार किया । 

उस दिन से लेकर पूरे २५ माह तक में अपने गुरु-मित्र और मार्ग-दर्शक 
कनुभाई मुशी का अनुगामी रहा और उस समय मेरी उम्र सिर्फ २५ या २६ वर्ष 
की थी । उस समय तक में मेरे मित्र बटुभाई ने और थोड़ा-बहुत गुजराती साहित्य का 
अवलोकन किया था किन्तु उससे भी अधिक रस हम दोनों और म्‌ शी-दंपति को ऑस्कर 
वाइस्ड, इब्सन तथा बर्नाई शा की क्तियों में मिलता मा । ड्यूमा, विक्टर ह्य गो, 
श्रनातोले फ्रांस तथा गॉल्सवर्दी--जसे साहित्य-स्वामियों में हमें रुचि थी । हम युवकों का 
जो आदश था, वही श्री मुशी का भी था कि गुजराती में उत्तम पाश्चात्य प्रेरणा 
से प्रेरित फिर भी कुछ भिन्‍नता लिये, रंगदर्शी सर्जक साहित्य तथा अर्वाचीन पद्धति 
का सर्जनात्मक विवेचन भी लिखा जाय | हमने अपनी किशोरावस्था में 'पृथ्वीवल्लभ' 
“गुजरातनों नाथ ' जेसी संरस कृृतियों से साहित्य में प्रणालिका-भंग और जीवन में उल्लास 
के जो पाठ सीखें थे, वे इन पाठों को सिखाने वाले के दैनिक सम्पक अधिक परिपक्व 
बने और मेरे जीवन-निर्माण में सहायक हुए । जो भी थोड़ी-बहुत साहित्य सेवा मैं 
कर सका हूं, वह श्री मु शी के सहवास से संभव हो सकी है । 


जनवरी १६५८] स्मरण-मधुरी १६ 


पत्रकारिता की बहुत सी समस्याएं और उलझनें तो मृभे साप्ताहिक हिन्दुस्तान 
तथा चेतन” में (जिसमें श्री वदुभाई ने मुझे अपने साथ रक्खा था) विदित हो चुकी 
थीं। इत कार्ये-क्षेत्र की जो विशेत्र शिक्षा मुझे मिली, उसमें अतेक बार श्री मुशी का 
अनुभवी तथा भावदूर्ण मार्गदशन अवश्य ही प्राप्त हुआ था। इत अनुभवों का उपयोग 
'कौमुदी' और “मानसी' के संचालन के समय पूर्णछप से हुआ । सम्पादक के रूप 
में सन्‌ १६२४ ई० से आजतक मुझे श्री नरसिहराव तथा श्री बलवंतराय ठाकोर 
प्रभूति जिन अनेक विद्वानों तथा नये लेखकों का सहयोग मिला उनमें से बहुतों के साथ 
मेरे परिचय और घनिष्ठता का श्रेय साहित्य संसद को ही है। हर 

मेरे जीवन और साहित्य-सेवा पर श्री मृशी का ऋण है, इसके साथ-साथ 
उनकी दी हुई या दिलवाई हुई अनेकबार की प्रचुर आथिक सहायता का भी ऋण 
विशेष है । 

वे दिन थे मेरी युवावस्था के और झ्राज के दिन हूं जब जगन्नियंता की अ्रसीम 
शअ्रतकंपा से श्री मुशी ७०वें वर्ष में प्रवेश कर रहे है और ६१ वर्ष की आ्रायु का मैं-- 
भारतीय संस्कृति के अनोखे अनन्य उपासक तथा उद्बोधक को खोडियार मंदिर के 
समान एक पवित्र धर्म-स्थान से पूज्य भाव से ये अक्षत-अध्य-पुष्य श्रपित करते हुए 
यत्किचित्‌ ऋण मुक्त होता हूँ । 


श्री विजयराम क० वेद्य 






















































क्या ५. १ > ज्यरू “कप 
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विश्वविद्यालयेनेद विद्यापीठ॑ विनिरमितव । 
त्वदीयं वस्तु गोविन्द तुभ्यमेव समपये ॥ 
शक साकारा भावना येयं॑ भवदीया भारतीसमा। 
एकनीडीकृते लोके ज्ञानालोकन्तनोतु सा॥। 


इस भवन के रूप में भगवती भारती के समान आपकी जो मगैलमयी भावना 
मर्तिमती खड़ी है, वह हमारे सारे देश में--जो विभिन्न भाषाओं और साहित्यों के सम्मिलित 
ग्रध्ययत और संगम के द्वारा यहाँ सबके लिए एक नीड़ के रूप में परिणत हो गया है, ऐ 
हमारे सारे देश में आपके इस विद्याभवन की वह भावना ज्ञान की अभिनव ज्योति का 
विकास करती रहे और समस्त प्रान्तीय भाषाश्रों के सहयोग से हिन्दी के राष्ट्र-भाषा रूप 


को सबल और समृद्ध करती रहे । 


---विश्वनाथ प्रसाद 
संचालक 


खंड २ 





श्री कन्हेयालाल माणिकलाल मुन्शी 


बी० ए०, एल-एल ० बी० 4; डी ० लिट्‌० / जउल-एल ० डी० 
[संक्षिप्त जीवन-परिचय] 


नाप्त---मु त्शी, कन्हैयालाल माणिकलाल 
जन्म-स्थान---भड़ौंच-गुजरात (बम्बई प्रदेश, भारत) 
जन्म-तिथि -- दिसम्बर ३०, १८८७ ई० 


शिक्षा एवं कार्य--- 


१६९०१, मेद्रिक; १६०२ बड़ौदा कालेज में प्रवेश; १६०४, तत्कालीन प्रोफेसर 
(बड़ौदा कालेज) श्री अरविन्द घोष से प्रभावित हुए; भड़ौंच में ही एक निःशुल्क पुस्त- 
कालय की स्थापना की; १९०६, 'ईलीयठ मेमोरियल पुरस्कार” (बड़ौदा कालेज) के साथ 
बी८ ए० डिग्री प्राप्त की; १६१०, एल-एल० बी० परीक्षा उत्तीणं की तथा बम्बई 
हाईकोर्ट की अ्रपील-अदालत में वकालत प्रारम्भ की । 


१६११, गुर्जर सभा के मन्‍्त्री हुए; 'स्टूडेण्ट्स ब्रेंदरहुड मोतीवाला' पुरस्कार आपने 
अपनी कृति “थ्योरी एण्ड प्रैक्टिस श्व सोशल सर्विस” पर प्राप्त किया; १६१२, मासिक 
पत्रिका भागंव' प्रारम्भ की । हु 


१६१३, बम्बई हाईकोट की प्रारम्भिक अ्रदालत में वकालत प्रारम्भ की भोर 
भूलाभाई देसाई जी के नेतृत्व में ग्रवर कानूनी सलाहकार (॥0८४7) के रूप में नियुक्त हुए । 
१६१५, 'हॉम रूल लीग” की सदस्यता ग्रहण की और “यंग इंडिया' के संयुक्त संपादक 
हुए। १६१७ में इंडियन नेशनल कांग्रेस की विषय समिति के सदस्य हुए; १६१६, बम्बई 
होम रूल लीग के मन्त्री; १६२२, साहित्य संसद की स्थापना की; १६२३, यूरोप भ्रमण 
किया; १६२४, पंचगनी हिन्दू एजुकेशन सोसायटी के सभापति निर्वाचित हुए, 
सर हरकिशनदास नरोत्तमदास श्रस्पताल के सभापति निर्वाचित हुए। 


१९२६, श्रीमती लीलावती सेठ से विवाह; बम्बई विश्वविद्यालय के फलों निर्वाचित 
हुए, बम्बई विश्वविद्यालय की सिंडीकेट में लिये गये, गुजराती साहित्य परिषद्‌ के उप- 
सभापति निर्वाचित हुए, गूजरात विश्वविद्यालय सोसायटी प्रारम्भ की, बड़ोदा विश्वविद्यालय 
कमीशन के सदस्य नियुक्त हुए; १६२७, बम्बई विश्वविद्यालय के गुजराती बोडं अँव स्टडीज़ 
के चेयरमैत निर्वाचित हुए, बम्बई लेजिस्लेंटिव कौंसिल (विधान परिषद्‌) के लिए निर्वाचित 


रर भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


हुए; १६२८, बारडोली सत्याग्रह श्रान्दोलन के समय बम्बई विधान परिषद्‌ से त्याग पत्र 
दे दिया, लेकिन पुनः निर्वाचित कर लिये गये । बारडोली जाँच समिति के अध्यक्ष हुए; 
१६९२९, बाई काबीबाई ट्रस्ट के द्रस्टी नियुक्त हुए, बम्बई विश्वविद्यालय में स्तातकोत्तरीय 
ग्रध्ययन (स्टडीज़ ) के बोर्ड व श्रकेडेमिक कौंसिल के सदस्य नियुक्त हुए । 


१६३०, काँग्रेस में प्रवेश किया और नमक सत्याग्रह आन्दोलन के मध्य सत्याग्रह 
करने के फलस्वरूप ६ माह का साधारण कारावास प्राप्त हुआ, बम्बई सिटी एम्बुलेन्स कोर 
की स्थापना की और उसके सभापति भी निर्वाचित हुए; कार्य -समिति के अ्रस्थायी रीति 
से स्थानापन्न सदस्य मनोनीत हुए; १६३१ बम्बई प्रदेश काँग्रेस कमेटी तथा अखिल 
भारतीय काँग्रेस कमेटी के सदस्य निर्वाचित हुए; १६३२, दो वर्ष का कठोर कारावास 
दिया गया और बीजापुर जेल में रक्खे गये; १६३४ काँग्रेस संसदीय बोर्ड के भन्‍त्री नियुक्त 
किए गये। 


१९३६, “हंस लिमिटेड” की स्थापना की जिसके द्वारा “हंस! हिन्दी पत्रिका का 
प्रकाशन हुआ और आराप प्रेमचन्द के साथ संयुक्त सम्पादक हुए; बम्बई जीवन बीमा कं० 
लि० के डाइरेक्टरों के बोर्ड के चैयरमेन निर्वाचित हुए । 


१६३७, बम्बई विधान सभा के सदस्य निर्वाचित हुए, बम्बई की प्रथम लोकप्रिय 


कक 


सरकार में आप गृह-मन्त्री नियुक्त हुए; गुजराती साहित्य परिषद्‌ के सभापति 
निर्वाचित हुए । 


१६३८, बाल सहायता समिति के उप सभापति तथा 'पर्चिमी-भारत के बालकों 
की 'संरक्षण-समिति” के सभापति हुए। सरदार वल्लभभाई पटेल के साथ आनन्द में 
'क्रषि-विद्यापीठ' की स्थापना की और उसके उप सभापति नियुक्त हुए; बम्बई में 'काँजी 
खेत्सी बालिका हे छात्रावास” की स्थापना की; बम्बई विश्वविद्यालय में “ठकक्‍कर विसनजी 
माधत्र जी' अनुसन्धान भाषण क्रम में “गुजरात में प्रारम्भिक श्रार्य/ विषय पर भाषण दिया. 
भारतीय विद्या भवन की स्थापता की और उसके सभापति नियुक्त हुए। 


१९३६, बम्बई सरकार के गृहमन्त्रित्व से त्यागपत्र दे दिया। १६४०, व्यवित- 
गत सत्याग्रह में गिरफ्तार कर लिये गये । १९४१, काँग्रेस से त्यागपत्र देकर अखण्ड 
हिन्दुस्तान आन्दोलन चलाया; १९४४, भारतीय इतिहास समिति की स्थापना की; बड़ौदा 
विश्वविद्यालय आयोग के श्रध्यक्ष नियुक्त हुए तथा अहमदाबाद के गुजरात विश्वविद्यालय 
के संबंध में रिपोर्ट देने के लिए नियुक्त कमीदन के अध्यक्ष नियुक्त हुए । 


१६४६, बम्बई में मेघजी मथुरादास झ्रार्टंस कालेज तथा नरोनदास मनोहरदास 
विज्ञान विद्यापीठ की स्थापता की। अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के उदयपुर 
अधिवेशन के अध्यक्ष निर्वाचित हुए; भारत की विधान निर्मात्री सभा के सदस्य निर्वाचित 
हुए तथा उसकी अन्य समितियों के सदस्य भी रहे । 


१६४७, हैदराबाद में भारत सरकार की ओर से “एजेण्ट जनरल' नियुक्त हुए । 


जनवरी १६४५८ श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मु झ्ी २३ 
१९४८, भारतीय विधान के प्रारूप के लिए विशेषज्ञ समिति के सदस्य 
निर्वाचित हुए । 


१९५०, यूरोप और अ्रमेरिका का भ्रमण किया, खाद्य तथा कृषि” मनन्‍्त्री नियक्त 
हुए । १९५१, संस्कृत विश्व परिषद्‌ की स्थापना की ओर उसके श्रध्थक्ष निर्वाचित हुए 
भर आज तक उस पद पर आप सुशोभित है । क्रंषि-विद्यापीठ आनन्द के चैयरमैन 
निर्वाचित हुए । 


छि 
१६५२, उत्तर प्रदेश के राज्यपाल नियुक्त हुए तथा आगरा, इलाहाबाद, लखनऊ, 
गोरखपुर, रुड़की, बनारस संस्कृत विश्वविद्यालयों के पदेन कूलपति बने । 


हिन्दू विश्वविद्यालय द्वारा १९४६ में डी० लिट ०, सागर विश्वविद्यालय द्वारा १६४९ 
में डी० लिट० और उसमानिया विश्वविद्यालय द्वारा १६५४ में एल-एल० डी० की सम्मा- 
नित उपाधियाँ प्रदान की गई । 


१६५६, चारुतर शिक्षा-समिति के तथा उसके कला, विज्ञान, वाणिज्य तथा 
इंजीनियरिंग कालेजों के शअध्यक्ष निर्वाचित हुए और सरदार पटेल विश्वविद्यालय के फेलो 
निर्वाचित हुए। भारतीय विद्या-भवन के भ्रध्यक्ष हैं, तथा इसके देहली व कानपुर केन्द्रों 
के अध्यक्ष तथा इलाहाबाद केन्द्र के संरक्षक हें । 


अकीारन 

१ मारी कमला (गूजराती ) कहानी-संप्रह १६१२ 

२ वेरनी वसूलात (गुजराती) सामाजिक उपन्यास १६१६९ 

३ कोनो वाँक (गुजराती) सामाजिक उपन्यास १६१५ 

४ पाठणनी प्रभूता (गूजराती) एंतिहासिक उपन्यास १९१६ 

५ गुजरातनों नाथ (गुजराती) एंतिहासिक उपन्यास १६१७ 

६ पृथ्वीवल्लभ (गूजराती) ऐतिहासिक उपन्यास १६२०-२१ 

७  राजाधिराज (गुजराती) ऐतिहासिक उपन्यास १६२२ 

८ वावाशेठनुं स्वातन्त््य (गुजराती) सामाजिक नाटक १६२१ 

९ पुरन्दर पराजय (गुजराती) पौराणिक नाठक १९२२ 
१० भगवान कौटिल्य (गुजराती) एऐविहासिक उपन्यास १६२३ 
११ अविभक्‍त आत्मा (गृजराती) पौराणिक नाटक १६९२३ 
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उपनाम--- घनव्याम ध्यास 

स्थायी पता--- े भारतीय विद्या भवन चौपाटी रोड बम्बई ७ 

भाषा तथा भाषाएँ 

जिनमें पुस्तकें लिखी गई --मुजराती और मंग्रेज़ी श्रनेक पुस्तक भारतीय भाषाओं 
में अनुवादित । 


प्रो" जगन्नाथ प्रसाद सिश्र 


श्री मु शी--एक व्यक्तिल-विश्लेषण 


लार्ड कर्जन का चरित्र-चित्रण करते हुए सर विन्सटन चचिल ने लिखा है; 
॥एटए फआए कफरा्ट्शट्त क्रांफ, बाते गैट बव0ऋ८त गरल्थएए 2»! ॥८ 
८ ०प८॥१८०.! भ्र्थात्‌ उन्हें हर चीज में दिलचस्पी थी, और जिस चीज को उन्होंने छम्रा 
उसे अ्लंकृत कर दिया | “चचिल की यह उक्त श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी के 
सम्बन्ध में पूर्णतः चरितार्थ होती है। भारत में इस समय प्रथम श्रेणी के जो विख्यात 
पुरुष हें उनमें दो-एक को छोड़ कर और कोई भी म्‌ृशी की दीप्त प्रतिभा एवं मनीषा की 
समता नहीं कर सकता । उनकी प्रतिभा बहुमुखी है। साहित्य, संगीत, कला, धरम, दर्शन, 
विधि, राजनीति, शिक्षा, संस्कृति सब में उनकी अभिरुचि है, और अ्भिरुचि ही नहीं है 
बल्कि प्रत्येक क्षेत्र में वे निष्णात हैं | वे एक स्वयं प्रसिद्ध पुरुष हे और अपनी उज्ज्वल 
प्रभा से स्वत: देदीप्यमान्‌ हो रहें हैं । एक ओर जहाँ उन्होंने ग्रतीत भारत के ज्ञान-सागर 
में अवगाहन करके उसमें से रत्नों का आहरण किया है वहाँ दूसरी ओर उन्होंने ग्राधुनिक 
ज्ञान-विज्ञान का भी एक साधक के रूप में बड़ी निष्ठा के साथ अ्रध्ययन-अभ्रनुशीलन किया 
है । भारत के सांस्कृतिक पुनरुत्थान के वे एक श्रत्यन्त शक्तिशाली पुरस्कर्ता एवं पुरोधा 
हैं । जीवन के विभिन्‍न कर्मंपथों एवं साहित्य-कला के विभिनन क्षेत्रों में उनका जो अ्जस्र 
दान है वह इतना महिमाशाली है कि उनकी ओर बरबस हमारा ध्यान चला जाता है और 
उनका सांगोपांग अध्ययन करने की इच्छा हमारे मन में उत्पन्न होती है। उनका 
व्यक्तित्व उनकी गुण गरिमा के कारण इतना महिमोज्ज्वल बन गया है कि चाहे जिस 
वातावरण में वे हों उसमें अपने व्यवितत्व के जादू स्पर्श से उत्साह एवं उद्दीपन का संचार 
कर देते हैं श्र भ्रपने सम्पर्क में आने वाले लोगों को अपनी कर्मशक्ति एवं प्राणवत्ता से 
श्रनुप्राणित कर देते हैं। प्रखर पाण्डित्य का भार वे अपने कंधों पर ढोये हुए नहीं चलते 
बल्कि एक ऐसे सुकोमल पुष्प की तरह उसे वहन किये रहते हैं जो अपने सौरभ से 
हमारे मन-प्राण को प्रफुल्लित कर देता है। संस्कृति की एक परिभाषा जीवन के पुष्प 
मुकुल के रूप में की गई है । इस' परिभाषा के भ्राधार पर हम कह सकते हैं कि संस्कृति 
रूपी सुमन श्री मूंशी के जीवन में परिपूर्ण भाव से प्रस्फूटित होकर उनके व्यक्तित्व में 
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मृत हो उठा है। उनका जीवन श्त्यन्त कर्मव्यस्त रहा है और अपने इस जीवन में उन्होंने 
विभिन्‍न क्षेत्रों में जो सिद्धियाँ प्राप्त की हैं वे हमें विस्मयाभिभूत कर देती है । श्री 
राजगोपालाचारी ने लिखा है : “उत्तर प्रदेश के राज्यपाल के रूप में विपुल सरकारी कायें, 
विभिन्‍न स्थानों का भ्रमण और सार्वजनिक सभाओं में भाषण करने के अतिरिक्त श्री 
मुंशी को जब में अनवरत' रूप में लिखते और पत्रिका का संपादन करते हुए देखता हूँ तो मृभे 
इस बात प्र अत्यन्त आ्राइचर्य होता है कि उन्हे समय किस प्रकार मिलता है और उनमें 
यह कर्मशक्ति कहाँ से आती है ।' 


श्री मुंशी का जीवन कर्मंशक्ति का एक ऐसा अक्षय स्रोत रहा है कि उससे विभिन्‍न 
घाराएं विनिःसत होकर हमारे राष्ट्र-जीवन के विभिन्‍त क्षेत्रों को संजीवित एवं सरसित 
करती भरा रही हें, किन्तु वह स्रोत कभी अ्र्िष्णू नहीं हुआ । उसमें प्राणों की उच्छलता 
आज भी बनी हुई है। उनकी कर्म प्रचेष्टाएं विविध रूपों में प्रसारित होकर उनके 
व्यक्तित्व का प्रोज्वल परिचय दे रही हें । जिस काभ को वे श्रपने हाथ में लेते हैँ उसे इस 
प्रकार सुविवेचित एवं सुश्युडिख रूप में करते हें कि सफलता उनके सामने हाथ जोड़े 
खड़ी रहती है। एक सुन्दर विचार एक भाव मन में उठा और उसको लेकर वे शआरागे 
बढ़ते हे इस आ्रात्मविश्वास के साथ कि वह चरितार्थ होकर ही रहेगा । वे इस बात की 
चिन्ता नहीं करते कि उस विचार के कार्यान्वयन में श्र का जो प्रयोजन होगा वह कहाँ 
से आयेगा श्रौर उसके लिए कर्मी कहाँ मिलेंगे । जहाँ साधारण मनुष्य उनकी योजना के 
कार्यान्वयन के सम्बन्ध में सन्देह एवं संशय की भावना से द्विधाग्रस्त बन जाते हैं वहाँ 
श्री मुंशी अपने जीवन के गतिवेग एवं दूसरों को प्ररोचित करके काम में ले जाने की कला 
से असाध्य साधन कर दिखाते हें। इसका प्रत्यक्ष दृष्टान्त उनके द्वारा संस्थापित बम्बई 
का “भारतीय विद्या भवन है” जो भारतीय संस्कृति एवं ज्ञान साधना के पीठ स्थल के 
रूप में आज भारत व्यापी प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका है और जो शिक्षा के प्रति उनकी 
अ्रभिरुचि एवं श्ाग्रह पूर्ण उत्साह की सजीव प्रतिभा है । 


भारतीय विद्या-भवन के सम्बन्ध में वे स्वयं लिखते हैँ कि एक विचार, एक कल्पना 
(भ्राइडिया) मन में उठी और वह कल्पना यह थी कि भारतीय संस्कृति को पुनरुज्जीबित 
एवं नवीन तत्त्वों के साथ उसे समन्वित करने के लिए---ताकि झाधुनिक दशाश्रों के 
साथ उसका मेल हो सके--यह ग्रावश्यक है कि हमारे शिक्षित जन उसका सब पहलुझों 
से अध्ययन करें। किन्तु इसके पूर्व तीन शर्ते यह हैं कि इस लोक की चिन्ता न करके 
परलोक की चिन्ता करना, यह जो भ्रतीत काल का अभिज्ञाप है उसके स्थल पर जीवन 
में आनन्दबोध की प्रतिष्ठा करना, दूसरी सजनात्मक प्राणवत्ता को दमित करने वाली 
जो परंपरागत प्रथाएँ हैँ उनको विनष्ट करना, श्र अन्तिम आर्य॑ संस्कृति के जो मूलगत 
मूल्य हैं और जिनके कारण हमारी संस्कृति को यूग-युगान्तर से श्रनुप्रेरणा मिलती श्रा 
रही है उन्हें वत्तमान पीढ़ी के लिए नूतन रूप में ग्रहण करना । 


बाद में चलकर उपयुक्त विचार मुखर हो उठा, एक ऐसे आन्दोलन के रूप में 
जिसका उद्देश्य धर्म का पुनस्संस्थापत था--वह धर्म जिसका सारांश सदा से सत्य॑, 
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शिवं, सुन्दरम्‌ रहा है। भवन की प्रतिष्ठा पर श्री मुशी ने अपने भाषण में उसके 
उद्देश्य की व्याख्या इस' रूप में की थी : “भवन एक ऐसा संस्थान होगा जिसके द्वारा 
ऐसे सक्रिय केन्द्रों का संगठन किया जायगा जहाँ प्राचीन आय॑ विद्या का अध्ययन और 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर भारतीय संस्कृति का प्रवलम्बन किया जायगा ।” इस प्रकार 
बीस वर्ष पूर्व जिस संस्था का बीजारोपण हुआ था वह श्राज एक विशाल महीरुह के 
के रूप में शिक्षा, संस्कृति, साहित्य एवं कला के क्षेत्रों में पुष्पित एवं फलित हो रहा 
है और उसकी शाखाएँ-प्रशाखाएँ क्रमश: विभिन्‍न स्थानों में प्रसारित हो रही हैं। श्री 
मुंशी भारतीय विद्या भवन के केवल प्रतिष्ठाता ही नहीं उसकी श्रात्मा हैं और उन्होंने 
मन-प्राण से इस संस्थान का पोषण एवं संवद्धेत किया है। जिस प्रकार स्वयं वे भारतीय 
संस्कृति में जो कुछ शुभ उदार एवं महत्‌ है उसके प्रतिरूप हैं उसी प्रकार भारतीय 
विद्या भवन भी एक ऐसा आलोक केन्द्र है जहाँ से भारतीय शिक्षा एवं संस्कृति की 
कोमल किरणें विकीर्ण होकर दूर-दूर तक श्रपनी प्रोज्ज्वल प्रभा से जन-मानस को 
प्रोदभासित कर रही हैं । 


एक वकील के रूप में श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी ने अपने कर्म-जीवन में 
प्रवेश किया और कुछ वर्षों के अंदर ही अपनी कानूनी योग्यता और प्रतिभा की बदौलत 
वे प्रथम श्रेणी के वकीलों में परिगणित होने लगे । उसी समय इनकी ख्याति बंबई प्रदेश 
की सीमा का श्रतिक्रमण करके श्रन्यान्य प्रदेशों तक फैल चुकी थी। इसके बाद जब वे राज- 
नीति के क्षेत्र में आये तो यहाँ भी अपनी विधायिनी प्रतिभा के बल पर शीक्र ही चमक 
उठे । बारडोली सत्याग्रह श्रान्दोलन के अवसर पर महात्मा गाँधी और सरदार पटेल के 
घनिष्ठ सम्पके में आप आये और इसके बाद से बम्बई उच्च न्यायालय के प्रथितयशा 
स्यातिमान वकील श्री मुशी गाँधी जी के सत्याग्रह मंत्र में दीक्षित होकर स्वातंत्रय-संग्राम 
के एक सेनानी बन गये । इसके उपरान्त एक से एक बड़ कर सम्मान पद एवं प्रतिष्ठा आपको 
जीवन में प्राप्त होती गई और प्रत्येक क्षेत्र में आप अपने व्यक्तित्व एवं मौलिकता की 
अ्मिट छाप छोड़ते गये । बंबई सरकार के गृहमंत्री के रूप में, भारतीय संविधान समिति 
के एक विशेषज्ञ के रूप में, हैदराबाद राज्य में भारत के महाभिकर्तता के रूप में, केन्द्रीय 
मंत्रिमण्डल के खाद्य-मंत्री के रूप में और सब से पअ्ंत में उत्तर प्रदेश के राज्यपाल के रूप 
में श्री मुशी ने अपनी प्रशासनिक योग्यता, अपनी मौलिक सूझ तथा सबसे बढ़ कर श्रपनी 
तेजस्विता का जो परिचय दिया है वह चिरस्मरणीय बन कर उनके जीवन की महिमा 
मण्डित बनाये रखेगी । इस प्रकार जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में वे अपने सतेज एवं कमबहुल 
व्यक्तित्व का पदचिह्न छोड़ते हुए आज यश, मान एवं प्रतिष्ठा के सर्वोच्च शिखर पर अपनी 
जीवन ज्योति से भास्कर बने हुए है । 


किन्तु ऊपर श्री मुशी के विराट व्यक्तित्व का जो परिचय दिया गया है वह उनका 
यथार्थ परिचय नहीं है । राजनीतिक क्षेत्र में जो मान-प्रतिष्ठा एवं प्रस्मिद्धि प्राप्त होती है 
उसका चाकचिक आतिशबाजी के सौन्दर्य की तरह क्षणस्थायी सिद्ध होता है । राजनीति 
बड़ी चंचल वस्तु होती है। इसलिए कोरी राजनीति के बल पर कोई बड़ा से बड़ा राज- 
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नीतिनज्ञ भी अपने पीछे ऐसे पदांक नहीं छोड़ जाता जो उसे चिरकाल तक अमरत्व प्रदान 
करते रहें । किन्तु जहाँ राजनीति के साथ संस्कृति का सुन्दर समन्वय होता है और मानवता 
के सस्पश् से वह कल्याणजनक बन जाती है वहाँ राजनीतिक पुरुष के मानवोचित गुण 

उसके सांस्कृतिक जीवन के सुमन-सौरभ चिरक्ाल तक अम्लान रह कर अपनी अमर महिमा 
का परिचय प्रदान करते रहते हें। श्री मंशी इस कोटि के ही वरेण्य राजनीतिक पुरुष हूँ । 
एक राजनीतिक की अपेक्षा वे एक बहुत बड़े साहित्यिक हैँ। साहित्य एवं संस्कृति के प्रति 
उनकी निष्ठा उनके जीवन के साथ इस प्रकार श्रोतग्रोत है कि हम साहित्य एवं संस्कृति से 
पथक करके उनके व्यक्तित्व की कल्पना ही नहीं कर सकते। और यह असन्दिग्ध रूप 
में कहा जा सकता है कि साहित्य के क्षेत्र में उनके जो अवदान हैं वे उनके यशः शरीर को 
मृत्यु की कालिमा से कभी कलंकित नहीं होने देंगे । 


श्री मुंशी मूलतः: एक साहित्यकार हैं। एक कलाकार की निसर्गंजात प्रतिभा उन 
में है । उनके व्यक्तित्व के निर्माण में कला एवं सौन्दय्यं का अपूर्व समन्वय हुआ है। अपनी 
सजं॑नात्मक प्रतिभा लेकर उन्होंने एक कवि के ज्योतिर्मय नेत्रों से भारत के गौरवोज्ज्वल 
श्रतीत को देखा है। वैदिक यूग से लेकर पौराणिक काल तक के इतिहास पर उनकी तीक्षण- 
दृष्टि प्रसारित हुई है श्ौर उसके गंभीर गह्नर में प्रविष्ट होकर उन्होंने अपने साहित्य के 
लिए पात्र एवं उपादान संग्रह किये हैं। उनकी पुस्तकों की संख्या ६० से अधिक है भर 
अपनी इन पुस्तकों द्वारा उन्होंने गुजराती साहित्य को बहुलांश में समृद्ध बनाया है। गुजराती 
साहित्य का ऐसा कोई अंग नहीं जिसमें रंचना कर के वे यशस्वी न हुए हों । उपन्यास, 
नाटक, जीवन-चरित, समालोचना, निबंध, इतिहास, राजनीति आदि विषयों पर उनको 
लिखी हुई पुस्तकों का गुजराती साहित्य में उच्च स्थान है। अपनी इन क्ृतियों के कारण 
झ्राज वे गजराती साहित्य के सष्टाओं में शी स्थान के श्रधिकारी हें । केवल गुजराती में 
ही नहीं अ्गरेजी भाषा में भी उनकी कई पुस्तकें हैं जिनमें सर्वाधिक मूल्यवान पथ 
27० 48 4॥62/.४४पा-८?” गुजरात और उसका साहित्य” है। इस पुस्तक की भूमिका 
महात्मा गांधी ने लिखी है। उसकी अन्यान्य अँगरेजी पुस्तकों में ““[96 (#ट्शा।ए८ है| 
पल, व्‌ ऋणात्ण घोल िग्योगाएान, [6 (0ए ऐश ७28 
(प्र्रावप65४१ तथा *#998ए2व4 (जं9 व ४०त2०४ ग6 विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हूं । 


किन्तु गुजरात से बाहर हिन्दी भाषाभाषी क्षेत्रों में साहित्यकार मुंशी को लोग उनके 
उपन्यासों के कारण जितना जानते हें उतना उनकी भश्रन्यान्य कृतियों के कारण नहीं । उनके 
प्राय: समस्त प्रसिद्ध उपन्यास हिन्दी में अनुवादित हो चुके हैं और हिन्दी के पाठकों में उनकी 
लोकप्रियता भी काफी है । “पाटन का प्रभुत्व” “गूजरात के नाथ”, “परशुराम, 'राजा- 
घिराज', 'पृथ्वीवल्लभ', जय सोमनाथ', लोपा मुंद्रा' आदि उनके ऐतिहासिक उपन्यासों 
से हिन्दी के उपन्यास प्रेमी पाठक अवश्य ही परिचित हैं। अपने इन उपन्यासों में उन्होंने 
पौराणिक एवं एतिहासिक पात्रों की कल्पना के सहारे इतना सजीव बना दिया है कि वे 
'पाठकों के मानस पठल पर चिरकाल के लिए अपनी छाप छोड़ जाते हें । १९३० में जब 
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मुशी जी नासिक जेल में बंदी थे उन्होंने श्रपने बाल्यकाल के संस्मरणों को 'शिक्षु भ्रण 
साखी' में लिपिबद्ध किया था। यह पुस्तक एक असाधारण शैली में लिखी गई है जिसमें 
लेखक ने अपने मानसिक विकास अपने हर्ष -विषाद तथा लीलावती मुशी के साथ अपने 
रोमांचकर विवाह का विवरण कवित्वपूर्ण भाषा में दिया है। अपने अन्तरंग जीवन की 
प्रकाश छाया का चित्रण उन्होंने बड़ी स्पष्टता के साथ बिना किसी कुंठा के किया है। अपने 
प्रारम्भिक जीवन में वे अपनी माता से बहुत प्रभावित हुए थे जिसके गंभीर चिह्न उनके 
साहित्य पर भी अंकित हैं । अपनी माता के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है : मेरी माता 
मुझे वहिष्ठ, विश्वामित्र, परशुराम आदि पौराणिक वीरों की “कथाएँ सुनाया 
करती थी । जब में छः वर्ष का था अपने हाथ में हाकी का डंडा लेकर उसे फरसे 
की तरह घृमाया करता और मन ही मन इस बात की कल्पना करता कि में 
परशुराम की तरह वीर हूँ । उसी प्रकार वशिष्ठ और विश्वामित्र बनने की कल्पना भी 
मेरे मन में उठा करती थी और में सोचा करता था कि इन ऋषियों की तरह मेरा भी 
एक आश्रम होता । “बाल्यकाल के इस प्रभाव के कारण ही उन्होंने कतिपय पौराणिक 
चरित्रों को लेकर अपने उपन्यासों की रचना की है। एक ओर जहाँ उन्होंने बाल्यकाल में 
पौराणिक अ्राख्यानों एवं रामायण, महाभारत की कहानियों से प्रेरणा ग्रहण की थी वहाँ 
दूसरी ओर अ्ँगरेजी शिक्षा प्राप्त करने पर जब उनका परिचय अलेकजेण्डर ड्मा, 
बिक्टरह्य गो, स्काट और लीठन के उपन्यासों से हुआ तब स्वभावत: उनकी कहानियों ने 
उनके अन्तस में पुलक सिहरन का संचार किया। विदेशी उपन्यासों की एक विशेषता जिसने 
मुशी और उनके समकालीन लेखकों को मुग्ध किया था वह थी उनकी कहानी कहने की 
क्षमता । भारतीय श्राख्यायिकाएँ प्रचुर परिमाण में अवश्य थीं किन्तु उनमें अधिकांश का 
कथा-भाग बहुत लंबा और चक्‍्करदार होता था और अलंकारमयी भाषा तथा नैतिक उप« 
देशों से वह बोफीला होता था। प्राचीन कथा-कहानियाँ अ्रब विस्वाद प्रतीत होने लगी थीं, 
वे भ्रब बासी हो चुकी थीं और आ्राधुनिक जीवन की वास्तविकताओ्रों श्रौर समस्याओ्रों के साथ 
उनका बहुत कम सम्बन्ध रह गया था । और सबसे बढ़कर यह कि मनुष्म में उद्यम"और 
रोमान्स के लिए जो स्वाभाविक प्रेरणा होती है उसके लिए उनमें कोई स्थान नहीं था । 
रूढ़ नैतिकता अ्रथवा प्रेम-चर्चा के कठोर साँचों में जीवन ढला हुआ होता था । अतएव 
एक भावी उपन्यासकार के रूप में श्री मुंशी पर यरोपियन उपन्यासों की उज्ज्वलता का प्रबल 
प्रभाव पड़ा और यह कहता सर्वथा युक्तिसंगत होगा कि अपने उपन्यासों में कथानक का 
सरल सजीव एवं कठे-छंटे रूप में वर्णन करने में उन्हें जो उल्लेखनीय सफलता मिली है इसके 
लिए वे श्रेष्ठ पाश्चात्य उपन्यासकारों के ऋणी हैं । उनके उपन्यासों में कथा कहने का ढंग 
बड़ा ही श्राकर्षक होता है। उनकी शैली सरल, सशक्त एवं प्राणों में स्पन्दन उत्पन्न करने 
वाली होती है । उसमें अलंकृत शब्दों की न तो बहुलता होती है और न वागाडम्बर होता 
है। पाइचात्य उपन्यासों से अनेकांश में प्रभावित होने पर भी उपन्यासकार मुंशी अपने 
पात्रों को विदेशी पात्रों के आदर्श के अनुरूप चित्रित नहीं करते । अपनी कल्पना द्वारा 
उन्होंने सम्पूर्ण अभिनव चरित्रों की सृष्टि की है। उनके पात्र एक ऐसे मनुष्य की कल्पना 
से प्रसृत हुए हें जिसका सम्पूर्ण जीवन दो विभिन्न सम्यताओं की एक-केन्द्राभिमुखी धाराश्रों 
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द्वारा गठित तो हुआा है किन्तु जिसकी जड़े अपने देश की परंपरागत प्रथाओ्रों की धरती पर 
दृढ़ता के साथ जमी हुई है । 


श्री मुंशी ने अपने जीवन में जो विचित्र अनुभव प्राप्त किये हें उनका प्रतिफलन 
उनके उपन्यास के कितने ही पात्रों के जीवन में हुआ है। उनके पात्र 
परिस्थिति के घात-प्रतिधातों के बीच पड़ कर भी न तो अभिभूत होते हैं और 
न हताश । वे अपने जीवन के किसी भी क्षेत्र में उठने वाली आँधियों का सामना सहज 
भाव से करते हुए आगे बढ़ते हैं । मुंशी अपने जीवन में रूढ़ियों के उपासक कभी नहीं रहे । 
भारतीय समाज की एक बहुत बड़ी त्रुटि जिसका उन्होंने अपने जीवन में अनुभव किया है 
वह है एक ओर जहाँ वह सिद्धान्तों को मान्यता प्रदान करने का बाह्य प्रदर्शन करता है 
वहाँ दूसरी शोर सिद्धान्त से सम्पूर्ण विपरीत किये जाने वाले आचरणों को वह अनन्त 
काल से सहन करता आरा रहा है । उनकी रचनाश्रों में पग-पग पर हमें विद्रोह की भावना 
मिलती है। यह विद्रोह तब होता है जबकि एक व्यक्ति के मांसल जीवन और सामाजिक 
आ्राचा र-विचार एवं रूढ़िगत नेतिकता में संघर्ष उत्पन्न होता है। मुझी के पात्र उष्ण-रक्त 
भरे, सतेज और वासनामय हैं। वे जीवन-रस का परिपूर्ण रूप से आस्वादन करना चाहते हैं। 
उनमें वासना के साथ-साथ स्वस्थ प्रेम भी है। इसलिए वे उन सामाजिक नीति नियमों 
के विरुद्ध संघर्ष करते ह जो सब को पीस कर एक ही धरातल पर ले आना चाहते हैं और 
जिनमें व्यक्ति के प्रत्येक भावावेग को या तो अवदमित कर दिया जाता है भ्रथवा समाज 
उसके विरुद्ध रोषपूर्ण दृष्टि से देखता है। इस प्रकार की एकरूपता ने हमारे सामाजिक 
जीवन को पंगू बना दिया है और उसे जीवनरस से वंचित कर दिया है। इसका प्रभाव 
हमारे साहित्य पर भी पड़ा जिसके फलस्वरूप वह वास्तविक जीवन से विषच्छिन्त होकर 
या तो अ्रथंहीन शब्दों का इन्द्रजाल बन गया अथवा अध्यात्म का श्राश्रय ग्रहण करके 
सवंथा दूषित । 

« मुंशी जी,साहित्य के क्षेत्र में सौन्दर्य के उपासक है । उन्हीं के शब्दों में “जो प्रभावो- 
त्यादक और सुन्दर है वही साहित्य की उपाधि से विभूषित किया जा सकता है ।” उनके 
विचार से साहित्यकार सवतंत्र स्वतंत्र होता है। वह किसी के आदेश या फरमाइश पर 
साहित्य की रचना नहीं करता। अपनी रचनाओं के सम्बन्ध में वें लिखते हैं कि में स्वान्तः 
सुखाय रचना करता हूँ । में उसी सौन्दय्यं का सृजन करूँगा जो मेरी कल्पना से उत्न्न हुआ 
है। अपने कितने ही पात्रों के साथ अपने जीवन को एकात्मक करके वे आनन्द एवं उल्लास 
का अनुभव करते हे । यही कारण है कि अपने सर्जनात्मक क्रिया-कलाप द्वारा उन्होंने जीवन 
का सच्चे अर्थ में उपभोग किया है। उतका अबतक का जीवन सब प्रकार से समृद्ध एवं 
उल्लासपूर्ण रहा है। उनका जीवन सचमुच धन्य एवं क्ृतार्थ है । 


प्रो० मंजुलाल मजमुंदार 


डा० श्री कनु मन्शी 


दृष्टि स्तृणीकृत जगत्रयसच्चसारा'---तीनों जगत मानो किसी हिसाब ही में न 
हों ऐसी पैनी और सामना बर्दाइत करने के लिए हमेशा तैयार ही हो ऐसी दृष्टि श्री कनुभाई 
के प्रोफाइल (भअ्रर्ध चित्र) फोटोग्राफ में स्पष्ट प्रकट होती है । 

उस दृष्टि में भागंव परशुराम के वंशज होने का स्वाभिमान एक रूप से जागृत-सा 
दिखाई पड़ता है, और “टीले के मशियों” के पूव॑ज-स्तोत्र में इस दृष्टि के मूल स्पष्ट 
दिखाई देते हें। आगे जाते हुए उनका, ब्राह्मण जाति का और मुशी-कुल में उत्पन्त होने 
का गव॑ सारे गृजरात के लिए गजराती-भाषी प्रजा के लिए व्यापक बनता है। 


क्रमिक रूप से धीरे-धीरे निरर्थंक एवं संकुचित व्यक्तिगत संस्कृति का अभिधान 
प्रान्तीय या क्षेत्रीय संस्कृति की अस्मिता का स्वरूप धारण करता है। उससे सारे देश के 
प्रेम में इस प्रकार का प्रान्तिकता वाला स्वदेश-प्रेम निगर्ण में सगुणरूप गिने जाने योग्य 
बनता है। या यों कहिये कि जो व्यक्ति सांस्कृतिक दृष्टि से प्रान्तिक अस्मिता का पुरस्कर्ता 
है वही राष्ट्रीय दृष्टि से “अखंड हिन्दुस्तान' के झ्राद्शों को फलाता है ।  * 


अडधे रस्ते” (पृ० ४) में वे स्वयं ही लिखते हैँ कि टीले-वासियों का मिजाज 
कुछ और ही माना जाता! यहाँ “मिजाज शब्द स्वाभिमान और उसके तीत्र स्वरूप को 
व्यक्त करने के लिए प्रयुक्त किया गया हो ऐसा प्रतीत होता है। सचमृच तो अपनी जाति 
के लिए, अपने वचन के लिए, अपने बर्ताव के लिए और अपनी टेक के लिए बहुत ही 
जागृत रहने की प्रेरणा पाने वाले आदशंवादी मुंशी-बंशज नये आंदोलनों को एकदम ही 
ग्रहण कर लेते हैं । 

परन्तु श्पने ही ग्रात्मविश्वास, आत्मभान झौर देश की निराधार दशा के कारण 
अपनी कल्पना के आदर्श सपने किस प्रकार टूट कर छिन्न-भिन्न हो जाते हूँ उस यूग का 
रसिक आलेखन उन्होंने स्वप्नद्रष्टा' में किया है। दहंनत' जब पढ़ता था तब का वह 
केवल स्वप्न-द्रष्टा था, उसकी भावना के बीजों के अंकुरित होने का वह समय था।' 


१. भवभूति के उत्तररामचरित में लवकुश के ये प्रयुक्त विशेषण । 


३४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


उसके बाद संवत्‌ १९८२ (सन्‌ १९२७) के बारडोली सत्याग्रह की विजय के मिस उन्हें 
एक श्रद्भुत वीर॒रसोचित प्रसंग प्राप्त हुआ । मिट्टी के बने मनुष्य में से फौलादी मनुष्य के 
रूप में उसका मूल्य परिवतंन' देखने का मौका उन्हें प्राप्त हुआ । गृजरातियों की राज्य 
के साथ लड़के की आदत सदियों से नष्ट-सी हो गई थी । वह आदत गुजरातियों में फिर 
से जाग्रत हुई। उस प्रसंग का श्री कनुभाई ने बहुत ही बढ़िया वर्णन किया है। 


उनके जीवन का सूक्ष्म रूप से अभ्यास करने वाला अवश्य ही देख सकेगा कि 
गजरात से सम्बन्धित सोलंकी यूग की कीतिगाथा के समान ऐतिहासिक उपन्यासों में से 
गजरात देश की अस्पष्ट गाथा को पढ़ने का उनका मनोरथ देश की बदली हुई राजनीति 
में मर्त स्वरूप को प्राप्त हा है। गजंरों के महाराज्य की श्रस्पष्ट गाथा के ऊपर से 
जाज्वल्यमान इतिहास ग्रन्थ की रचना करने का उनका संकल्प और सिद्धि भी उनके इसी 
ग्रस्मिता-प्रेम का फल है । 


भाग॑ववंश-भूषण मुशी वैदिक ऋषि की पुरानी किन्तु सनोरम कल्पना को हंसी में 
नहीं उड़ाते । मुझ जी अपने पूव॑जों कौ-पितृतं को जो याद करते हैं वह उनके योग्य वंशज 
रहने के लिए तथा अनेक उचित कार्यों के द्वारा उनका 'त्पण” करने के लिए राम जामदर्नेय 
के लिए और भागं॑वों का वर्चस्व जो महाभारत” काव्य के सौतिके संस्करण में दिखाई 
पड़ता है उससे, उनकी दृष्टि समुल्लसित बनती है । 


मुश्ीजी परम्परागत ब्राह्मण ब्रुव' ब्राह्मणता के विरोधी होंगे, परन्तु तेजस्वी, सुन्दर, 
कलात्मक शौर ज्योतिमय तथा संस्कारी ब्राह्मणत्व के तो वे प्रशंसक एवं पुरस्कर्ता है । 


'सुवर्ण यूगनां सर्जन! में मु शी जी ने गृप्तकालीन यूग को कल्पना के रंगों से सजीव 
करने का जितना प्रयत्न किया है उतना ही भविष्यकाल में ऐसे भव्य समय का आद्धान 
करने का मनोरथ उन्होंने रक्खा है ऐसा मानना अनचित नहीं । 


इस दृष्टि से म॒शी जी कवि हैं । 'कवि' शब्द के मल अर्थ के अनुसार-क्रान्तदर्शी 
ऋषि जैसे--लम्ब। तथा गहरी बेधक दृष्टि डालने वाले और कल्पना के पंखों से ऐसी 
लोकोत्त र सृष्टि के सपनों के रचने वाले और उसके योग्य मानव-सृष्टि के सर्जन को 
भावना को रखने वाले भी हैं । 


म्‌ शी जी की कल्पना शक्ति, उनकी 'नवनवोन्मेषशालिनी' प्रतिभा उनको कवि-पद 
का अधिकारी बनाती है । शेक्स्पीभ्रर ने कवि के बारे में कहा है कि--- 
ढ0 ए0638 ९एटव7 9 पा6 #लाटफए 7078 
क्‍,0068. ४0 मिंट्१एटा 0 थिथाए, 
कागा चित ६0 मंटवएटला 


खितदे छाएट8 0. 2४७ए 7077४, 
3. 40९क गिव्वाजाबप0णा 2ातें & 7276. 


--ऐसी कवि-दृष्टि म॒शी जी रखते हैं । 


उनकी कल्पना ने सोलंकी-युग के अनेक पात्रों को पुनर्जीबित किया है, कुछ नये 
पात्रों का सर्जन किया है और कुछ के पुराने अस्थि-पिजरों में प्राण डाले हें | विश्वम्भरदास 
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देसाई की कल्पना को जगा देने वाली कहानी कहते हुए वे सच ही कहते हैं कि अपने 
भड़ोंची काक और मंजरी के वीर वंशज को 'गुजरात का बानी? में फौरत ही पहचान लेता 
हैँ । ( अडधे रस्ते', पृ० २१) 

दंडनायक और भहामात्य की प्रेरक सृष्टि का सजेक श्राज राजकीय क्षेत्र में (राज्यपाल 
है और विद्या के क्षेत्र में 'कुलपति' हैं।" 

मुृशी जी का कला-सर्जंन केवल ऐतिहासिक क्षेत्र ही में नहीं बल्कि जीवनी” लिखने 
में भी वही कल्पना की चमक और सारे प्रसंग को नाद्यात्मक बनाने की इनके चित्ततन्त्र 
की स्थिति को व्यक्त करता है। 'नरसेयो भक्‍त हरिनो' देखिये या कवि प्रेमानन्द, गृूरुजी 
की अनुपम स्थिति में प्रत्॑ंग का ध्यान रखते हुए पहलें-पहल कंसे चमक उठे (देखिये 
प्रेमानन्द जयन्ती व्याख्यान माला'))--वह चित्र देखिये--वह उतना ही बुलन्द और 
वाचक के हृदय पर प्रभाव डालने वाला है । 

म्‌ृशी जी यानी अपने जीवन की रूपरेखा के श्रनुसार प्रसंग-प्रसंग पर यथोचित 
भूमिका करने वाले सिद्ध नट : अभिनेता : विधि निर्मित यान्त्रिक पुतले जेसे नहीं । परन्तु 
कई वार जीवन नाटक के कुछ अंकों में तो प्रत्यक्ष सूत्रधार ही वे स्वयं हैं। श्री कन्‌ मु शी 
कृष्ण नामधारी “कन्हैयालाल” केवल नट ही नहीं किन्तु 'नटवर” भी हैं ।' 





१. अ्रब नहीं है । 
२. "श्री मुन्शी षष्ठी पृति ग्रन्थ' जो गुजराती में प्रकट होने वाला था उसमें दिया हुआा 
लेख (भश्रभीतक शअ्रप्रकाशिट) 


प्रो" नव्वरलाल गअम्बालाल व्यास 
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'दुलंभ॑ भारते जन्म” कह कर हमारे कवियों ने भारतवर्ष के गौरव को अत्यंत ही बढ़ा 
दिया है। भारतवव॑ में कभी भी कवियों की या महामता आरात्माश्रों की न्‍्यूनता नहीं रही । 
वाल्मीकि, व्यास, बुद्ध और महावीर जैसे महान्‌ दिव्यात्मात्रों से पुनीतपावन भूमि भारतवर्ष 
की ही है । गुजरात भी अ्रपनी ओर से देशदीपकों और जगदीपकों को उत्पन्न करने में पीछे 
नहीं रहा । महात्मा गांधीजी तो श्राज केवल गुजरात या भारतवर्ष के ही नहीं, अपितु निखिल 
मानवजाति के हो चुके हैं। सेवात्रत धारी ठककर बापा और दृढ़निश्चयी सरदार पटेल को 
आ्राज भारत में कौन नहीं जानता ? इसी तरह श्राज मोरारजी देसाई, कन्हैयालाल मु शी, 
रविशंकर महाराज, उछरंगराय ढेबर एवं अन्यान्य महान्‌ श्यक्ति केवल गुजरात को ही नहीं, 
पर समभ्र भारत को अपनो सेवा दे रहे हें । विलक्षण और विचक्षण, ख्यातनामा बैरिस्टर 
लोकप्रिय साहित्यकार, गांधीजी के विशिष्ट भ्रनुयायी एवं निपुण शासक श्री कन्हैयालाल 
मुृशझी के जीवन का हम विहंगावलोकन करंगे । 

श्री कन्हैयालाल मुशी का जन्म भड़ोच में संवत्‌ १९४४ के पौष मास की पूर्णिमा 
के दिन दोपहर को बारह बजे हुआ था । उस दिन ई० सं० १८८७ के दिसंबर को ३० 
तारीख थी । मुशी के ठटीले पर स्थित छोटे घर' में उनका जन्म हुआ था । मु शी का 
टीला विशालमागग के निकट ही है और श्राज भी वह भड़ोच में मु शीस्ट्रीट के नाम से प्रसिद्ध 
है । ग्रीकों की दृष्टि से 'प्रार्थेनोत' या रोमनों की दुष्टि से जो महत्त्व पिलेंटीनेंट हिलः का 
था, वही महत्त्व उस ज़माने में भागंववंश के ब्राह्मणों की दृष्टि से मुशी के टीले का था । 
टीले के सामने भाग॑व ब्राह्मणों का प्रधान केन्द्र भूगृभास्करेश्वर का मन्दिर है । इसी जगह 
गणपति पूजन करने के उपरान्त उन्होंने अनेक कार्यों का शुभारंभ किया था। हनुमान को 
तेल और लाल स्याही से श्रीराम” लिखे हुए कागज़ चढ़ाऋर परीक्षा में उत्तीर्ण होने का 
भी उन्होंने प्रयत्न किया था । मुशीजी मानते थे कि मयूर-मयूरी सामने के छंप्पर पर बैठ 
कर उन्हें विद्याजंन करने का सरस्वती देवी का संदेश सुनाया करते थे । 

उनके पिता का नाम माणिक्यलाल मुंशी और माता का नाम तापीबहन मी 
था । उनकी जातिवाले सब भुगुऋषि की सन्‍्तान हैं ऐसा मानता जाता है; इसीलिए वे 
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भागंव नाम से विख्यात हैं। जमदग्नि, परशुराम तथा श्रन्याय भार्गव श्रेष्ठों के प्रति मृशी- 
जी का आज भी भश्रत्यंत आदर है और अपने ग्रंथों में उनके प्रभावशाली चरित्रों का तेजस्वी 
शब्दों में आलेखन किया है। गुजराती ब्राह्मणों में भागंव ब्राह्मण विशेष उन्‍नतिशील थे । 
बहुत से भागंव ब्राह्मण अ्रफसर थे, कुछ व्यापार करते थे पर बहुत कम ऐसे थे जो सारे 
गुजरात में अपनी विद्वता से कीतिमन्‍्त थे । वे अपने को होशियार, गविष्ठ, और अ्रभिमानी 
मानते थे । राजनीति या कुटिल नीति में भी वे प्रवीण माने जाते थे । मु शी के पूर्वजों की 
श्रवटंक (7 7977८) पहले व्यास था और उनके पूर्व॑ज भी ब्राह्मणोचित पेशा ही करते 
थे । सर्वप्रथम उनकी माता की सातवीं पीढ़ी के प्रपितामह नन्‍्दलाल ने अ्रपने फारसी काबव्यों 
से दिल्‍ली के बादशाह महमदशाह को प्रसन्‍त करके म्‌ शीगीरी प्राप्त की थी । उनके पिताजी 
माणिक्यलाल मृशी पुस्तक पढ़ने के बहुत शौकीन थे । श्रपने पिताजी के पास से मुशी 
को कई सर्वोत्तम ग्रंथ प्राप्त हुए थे। उनके पिताजी रेवन्यू विभाग में तहसीलदार 
थे और डेप्यूटी कलेटकर के पद तक पहुँचे थे। उनके पिताजी अत्यंत सरल 
स्वभाव के धीरगंभीर सज्जन थे। उनकी माताजी तापीबहन मुझी भी साहित्यसेवी 
थीं और कई काव्य उन्होंने लिखे हैं। गुजरात की कवयित्रियों में तापी बहन का अपना 
निजी स्थान है । इस तरह मुशी को साहित्य के अ्रंकुर और संस्कार सुयोग्य जनक-जननी 
से ही मिले, जिन्हें पाकर उन्होंने श्रपनी प्रतिभा, मेधा और उद्योग से और भी उत्कृष्ट 
बनाया । 


गांधीजी की तरह मृशी भी बाल्यकाल में शायद ही खेले होंगे । खेलना उन्हें 
श्रच्छा नहीं लगता था। अपनी आत्मकथा में वे अपने को “कप ॥7006 009 कहते 
हैं । उनके पिताजी की इच्छा उन्हें सिविलियन बनाने की थी, अ्रतः बे उन्हें ॥१९८७०॥०४ 
४07 7८०१४? नामक पुस्तक से अ्रग्रेजी पढ़ाते | बहुत छोटी भ्रायु में ही कन्हैयालाल 
ने ड्यूमा की (7८९ ४/प्र४:८6६८८४? एवं अन्यान्य कथाएँ पढ़ता शुरू कर दिया । 
उनके साहित्य पैर ड्यूमा का प्रभाव है यह वे स्वयं कहते हैं और ड्यूमा को एक नवनवो- 
न्मेषशालिती प्रतिभासंपन्‍न साहित्य के रूप में स्वीकार करते हैं । 


सन्‌ १९०२ में मेट्रिक की परीक्षा उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ वे बड़ौदा कॉलेज में 
भर्ती हुए | वहाँ वे अरविन्द घोष, जगजीवन व० दाह तथा अन्यान्य सुप्रसिद्ध अध्यापकों से 
ज्ञानराशि संपादन करने लगे । प्रो० शाह के प्रिय शिष्य प्राणलाल किरपाराम देसाई थे जो 
'पी० के० नाम से प्रसिद्ध थे । मुशी पी० के० के शिष्य थे। १६०२ ई० में बड़ौदा कॉलेज 
में अंग्रेजी में सर्वश्रेष्ठ वक्‍ता 'पी० के०' थे जो चरर्चासभा के मंत्री भी थे । 'पी० के०' की 
प्रेरणा से एक बार मुंशी 'शिवाजी' पर बोलने के लिए खड़े हुए पर उन्हें सफलता न 
मिली । तत्परचात्‌ म्‌ शी ने चेम्बर्स”! के 'वाकपाटव” का अभ्यास शुरू किया और उसमें 
दिए हुए पेट्रिक, हेन्नी, चेथाम, शेरीडन, बके तथा अन्यान्य महापुरुषों के प्रवचन रठ लिए । 
बाद में वे अपने बालमित्र दलपतराम को ये व्याख्यान हावभाव पूर्वक सुनाते । अहमदाबाद 
में सुरेद्धताथ का अंग्रेजी प्रवचन सुनकर वे भ्रत्यंत ही प्रभावित हुए । और उन्होंने वक्‍तृ- 
त्वकला में पदुतम होने की व्यवस्थित योजना बनाई । “बेलिस लेटसं' में डेमोस्थेनीस और 
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सिसेरो के प्रकरणों का अभ्यास किया ।ढ सुरेन्द्रनाथ एवं तत्कालीन अ्न्यान्य प्रसिद्ध नेताग्रों 
के प्रवचन वे रट लेते और बाद में पुनः पुन: अभिनय के साथ प्रवचन देने का अ्रभ्यास 
करते-क रते वे अँग्रेजी में उत्तम वक्‍ता हो गए । १९०६ ई० में बड़ौदा कालेज में यह सर्वस्वीकृत 
ही गया कि मुझी एक अच्छे वक्‍ता हैँ । कॉलेज-जीवन-काल में ही उनके पिता के स्वर्गवास 
से उन्हें प्रनेक कष्टों का सामता करना पड़ा ।म्‌शी को कोई कष्ट न हो यह देखने के 
लिये जीजीमा (उनकी माताजी) निरंतर सतक थी । कॉलेज में पढ़ने के साथ-साथ वे 
साहित्य और देशसेवा के प्रति श्रत्यंत आकर्षित हुए थे। हिन्दी राष्ट्रीय काँग्रेस के अ्रधि- 
वेशनों मे भाग लेने का श्रवसर वे नहीं जाने देते थे । 


१६०४ ई० में उनकी शादी श्रतिलक्ष्मी से हुई । वह भ्रनपढ़ थी । इसलिए मृशी को 
पसंद नहीं थी । उनको तो साहित्य-संगीत-कला में निपुण पत्नी की आवश्यकता थी । 
गृहणी सचिव: सखी मिथः प्रियशिष्ये ललिते कलाविधौ--यह उनका आदर्श था । तापी- 
बहन के अतिलक्ष्मी को सुधारने के अनेक प्रयत्न के बाद भी अतिलक्ष्मी में विशेष अन्तर 
नहीं हुआ ओर मु शी अपनी पत्नी से असंतुष्ट ही रहने लगे । 


मृशी अरविन्द घोष के संपक में भी आये थे । उनसे राप्ट्रीयता के बारे में बातचीत 
भी की थी । उतके उपदेश से वे पंतजलि योगसूत्र श्रौर विवेकानंद के ग्रंथों की शोर श्राकृष्ट 
हुए । सन्‌ १९०६ में वे बी० ए० में द्वितीय श्रेणी में उत्तीर्ण हुए। अंग्रेजी में ६० प्रतिशत 
प्राप्तांक होने से 'इलियट पारितोषिक' मिला। तदनन्तर कानून के भ्रध्ययन के लिए जून 
१६०७ में वे बम्बई आये और बम्बई-निवासी हो गये । इन्हीं दिनों में वे श्रग्रेज़ी में लेख 
लिखते थे जो 'मरशावफ्डाबय रिट्जट्जश क्रताक। ॥9608 १ध०2०277८ और 
4,2४६ 52700 ४४८४४ में प्रकाशित होते थे । भाषण देने में निपुणता प्राप्त करने का 
उनका अभ्यास भी एकान्त कमरे में चल ही रहा था । धीरे-धीरे वे बंबई में भी एक 
निपुण वक्ता की हैसियत से प्रसिद्ध होने लगे | उनका चन्द्रशंकर पंडया, कॉन्तिलाल पंडया 
विभाकर, कान्‍्त एवं अन्य साहित्यिकों से परिचय हुआ । १६१२ ई० में उन्होंने गूर्जर सभा 
का पुनरनिर्माण किया और इसके संयुक्‍त मंत्री भी बने । १९१३ ई० मे उस ज़माने में बहुत 
कठिन और अनेक प्रयत्नों के बाद ही उत्तीणं की जा सकने वाली एडवोकेट की परीक्षा 
में वे प्रथम प्रयत्न में ही द्वितीय श्रेणों में उत्तीर्ण हुए और तदनन्‍्तर हाईकोर्ट में वकालत 
करने लगे। अपने पेशे में उन्होंने भूलाभाई देसाई से बहुत सीखा । आरंभ में अनेक 
कष्ट और बाधाओं का सामना करते-करते कई साल बाद वे सुप्रमिद्ध बैरिस्टर हो गये 
और आशिक समृद्धि भी उन्होंने प्राप्त की । इसी बीच वे गीता, योगसूत्र और योगाभ्यास 
के प्रति भी आक्ृष्ट हुए थे। 


बरिस्टर म्‌ुझी के साथ साथ ही साहित्यिक मुशी भी अपनी कीतिगाथा बढ़ा 
रहे थे। १६१२ ई० में उनक्री सर्वप्रथम कहानी 'मारी कमला स्त्री बोध' में प्रकाशित हुई । 
इसे पढ़कर चन्द्रशंकर, नरसिहराव और भअन्‍्य साहित्यिकों ने मुशी की बहुत ही प्रशंसा की 
१६१४ ई० में उन्होंने बेरनी वसुलात' उपन्यास लिखा जिसके 'जगत' और “रमा पात्र अत्यंत 
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प्रसिद्धि पा चक्रे हैं। १६१५ ई० में 'कोनो वांक' और 'पाटणनी प्रभता' और १६१६ ई में 
गजरात नो नाथ लिखा । 'पाटणनी प्रभता' और 'गजरात नो नाथ' के भव्य अतीत के 
भ्रत्यंत मनोहर एवं आकषक चित्र प्रस्तुत करते हैं । १९२६ ई० में उन्होंने 'पृथिवी बल्‍लभ 
लिखा । 'पृथिवी वलल्‍लभ' के 'म॒ज' के विलास और “मृणाल के संयम का आलेखन म॒ दी 
की दो तरह की पर श्रन्योन्य के विरुद्ध चलने वाली दृष्टि का परिचायक है । 


इन्हीं दिनों में वे सामाजिक व राजकीय आन्दोलनों में भी उत्साह से काम करते थे । 
गुजरात में 'राष्ट्रीय श्रस्मिता' (86 (7008ट0प४7८55 ) जागत करने के लिए वे 
बहुत प्रशत्लनशील रहे । इस महान कार्य के लिए वे अनेक प्रवचन देते और लेख भी 
लिखते। काँग्रेत और इन्डीयन होमरूल लीग में वे ग्रग्नमिम कार्यकर्ता थे। बम्बई की 


होमरूल लीग के तो वे कार्यवाहक सदस्य भी थे ओर मुृहम्मदअली ज़िल्नाह, जयकर, 
भूलाभाई और हॉनिमेन उनके साथी थे। 


सन्‌ १६१५० में सर्वप्रथम वे गाँधी जी से मिले थे । १६१८ ई० में ब्रिटिश सरकार 
ने रालेट समिति का प्रतिवेदन प्रकाशित किया । शंकरलाल बेन्कर का निर्णय था कि आल 
इंडिया होमहल लीग' का सभापतित्व गांवी जी को दिया जाय । गांधो जी के सभापतित्व 
में उपयु क्‍्त संस्था की प्रथम सभा वेक्रुंठ देसाई की श्रॉफिस में प्िली जिसमें बहिष्कार 
(वॉयकाट) का समथेतत मुशी और तेरसी ने किया । बहिष्कार में हिंसा होने से गांधी 
जी इसके विरोधी थे। १६२० में गजरात राजकीय मंडल ने गांधी जी की प्रेरणा से 
विधान-सभा का बहिष्कार किया पर म्‌ृशी के विचार इससे विपरीत थे । १०८-१६०६ 


से आतंकवादी नहीं रहे थे। 


सन्‌ १६१४ में मुशी सूरत की गुजराती साहित्य परियद्‌ में गये और वहाँ मनहर 
मेहता से उनकौ परिचय हुआ । १६९२२ में गुजरात के प्रसिद्ध साहित्यिक नरसिंहराव 
दिवेटिया के आशीर्वाद के साथ उन्होंने साहित्य प्रकाशक कंपनी व साहित्य संसद की 
स्थापना की । उस काल में गूजरात” मासिक अत्यंत आकर्षक ढंग से निकाला जाता था 


जिसका श्रेय उसके सुयोग्य संपादक मृ शी को ही था। 


सन्‌ १६२२ में वे नीलावती से परिचित हुए जिन्होंने उस समय “गुजरात' में लिखना 
आरंभ किया था । घीरे-धीरे यह परिचय बढ़ता ही गया। बाल्यथावस्था से जिस" देवी' 
का वे चितन कर रहे थे वही मनुष्यरूपेण 'लीलावती” बनकर आई हो ऐसा उन्हें प्रतीत 
हुआ । अतिलक्ष्मी की सम्मति शऔर सहानुभूति से यह मित्रता दिन प्रतिदिन बढ़ती ही 
गई । मु शी, अतिलक्ष्मी और लीलावती २ मार्च १६९२३ ई० को यूरोप यात्रा के लिए 
निकले और ६ जून १६२३ को वापस आये । विदेश में अतिलक्ष्मी को भय होने लगा 
कि यदि मेरे स्वामी लीलावती से संपक बढ़ाते जायेंगें तो मेरी बड़ी ही दुदंशा होगी। 
यह जानने पर म्‌ श्ञी को भी बहुत दुःख हुआ । युरोप से आकर शांतिमय गृहस्थ जीवन 
जीने की मुशी की श्राशा भस्मीभूत हो गई । झतिलक्ष्मी कभी भी शिकायत नहीं करती 
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थी; फिर भी उन्हें प्रसन्‍न करने के मुशी के प्रयत्न निष्फल ही होते रहे। मृशी का 
लीलावती के साथ पत्र व्यवहार चल ही रहा था। फिर भी मृशी का चित्त डोलायमान 
ही रहता था, कभी अ्रतिलक्ष्मी की निष्काम पतिभकति की शोर श्राकृष्ट होते तो कभी 
लीलावती के प्रतिभा संपन्‍न व्यक्तित्व की ओर। अतिलक्ष्मी का स्वास्थ्य भी बिगड़ने 
लगा । फरवरी १६२४ में पुत्र जन्म देने के परचात्‌ अ्रतिलक्ष्मी का अवसान हो गया । 
उनको श्रद्धांजलि अ्रपंण करते हुए मुशी जी अपनी आत्मकथा में लिखते हें: “मेरे जीवन 
को गढ़ने वाली********* तीन श्रार्याश्रों में से एक चली गई। तीनों में यह ५, उदात्त और 
सरलता की सत्व। वह जीवित रही--केवल मेरे लिए। गई--श्वास-शवास से मेरा नाम 
रठती हुईं । मरते हुए मुझे प्राणदान दे गई ।” इन्हीं दिनों में उनकी साहित्यिक व सामा- 
जिक प्रवृत्ति तो चलती ही रही । गुजरात की श्रस्मिता' का संदेश गृजरात को देते हुए 
उनके अन्दर आत्मश्रद्धा प्रकट हुईं। राजनीतिक जीवन के वे अश्रब दर्येक मात्र ही रह गये 
थे। सन्‌ १६२४ अप्रैल में उन्होंने खिलाफत का विरोध किया । 'गूजरात” का कार्य वे श्रागे 
बढ़ाते चले । वे गृजरात की अस्मिता और अविभक्‍त आत्मा की सिद्धियों की खोज में 
निमग्न थे । इन्हीं दिनों में लीलावती और म्‌ शी के बीच पत्र-व्यवहार बढ़ता गया और 
साथ में रहने के अनेक प्रसंग भी उपस्थित होने लगे | मुशी चारों श्रोर पैसे बिखेरते थे, 
अनेक बार ठगे जाते थे। अपने पैसे की श्रोर लापरवाही, अपने को खरचीला दिखलाने 
वाला स्वभाव और किसी से नहीं न कहने की कायरता श्रौर कुलक्षण मूशी में थे । 
लीलावती से उन्होंने व्यवस्था और स्वच्छुता सीखी । जहाँ वे चार खर्च करते वहाँ लीलावती 
एक खर्च करतीं और खरीदी हुई वस्तु में बड़ी खूबी ला सकती थीं। मुशी जी लिखते 
हें:-- इस समय भी वे जो कुछ बचा सके हें इस का यश लीलावती को ही है। अब भी 
यदि कोई कुछ पैसे माँगने आता है, तो में, इस भय से कि कहीं कोई मूखंतापूर्ण कार्य न 
हो जाय, लीला को आगे कर देता और खुद दूर खिसक जाता हूं। लीलावती और उनके 
वृद्ध पति के बीच संबंध बहुत बिगड़ गया था । लीलावती को परेशान करने में उनके 
पति लालभाई ने आकाश पाताल एक किये । लीलावती को केवल मुंशी की “सहायता और 
सहानुभूति प्राप्त थी । यह स्वीकार करते हुए लीलावती ने १४-११-२४५ के दिन लिखा: 
“मेरे समान भाग्यवान स्त्री गुजरात में और कोई नहीं पैदा हुईं; और सारे जगत में भी 
बहुत कम होंगी । मुझे ऐसा एक नर मिला है, जो रात और दिन केवल मेरा ही विचार 
करता है । मेरे लिए उसने जीवन सुखा डाला है। उसने एक क्षण भी और किसी बात का 
विचार नहीं किया । किसी जन्म में भी उसके योग्य बन सकूगी ? 


५ जनवरी १६२६ को वे बम्बई युनिवर्सिटी के सिनेट में चुन गये । सर चीमनलाल 
और भूलाभाई बहुत प्रसन्‍न हुए । तुरन्त ही उन्होंने शौर खुशाल शाह ने गुजरात यूनि- 
वसिटी और गुजरात संघ के विषय में बातचीत की । ११ जनवरी १६२६ को लीलावती 
के पति लालभाई का हृदय गति रुकने से अ्रवसान हुग्ना । लीलावती की पुत्री के रक्षण 
के लिए एवं “अविभक्‍त आत्मा' के मिलन के लिए मुशी ने अनेक विरोधों के बावजूद 
लीलाव़ती के साथ पुनर्लग्न करने का निश्चय किया। मुंशी ने जीजीमाँ से (अपनी 
माता से) विवाह की बात की और उन्होंने प्रसन्‍तता से स्वीकृति दे दी । विवाह के बारे 
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में मुशी के लिखने पर लीलावती ने १६-१-२६ के दिन जवाब दिया--हम सुखी होने 
वाले हैं। हम अद्भुत प्रवृत्तिमय जीवन व्यतीत करेंगे । दस वर्ष में गुजरात का रंग 
बदल सकेंगे । नये युग के ज्योतिर्धर बनेंगे ।” बम्बई में शादी के पूर्व एवं पश्चात्‌ मु शी दंपनी 
को बहुत कुछ सुनना पड़ा और सहन करना पड़ा । फिर भी वे अपने कतेव्यपथ पर 
निशचल ही रहे । कई सुशिक्षित व्यक्तियों का विरोध सहन करते हुए भी वे गुजराती 
साहित्य परिषद्‌ का सुचारु ढंग से संचालन कर रहे थे । गृजरात और गुजराती भाषा के 
विकास में इसका स्थान झ्राज भी अनन्य है। 


सन्‌ १६३० में गांधी जी ने सारे भारतवष में सत्याग्रह आरम्भ किया। मुशी जी 
भी बहुत धन प्रदान करने वाले झपने व्यवसाय और विधान-सभा के पद का त्याग करके इसमें 
काम करने लगे । उनके बारे में गुजरात के छोटे सरदार चन्दुलाल देसाई ने महात्मा गांधीजी 
को दिनांक १९-४-३० को लिखा था :-- 


“उन की शक्ति और काम करने की निपुणता अद्भुत है। और यदि चांचल्य दूर 
हो जाय तब तो वे महारथी भी बन सकते हें। यह इस काये में आ जायें तो सरदार 
वललभ भाई जैसे हो सकते हैं और हमारा कार्य अत्यंत गतिमान होगा ।” ये शब्द बिल्कुल 
सत्य चरितार्थ हुए हैं । 


सन्‌ १६३१ में बम्बई प्रदेश कांग्रेस समिति और अखिल भारतीय कांग्रेस समिति 
के सदस्य चुने गये । अपना यह काये वे श्रत्यंत उत्साह एवं रस से करते थे । सन्‌ १६३२ में 
उनको दो साल की जेल की कड़ी सजा मिली और बीजापुर जेल में वे रखे गये। वहाँ साहित्य 
का परिशीलन करने का और भ्रन्य अ्रग्मणियों से साहित्य एवं राजनीति पर परामर्श करने 
का महान्‌ सुअवसर उन्हें मिला। धीरे-धीरे उनकी प्रगति होती गई और १६३४ में 
कांग्रेस पार्लमिब्टरी बॉर्ड के मंत्रीपद पर नियुक्त हुए। उसी वर्ष में गुजरात भ्रौर गुजराती 
साहित्य का परिचय देने वाला ग्रंथ 'प[ुंक्ा'8: 27ते 768 /६2८/०४पा८' उन्होंने 
लिखा । हंस मासिक के प्रकाशन में भी वे अग्रणी थे जिसे प्रेमचन्द्र जी और अन्य प्रसिद्ध 
साहित्यिकों का समर्थन और सहयोग प्राप्त था । 


सन्‌ १६३७ में वे बंबई विधान सभा में चुने गये और बम्बई राज्य के प्रथम 
कांग्रेसी मंत्री-मंडल में वे गृहमंत्री बने। उनका यह काय॑ अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रहा | जब 
कभी भी जातीय वेमनस्य या अन्य तरह के दंगे होते तो तुरंत ही वे उन्हें कुशलता से 
दान्त कर देते थे । इसी वर्ष में वे गुजराती साहित्य परिषद के सभापति चुने गये । सत 
१६३८ में उन्होंने सरदार पटेल के साथ आणंद (गृजरात) में कषिगोविद्याभवन को 
स्थ।पित किया और वे इसी संस्था के उपाध्यक्ष बताये गये । सन १६३८ में ही उन्होंने 
कुछए :7ए75 0 (पुंक्ा० विषय पर बंबई यूनिवर्सिटी में ठककर वीसनजी 
माधवजी भाषण दिये । भारतीय विद्याभवन जैसी प्रसिद्ध संस्था की स्थापना भी इसी साल 
की । वे ही इस संस्था के अध्यक्ष चुने गये। आज श्रध्ययन, अ्रध्यापन, अनुसंधान, पुस्तक 
प्रकाशन एवं अनेकविध कार्यों से यह महान संस्था केवल भारत का ही नहीं, परन्तु 


जनवरी १६५८] कर्मयोगी मु शीजी ४३ 


विदेशों का भी ध्यान आकृष्ट कर रही है। सन्‌ १६९३६ में उन्होंने बम्बई राज्य के 
गृहमंत्री पद से त्याग पत्र दे दिया । १९४० ई० के व्यक्तिगत सत्याग्रह में भी वे बन्दी बने 
थे। धीरे-धीरे महात्मा गांधी और उनके बीच मतभेद होता जा रहा था। काँग्रेस 
पाकिस्तान का समर्थन कर रही थी और ये अखंड भारत के समर्थक थे। अतः १६४१ ई० में 
कांग्रेस से त्यागपत्र देकर अखंड भारत के आन्दोलन का श्री गणेश किया । कांग्रेस से शरलग 
होने पर भी गांधीजी के प्रति वे सदेव पृज्यभाव ही रखते थे । पति ने कांग्रेस से संबंध 
तोड़ दिया तब भी लीलावती बहन काँग्रेस में ही थीं और कांग्रेस के आदेशों पर ही चलती 
थीं । राजनीति में अत्यंत प्रवत्तिशील होते हुए भी उन्हें कभी भी साहित्य, इतिहास 
एवं कला का विस्मरण नहीं होता था। १९६४८ ई० में उन्होंने भारतीय' इतिहास समिति की 
स्थापना की । 


बंबई में शिक्षण देने वाली कई शिक्षण संस्थाओ्रों के होते हुए भी शिक्षण-समस्या 
बहुत कठिन हो गई थी। विद्याथियों को कालेज में प्रवेश पाने में कई कठिनाइयाँ थीं । 
अ्रत: १६९४६ ई० में बंबई में मेघजी मथुरादास आटसे कालेज एन्ड नारणदास मनोरदास 
इन्स्टीट्यूट ऑफ सायन्स की स्थापना की । उदयपुर अधिवेशन के हिन्दी साहित्य-सम्मेलन 
के वे सभापति भी चुने गये थे । इसी वर्ष में वे कोन्‍्स्टीट्यूअन्ट असेम्बली झॉफ इन्डिया 
और इसकी कई समितिश्रों के भी सदस्य चुने गये । १६४७ में हैदरबाद में वे भारत 
सरकार के एजन्ट-जनरल पद पर नियुक्त हुए। देश और हैदराबाद की आंतरिक 
परिस्थितियों को देखते हुए यह कार्य सविशेष कुनेह और पदुता का था। मुंशी ने अपनी 
कार्य-प्रतिभा वहाँ भी दिखलायी और प्राणों का भय होने पर भी अपने कार्य पर डटे 
रहे । १६४८ ई० में भारत का संविधान बनाने वाली समिति में वे चुने गये । इस कार्य में 
उनका योग विशेष महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि कानून और संविधान में मुंशी जसे निपुण व्यक्ति 
भारत में नगण्य ही हैं। १९६५० ई० में यूरोप और अमरीका का विदेश भ्रमण किया । 
१६५० ई० में ही केन्द्र सरकार के खाद्य और कृषि विभाग के मंत्री बने । देश की अन्न 
समस्या संतोषजनक न होने से यह कार्य काफी कठिन रहा, फिर भी मुशी ने “अ्रधिक 
श्रन्‍्न उपजाओ' 'वन महोत्सव आदि योजनाओ्रों से श्ौर श्रपनी दक्षता से महत्वपूर्ण कार्य 
किया । कार्यषु मंत्री! लीलावती बहन भी पति के कार्य में सहयोग देती आा रही थीं 
और उन्होंने अखिल भारतवर्ष में अन्नपूर्णा का आरंभ किया । १६९५१ में संस्कृत विश्व- 
परिषद की स्थापना की । संस्कृत के प्रचार, प्रसार एवं श्रन्यान्य महत्वपूर्ण कार्यों में 
यह संस्था अपना विशिष्ट योग दे रही है । संस्था के प्रारंभ से आज तक श्रध्यक्ष रह 
कर वे उसका पथ-प्रदर्शन कर रहे हैं । १६९५१ में ही वे कृषिगोविद्याभवन, श्राणंद के 
भ्रध्यक्ष चुने गये । 


बाल्यकाल में किसी ज्योतिषी ने मुशी के हस्त की रेखाएं देखकर कहा था: 
“कभी न कभी तुम राजा बनोगे” मुंशी ने जब यह सुना था तब उस पर बहुत 
आदचये हुआ । पर जब वे भारत के विशाल एवं समृद्ध प्रदेश उत्तर प्रदेश के राज्यपाल के 
पद पर १६५२ सए में नियुक्त हुए तब ज्योतिषी की आषंवाणी सिद्ध प्रतीत हुई । इस पद 
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पर रहते हुए अनेक महत्त्वपूर्ण कार्य उन्होंने किये। राज्यपाल की हैसियत से उत्तर 
प्रदेश के आगरा, प्रयाग, लखनऊ, गोरखपुर, रुड़की और बनारस संस्कृत विश्वविद्यालय 
के कुलपति बने और शिक्षा एवं विश्वविद्यालय के कार्यों में अ्रत्यंतः रस लेने लगे । 

बनारस हिन्दू यूनिवर्सिटी ने १६९४६ में और सागर युनिवर्सिटी ने १६४६ में 
उन्हें डी० लिठ ० की उपाधि दी । १६४५४ में उस्मानिया यूनिवर्सिटी ने एल-एल० डी० की 
उपाधि दी । १९५६ में वे चारुतर एज्युकेशन सोसायटी के अध्यक्ष चुने गये । इस 
संस्था के सभी कालेज सरदार पटेल युनिवर्सिटी, आणंद से संबद्ध हैं। म॒ुशीजी इस 
युनिवर्सिटी के फलो भी हैं। कई वर्षों से भारतीय विद्याभवन, बंबई और इसके केन्द्रों 
के अध्यक्ष है । 

जून १६५७ में उत्तर प्रदेश के राज्यपाल के पद से उन्होंने अवकाश प्राप्त किया 
और बंबई जाकर भारतीय विद्याभवन, संस्कृत विश्वपरिषद, गूजराती साहित्य परिषद 
एवं ग्रन्यान्य संस्थाप्रों को अपना श्रमूल्य समय व मार्ग दर्शन दे रहें हैं । मुशीजी को 
बाल्यकाल से ही योग पर दृढ़ विश्वास था । वे अरविन्द या रामतीथ्थ जैसे महायोगी न 
बन सके, पर गीता के “नियत कुरु कर्म त्वं कर्म ज्यायो हि भ्रक्मंण:”” आादेशानुसार वे 
निरन्तर कत्तंव्यशील रहे । दृढ़ परिश्रम, सतत अध्ययन, श्रपनी तेजस्वी मेधा और निरंतर 
उपयोगी कार्यों में डटे रहने से ही वो इतने प्रसिद्ध और महान्‌ हो सके हैं। साहित्य 
ओर राजनीति का ऐसा कांचनमणि योग श्रत्यंत दुलंभ है। मुशीजी पर सरस्वती और 
लक्ष्मी दोनों की शअत्यंत कृपा है । 


मूंगीजी का जीवन सचमृच एक कर्मयोगी जैसा है । 


श्री वी० आार> तिवेदी 


श्री कन्हेयालाल माणिकलाल मु शी 


गुजरात के जीवित लब्धप्रतिष्ठ व्यक्तियों में सर्वाधिक सजीव एवं झाकर्षक 
व्यक्तित्व श्री मुशी का है। उनका जीवन और छात्रावस्था दोनों विशिष्ट और महत्त्वपूर्ण 
रहे है । पूर्व परिपक्व बृद्धिवालें बालक के रूप में उन्होंने अपनी वय से आगे की. पुस्तक 
पढ़ीं । कालेज के विद्यार्थी के रूप में वह श्री अरविन्द (जो उन दिनों बड़ौदा कॉलेज 
में प्रोफेसर थे) के प्रभाव में श्राये और सदा राजनीति तथा साहित्य के नायक का 
स्वप्न देखते रहे । श्राज वह वस्तुत:ः इस बात से सन्‍्तोष प्राप्त कर सकते हैं कि दोनों 
क्षेत्रों में महती सफलता मिली है। यद्यपि साहित्य में उनकी सम्भाव्य उपलब्धियों के 
विषयों में कोई भविष्यवाणी नहीं की जा सकती--वह अब भी रोचक उपन्यास श्ौर 
विस्तृत इतिहास भड़कीली शैली में लिख सकते हँ--फिर भी जहाँ तक राजनीति का 
सम्बन्ध है, निकट भविष्य में उन्हें भारत के उपराष्ट्रपति पद पर देखने की सकारण श्राशा 
की जा सकती है । 


श्री मुशी के व्यक्ति की जादुई प्रभविष्णुता ने अपने विविध स्वरूपों में हमारे 
लिए उसे साधारण प्रतिमानों से समझ पाना कठिन कर दिया है । उसके उले हुए ताने- 
बाने में बहुत कुछ स्पष्ट रूप से परस्पर-विरोधी है। वह कर्मरत नायक के प्रेमी हें 
किन्तु श्री भ्ररविन्द को अपना “गुरु स्वीकार करते हें; जीवन की सुस्वादुता का रस 
लेते हैं किन्तु सान्‍त्वना उन्हें गीता, योगसूत्र और गांधी जी की शिक्षाश्रों में मिलती है। 
वे सामाजिक पुनरुद्धारक हैं और केवल विचारों से ही नहीं । किन्तु प्राचीन सामाजिक 
व्यवस्था में उत्सुकतापूर्वक रुचि लेते हैं। किन्तु यथार्थ में उनकी ये प्रवृत्तियाँ परस्पर 
विरोधी नहीं हे । वह परम्परागत पद्धतियों से एक कलाकार के रूप में--एक कल्पना 
शील व्यक्ति के रूप में प्रेम करते हे, उनकी वत्त॑मान उपयोगिता में विश्वास नहीं 
करते । उनकी कल्पना उन्हें ऐसी स्थितियों और पात्रों की ओर ले जाती हें जिन्हें 
वे उदात्त हास्य के लिए जन्म देते हें किन्तु उनसे हमें श्री मुंशी की उद्योगपरायणता 
श्रौर गंभीरता समझने में सहायता नहीं मिलेगी। वह कहते हैं:--“कुछ मध्यकालीन 
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आदशं वादियों द्वारा प्रतिष्ठित साहित्यिक मान्यता के नियमों को स्वीकार न करते हुए, 
मेरे लिए सम्भव नहीं हो सका कि में किसी स्थिति के चुनाव पर तब तक कोई बन्धन 
रवखूँ जब तक उसकी कलात्मक सम्भावनाएँ हैँं। निर्दोष मुक्त हास्य अथवा दुष्टतापूर्ण 
व्यंग्य, चाहे वहु किसी सामान्य वस्तु का त्याग करके हो, जीवन की इतनी अधिक 
मूल्यवान वस्तु है कि उसे साहित्य में भी न खोना चाहिए ।” ऐसा प्रतीत होता है-- 
वे सोचते हैं कि जीवन का आनन्द पुरुषार्थ का विरोधी नहीं है और न वीरत्वपूर्ण 
पुरुषार्थ ही आत्म-द्शन या मोक्ष का विलोम है । किन्तु मुशी को उन उच्छ खल 
पात्रों और परिस्थितियों के मानदंड से न समभना चाहिए , जिनका सृजन उन्होंने 
किया है हमें चाहिए कि हम उन्हें उन महान कार्यों के प्रकाश में समझने की चेष्टा करें, जो 
उन्होंने किये हैं । उन्होंने गुजराती साहित्य-परिषद, भारतीय विद्या-मवन और संस्कृत- 
परिषद ज॑सी संस्थाश्रों की स्थापना की है। भारतीय संस्कृति एवं संस्कृत के अध्ययन 
पर जोर देकर उन्होंने भारतीय जीवन की नींव सुदृढ़ की है। अपने गौरवपूर्ण उपन्यासों 
और गम्भीर नाटकों में उन्होंने जीवन के स्थायी मूल्यों पर विश्वास प्रकट किया है। 
यद्यपि उनके पात्र अनावश्यक रूप से झ्ादशवादी नहीं हें, फिर भी उन्होंने मातृ- 
भूमि के प्रति असीम प्रेम प्रकट किया है, प्राचीन और श्रर्वाचीन महान विभूतियों के 
उदात्त गुणों के प्रति दृढ़ विश्वास दिखाया है श्रौर नारी के प्रेरक तथा सान्‍्त्वनाप्रद 
प्रभाव के प्रति आशा व्यक्त की है । 


श्री दलपतराम नंदराम शुक्ल 


श्री कन्हेयालाल मुशी 


| श्री कन्हैयालाल मुंशी तथा दलपतराम शुक्ल दोनों अभिन्न मित्र हेँ। दोनों 
मित्रों के द्वारा लिखे गये एक दूसरे के प्रति विचार हम पृथक-पुृथक्‌ दे रहे हैं । सं० | 


सन्‌ १८९८ में हमारी मुशी की गली में नये लोग आये । मुशी की हवेली की 
चौपाल पर भियाँ महमूद अकेले बेठे-बैठे श्रल्लाहु का नाम लिया करते थे। इसके स्थान 
पर पुलिस के सिपाहियों का, क्‍्लकों का एवं जान-पहिचान वालों का आना जाना शुरू 
हुआ, क्योंकि मुशी की हवेली के मालिक श्री माणिक्यलाल मृ शी की भड़ौच के डिस्ट्रिक्ट 
डेप्युटी कलेक्टर के स्थान पर बदली हुई थी । 


फलत : हमारे बाल-मंडल में भी एक व्यक्ति और आया और कनृभाई इसमें धीरे- 
धीरे सम्मिलित हुए । मोती तथा कनु ये दोनों ही मुशी थे । इसके स्थान एुर “धनृकबुनों 
जोड़ो अ्रने मोती मार्थे बोड़ों” यह नया वाक्य हममें प्रचलित हुआ और मू शी कुमार दो 
से तीन हुए । उस समय में अंग्रेजी की चौथी कक्षा में और कनुभाई मुझसे उम्र में दो तीन 
साल छोटे होते हुए भी पांचवीं कक्षा में भर्ती हुए और कनुभाई तथा में हाई स्कूल में 
साथ-साथ जाने लगे। इस तरह हमारा परिचय' बढ़ा । लड़कपन से ही उनका आकर्षण 
श्रत्यंत अद्भुत था। जो कोई उनके परिचय में आता उसे उनकी शोर आकर्षित होने के 
गलावा अन्य उपाय ही नहीं था। में तो उनकी गली में ही रहता था और उनकी ही 
जाति का था, अतः इसमें कोई आइचर्य नहीं था कि में उनकी ओर झ्राकषित होऊँ। 


दनिवार और रविवार के दिन शाम को हम एक साथ घूमने के लिए जाने लगे। 
शुरू में भूगू ऋषि के मन्दिर तक, इसके बाद नमेंदा जी के पुल तक श्रौर अन्त में तो 
झाड़ेश्वर गाँव तक हम घूमने लगे। जाड़े में तड़के उठकर भी हम घूमने जाते थे। उस 
जमाने में किसी काम के बिना खूली हवा में केवल व्यायाम के लिए घूमना हमारी जैसी 
उम्र वाले लड़कों के लिए नादानी समझी जाती थी। एक दिन हम सुबह घूमकर लौट 
तो हमारे एक वाचाल पड़ोसी दातुन करते-करते बोल उठे कि जल्दी उठकर भटकना 


४फ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


हमारे जेसे उच्च वर्ण के लड़कों को शोभा नहीं देता । जल्दी उठना तो दातून वालों 
का काम है । 


गुलली डंडा, सात ताली, गंजी का इत्यादि खेलों में हम दोनों में से किसी को 
आकर्षण था ही नहीं । साथ में बठना, घूमना, बातें करना और सुनना यही हमारा मुख्य 
व्यवसाय था। कनृभाई का आरंभ का मूख्य विषय था “धंधू काके गांधी मास्तर की 
होशियारी की बातें । कनूभाई को उनके पिता जी ने, सर वॉलटर स्कॉट के उपन्यास ला 
दिये थे । केवल फिफ़्थ स्टेंडर्ड में होते हुए भी कनुभाई ने ये सब उपन्यास पढ़ लिये थे 
और वे उन उपन्यासों की कहानियाँ रसप्रदायक होली में हमें सुनाते । उस समय स्कूल 
के अ्रभ्यास के अलावा और कुछ पढ़ना सामान्यतः: निरर्थक और समय का अपव्यय' समझा 
जाता था और मेरा इतरवाचन तो बिलकुल नगण्य था। कनुभाई के यहाँ टाइम्स अँव 
इंडिया आता था । उसे भी वे नियमित रूप से पढ़ते थे श्लौर तत्कालीन प्रसंगों तथा श्रन्यान्य 
बातें कनुभाई हमें सुनाते थे। अ्रग्रेजी पाँचवीं कक्षा का लड़का इस तरह पढ़ सके, यह 
हमें तो अ्रपनी बुद्धि के अनुसार बिल्कुल अगम्य और अ्रशक्य जैसा लगता था। एक बार 
मैंने कनुभाई से पूछा,-- “तुम इस तरह कंसे पढ़कर समझ सकते हो ।” उन्होंने जवाब 
दिया-- यह तो बिलकुल आसान है । एक बार पढ़ जाएँगे और जैसा समझ सकगे समझेंगे। 
ज्यादा न समझ सकेंगे तब फिर से पढ़ेंगे ।” 


इसके अलावा प्रसिद्ध वक्‍ताओ्रं के व्याख्यानों की एक पुस्तक कनुभाई के पास थी । 
उनमें से कोई व्याख्यान कनुभाई ने रठ लिए थे और नमंदा तीर की एकान्त पहाड़ियों 
में हम जाते और वहाँ कनुमाई उत भाषणों को सम्पूर्ण अभिनय के साथ अपने मृ ह से 
बोलने का अभ्यास करते । व्याख्यान कहाँ तक सुना जा सकता है यह जानने के लिए 
में धीरे-धीरे आगे जाता और कहाँ तक व्याख्यान सुनाई पड़ता है इसकी माप हम 
निकालते । बक्क के “7॥८ 28९ ए (फ्ाएश79 48 एणाल ४४7 एा 807- 
(80९78, (० ८टप्रव078. 804 ८८070%र४58 88 5पटट८८व८०१? इस प्रसिद्ध 
व्याख्याव को पुनरावृत्ति करते हुए कनूभाई की ध्वनि अब भी मेरे कानों में गूज 
जाती है । 


समय की प्रगति के साथ हमारे अभ्यास में भी प्रगति होती चली । कनुभाई आगे 
की कक्षा में जाते, तब उनकी उस कक्षा की पुस्तकों का उत्तराधिकारी में बनता। पाठ्य 
पुस्तकें प्रति वर्ष बदलने की धुन उस समय स्कूल के संचालकों में नहीं थी, इसलिए गरीब 
लड़कों का पाठ्य पुस्तकों का खर्च बच जाता था। कनुभाई सन्‌ १९०१ में मँद्रिक की 
परीक्षा उत्तीर्ण करके बड़ौदा कालेज में भर्ती हुए और हमारी मैेत्री में थोड़ा विष्त आया । 
फिर भी वें छटिटयों में भड़ोच आते तब साथ में घूमने फिरने का और बातें करने 
का हमारा व्यवसाय फिर से और दूगुने उत्साह से शुरू होता। और गरमी में नर्मदा 
तीर की पहाड़ियों में जाकर व्याख्यान करने का व्यवसाय शुरू होता। बड़ौदा कालेज 
के जीवन प्राणलाल देसाई, ्राचार्य पंडया थे--प्राणलाल म्‌ शी इत्यादि उनके नये मित्रों 
का उतकी बातों से अपरोक्ष परिचय मुझे होने लगा। तदुपरांत व्याख्यान दुहराने में 
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अभ्रजी वक्‍ताओं की जगह पर सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, भ्ररविन्द घोष इत्यादि हमारे देश के 
वक्‍ताओं को स्थान मिलने लगा । केवल एक साल के कालेज जीवन से उनके ज्ञान की 
इतनी महान प्रगति देखकर में तो दंग रह जाता और ऐसा ही जीवन बिताने का मभे 
भी अवसर मिले, ऐसी आकांक्षा में करने लगा । कालेज के स्वतंत्र जीवन में कनभाई का 
अध्ययन भी बहुत बढ़ चुका था और इसकी वजह से ज्ञान एवं बृद्धि के प्रत्येक 
क्षेत्र मे विकास होता गया । उनकी महत्त्वाकांक्षाएँ भी बहुत ही बढ़ने लगीं। उस समय 
भी मुर्भे थोड़ा बहुत ख्याल हो ही गया था कि यह वामन जी किसी समय अ्रवश्य विराट 
स्वरूप धारण करेंगा। आ्राज वे दिन अपनी उस कल्पना को मूर्त हुई देखकर में 
फूला न समाऊं, यह मेरे जैसे उनके पुराने मित्र के लिए विलकुल स्वाभाविक है। 


सन्‌ १६०२ में में भड़ौच हाई स्कूल से मैट्रिक की परीक्षा में उत्तीर्ण हुआ और मेरे 
पिताजी उलझन में थे कि अरब क्या करना चाहिए। पिताजी की केवल पौने दस रुपये 
की सरकारी पेन्शन मिलती थी। भड़ौच में याज्ञिकी करके लगभग दस रुपये वह और 
लाते । इसके शअलावा बड़े भाई प्रेस में कंपोजीटर का काम करके नौ रुपये तनख्वाह में 
लाते थे । इतने से ही घर के सात आ्रादमियों का उदर-पोषण करना होता था। इसलिए 
मेरी कालेज की पढ़ाई का बोझ उठाना मेरे पिताजी के लिए तो बिलकुल श्रशक्य था । 
मेरे एक बड़े भाई बड़ौदा में रह कर ज्योतिष का अभ्यास करते थे और साथ ही थोड़ा- 
थोड़ा ज्योतिष से धंधा भी करते थे । इसके अतिरिक्त कनुभाई बड़ौदा कालेज में रहकर 
अभ्यास करते थे, इसी से बड़ौदा जाने का आकषंण स्वाभाविक रीति से हुआा । 


अ्रन्त में हमारी उलझन का हल श्री माणिक्यलाल मुंशी ने बताया। मेरे पिताजी 
को' बुलाकर उन्होंने कहा, “शुक्ल जी, में मानंगा कि एक के स्थान पर मेरे दो लड़के कालेज 
में पढ़ते हें। इसलिए आप उसे बड़ौदा कालेज में भेज दें।” इस अप्रत्याशित उदारता से 
में भी समझ गया कि यह सब कनुभाई की मंत्री का ही प्रभाव है। हि ५ 


“में जाता हूँ रेल में और नसीब जाता है तार में? “खूबसूरत बला” के नाटक के 
मियाँ खेर सललाह खान की यह उक्ति मेरे लिए ही सच्ची हुई। एक ही सत्र की फीस श्री 
माणिक्यलाल मुंशी से ले सका क्योंकि उनकी अकाल मृत्यु हो गयी | तो भी बड़े भाई के 
धैयें से बड़ौदा का लेज में एक साल की पढ़ाई येन केन प्रकारेण समाप्त करके प्रीवियस में 
उत्तीणं होकर इधर उधर भटक्ता फिरा और आगे अभ्पास के लिए बंबई आया। मेरी 
आर कनुभाई की मैत्री श्रखंड रहने के लिए बनी थी। अ्रतः कनुभाई भी बड़ौदा कालेज 
से बी० ए० पास कर के कानून का अभ्यास करने के लिए बाद में बंबई भ्रा पहुँचे। हम 
दोनों ने दुःख के दिन साथ में ही व्यतीत किये । कनुभाई अपने मामा के यहाँ पिप्पलवाड़ी 
में रहते और में शुरू में पाँच रुपये में लॉज में खाकर भारत-जीवन प्रेस में सोता था और 
बाद में लॉज के चार पाँच मित्रों के साथ सामे में अनंत ऋषि की बाड़ी में चार रुपये 
किराये के कमरे में रहने लगा । 

समय बीतता गया साथ ही कोई सावेजनिक काये करने की तीत्र इच्छा कनुभाई के 
भन में होने लगी और इसके लिए सर्वप्रथम हमारी दृष्टि अपनी मार्ग व जाति पर पड़ी । 
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प्रकाशित ही था। में मानता हूं कि संक्षिप्त कहानी लिखने में यह उनका प्रथम 
प्रयास था। 


कारक 


सन्‌ १९१३ के मार्च में कनुभाई एडवोकेट की परीक्षा में प्रथम प्रयत्न में 
उत्तीर्ण हुए और अनेक मानपत्र पाये । में भी उसी वर्ष जनवरी से एडवोकेट व्यवसाय के 
पोषक और पूर्ति करने वाले सालिसिठर के व्यवसाय में प्रवेश कर चुका था और मैसर्स 
मेहता श्रौर दलपतराम की सोलीसीटर की फ़म्म में मेनेजिंग क्लक॑ की जगह पर नियुक्त 
हो गया था । एक दो साल में हमारे दलपतराम सेठ के साथ कनुभाई का परिचय हुआा 
और हमारे आफ़िस का बहुत सा काम कनूभाई को मिलने लगा। तीन साल के बाद 
अपने सेठों से मेरा जी ऊब गया और वहाँ से में अलग हुआ । डेढ़ साल के बाद कनुभाई 
मुझे फिर उसी आफिस में समभाकर ले आये और में वहीं फिर से सदा के लिए स्थिर 
हो गया और अंत में उसी आफिस में रहकर सोलीसीटर की उपाधि प्राप्त कर सका । 


व्यवसाय के लिए जब मरे छोटी बड़ी उलझन होती तब किसी भी दार्म के बिना 
में कनुभाई के पास दौड़ जाता और उनके पास से मूझे सुन्दर मार्ग दर्शत मिलता और 
“परस्परं भावयन्त: श्रेय: परमवाप्स्यथ” के अनुसार हमारी मंत्री एक दूसरे के लिए 
लाभदायक होती । 

सन्‌ १६१८ के महायूद्ध के अंत में मेरे एक मृवक्किल ने एक बड़ी जायदाद लेने 
के लिए ३५,००० रुपये पेशगी देकर सौदा किया था । पर जायदाद का भाव अ्रकस्मात बिगड़ 
जाने से बाकी रकम देकर जायदाद का कब्जा लेने का मेरे मृवक्किल में सामथ्यं न था । 
और पेशगी में दिए हुए ३५००० रुपये छोड़कर भी इस सौदे से अलग हो जाने के लिए 
वह तत्पर था । जायदाद का ठाईटल पहली नजर में बहुत सादा लगा, इसलिए टाईटल को 
नापसंद करके सौदे में से अलग हो जाने का कोई भी उपाय सूझा नहीं। कनुभाई को ये 
सब कागज दिखाये तो उन्होंने एक मुद्दा-पोइन्ट दूं ढ़ निकला और उनकी सलाह के अनुसार 
हमने उस टाईटल को नापसंद किया। झगड़ा अदालत में गया और हम हार गये । पर 
कनुभाई के अनुरोध से हमने अपील की । अंत में अपील-कोर्ट ने हमारा निवेदन मंजर किया 
और ३५,००० रुपये तथा दोनों अदालतों का खर्च हमें दिलवाया । यह केस सोलीसीटरों को 
टाईटल जाँचने में सदा के लिए मार्गदर्शक हो गया । 


समय के प्रवाह के साथ कनुभाई ने कानून, साहित्य, राजनीति इत्यादि क्षेत्रों में 
एवं भ्रनेक प्रवृत्तियों में पदार्पण किया और जो कोई काये वह हाथ में लेते उसमें सम्पूर्ण 
यश प्राप्त करने लगते । उनके मित्र, कार्यकर्त्ताग्ों एवं सहायकों की संख्या तेजी से बढ़ने 
लगी । मेंने भी अपने कार्य क्षेत्र में कुछ प्रगति की । पर कनूभाई दौड़े और में केवल चींटी 
के बेग से आगे बढ़ा; इसलिए हम दोनों में बहुत भ्रंतर हो गया और अनेकविध व्यवसायों 
के कार्यभारों से समय बचा कर पहले की भाँति मेरे साथ बैठकर गप्पों लड़ाने के प्रसंग कम 


१. इसके पहले मेरी कमला! कहानी कनूभाई ने १९६११ में लिखी थी जो सुन्दरी सुबोध' 
में प्रकाशित हुई थी । संपादक श्री फॉबूस गुजराती सभा त्रमासिक 
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होने लगे । तो भी हमारे हृदयों की एकता बिलकुल कम नहीं हुई है । नये मित्रों के साथ 
नये विषयों की चर्चा चलती हो और में जा पहुँच” तो मेरे साथ में श्राने वालों की प्रथम 
दृष्टि में यों ही प्रतीत होगा कि हमारी मंत्री समाप्त हो चुकी है । फिर भी में आया हूं ऐसा 
ख्याल आते ही बहुत कुछ प्रयत्न करके भी समय निकाल कर हम पहले के अनुसार संतोष- 
पूर्वक बातें कर सकते हैं। तो भी उनकी उपयोगी प्रवृत्तियों में से यथासम्भव कम समय 
लेता हूँ । तदनुसार में हर समय संयम रखने की कोशिश करता हूँ और उनका प्रत्यंक कार्य 
मेरी सहायता के बिना भी अच्छी तरह बन रहा है, यह देखकर संतुष्ट होता हूं । 


मोटर रास्ते में रुक जाय और मोटर का मालिक नीचे उतर कर मोटर को धक्का 
देने टगे तो ड्राइवर और निकट के सभी लोगों को मोटर को धक्का देने में सहायता करनी 
ही पड़तो है। उसी तरह कनुभाई कोई भी कार्य शुरू करें तो “तुम यह थोड़ा सा काम 
करो' कहने के बजाय चलो हम यह काम करें! ऐसा कहकर निकट के सभी लोगों में 
उत्साह लाकर अच्छी तरह कार्यारंभ करते श्रौर इसके बाद उस कार्य की जिम्मेदारी दूसरों 
को सॉंप कर धीरे-धीरे उस कार्य से दूर जाने का एवं दूर से ही उस कायें के संचालन करते 
रहने की कला उन्होंने बहुत भ्रच्छी सिद्ध की है । उतकी सर्वतोमुखी विजय की सच्ची कुंजी 
उनकी यह कला है । 


कनुभाई अवधानी हैं। दशावधानी, शतावधानी, इतना ही नहीं पर श्रनेकावधानी 
हैं । अनेक कार्य एक साथ ही कर सकते हैँ । बिजली का एक स्विच बंद करके श्रंधकार 
करके दूसरा स्विच खोलकर उजाला करने में हमें जितना समय लगता है उतने ही समय में 
एक कार्य में उनका मस्तिष्क तन्‍्मय हो, उसमें से अन्य कार्य में उतनी ही एकाग्रता से तन्मय 
हो सकता है। किसी उपन्यास का सुन्दरतम प्रकरण एकाग्रता से लिखते हों, और हम 
उनके परिवार के सदस्यों के साथ गप्पें लड़ाते हों श्रौर विनोद करते हों, तो भी उनकी 
एकाग्रता में बिलकुल बाघा नहीं श्राती। इतना ही नहीं परन्तु हमारी सब बातें साथ-साथ 
वे भी सुनते रहते हें और मन होने पर थोड़े समय के लिए अपने तत्कालीन गंभीर 
विषय को छोड़कर उतने समय के लिए हमारी बातों में सरसता से और बिना 
संकोच से भाग ले सकते हें और तुरन्त ही अपना गंभीर विषय फिर से शुरू कर 
सकते हैं । 

कनुभाई का मस्तिष्क बोरीबन्दर का स्टेशन है। दो-दो मिनट के बाद श्रनेक 
मेल ट्रेनें छूंटती है; फिर भी कोई मेल ट्रेन दूसरी से बिना टकराये अपनी-अपनी 
पटरी पर तेजी से चल कर उचित समय पर निश्चित स्टेशन को पहुँच जाती हैं 
उसी तरह कनुभाई के मस्तिष्क से अनेक प्रवृत्तियाँ उपजती हें और वे सब प्रवृत्तियाँ 
एक दूसरी को बिना बाधा पहुँचाये ही श्रपने-अपने मार्ग पर शीघ्रता से चल कर सिद्धि 
प्राप्त करती है । 


कनूभाई सुधारक होते हुए भी आ्राय-संस्क्रति के अभिमानी हैं। बाल्यकाल में उनकी 
श्रायं संस्कृति संध्या, वेश्यदेव, पुरुषसुक्त से पाठ इत्यादि में पर्याप्त थी और श्रब॒ भगवद्गीता 
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पातंजल योग दशंन इत्यादि के पठन एवं उनके सिद्धांतों को व्यवहार में लाने के प्रयास 
में और थ्रायं संस्कृति के उद्धार के लिए भारतीय विद्या-भवन की स्थापना में निष्पन्न 
हुई है । 

श्री कनुभाई हँस सकते हैं और हँसा सकते हें | विषय चाहे कैसा भी शुष्क हो, पर 
आनन्द उत्पन्न कर सकते हैं। हमारे एक मित्र में अभिमान था कि वह अच्छी बीन बजा सकता 
है शोर एक बार बहुत ही अच्छी बीन बजानेवाले के जलसे में हमने उसे आमंत्रण दिया। 
उस्ताद के बीन बजाने के कौशल्य से हमारा वह मित्र मंत्रमुग्ध हो ग्रया और बीन 
बजाने की विनती करने पर “में तो अपने ही साज पर अच्छा बजा सकता हूँ” ऐसा 
उत्तर देकर बजाने से इंकार करने लगे। कनुभाई ने जवाब दिया कि शअ्रच्छी बीन 
बजाने वाला लकड़ी पर भी गज चला कर मधुर स्वर निकाल सकता है। 

कनुभाई मानसिक व्याधिञ्रों के भी चिकित्सक हैं। दो-तीन साल पहले मुभे 
श्रकारण ही बहुत मानसिक अशान्ति रहती थी। कनू भाई से मार्थरान में मिला और हम 
इधर-उधर की बातें करने लगे। उन्होंने मेरे रोग की चिकित्सा की और उपाय 
बताया--भ गवद्गीता का परायण करो । मेने भी उनके निवास-स्थान से वापस जाते हुए 
रास्ते में ही २५वें अध्याय. का पाठ शुरू किया । उसका फल बहुत ही चमत्कारिक 
मिला श्रौर बाद में गीता जी के कई अध्याय कंठाग्र करके मलाड से बम्बई आते-जाते 
गाड़ी में जो एक घंटा मिलता उसमें गाड़ी के किसी कोने में बैठ कर कई श्रध्यायों 
का पारायण करने का मेने अभ्यास किया । इससे मेरी मानसिक अस्वस्थता दूर हुई। 
थोड़े समय के बाद “सोशल वेलफेयर में! में स्वाध्याय और पारायण के विषय पर 
कनुभाई का विद्धतापूर्ण लेख पढ़ा जिससे मुझे अनुभव हुआ कि उनकी यह सलाह 
ऊठपटांग नहीं, शास्त्रीय थी । 

कनूभाई क्या नहीं हैं यह समस्या है--वे सर्वेज्ञ हें--उनका नाम सर्वज्ञ भाई 
रखा जाय तो वह अवश्य उचित है । 


डॉ० क० म० मु शी 


डी० एस० 


जनवरी, १६५४५ में जब में बम्बई गया, तब में डी० एस० से भेंट करने के लिए 
मलाद स्थित प्राकृतिक चिकित्सालय में गया जहाँ वे सख्त बीमार थे । पिछली बार, 
तीन वर्ष पहले में उनसे मिला था । उस बार उनसे विदा लेते समय मेने सोचा था कि 
उनसे यह झ्राखिरी मुलाकात है, क्योंकि वे बहुत बीमार थे। १६५४ में भी में बम्बई 
गया था, परन्तु उस बार कुछ इतनी जल्दी में था कि उनसे भेंट करने का अवकाश नहीं 
निकाल सका । इसलिए इस वर्ष में संयोग पर न निर्भर करके उनसे मिल ही लेना चाहता 
था, क्योंकि कौन जाने, जब अ्रगली बार में बम्बई झाऊ तो मुझे शायद यही सुनने को 
मिले कि मेरे प्रिय बाल-सखाश्रों में से बचा हुआ यह अंतिम व्यक्ति भी चल बसा। 


डी० एस० को मेने देखा; उनका शरीर अस्थिपंजर मात्र रह गया था। उनकी 
लम्बी नाक बनावटी-सी जान पड़ती थी, उनकी ग्रत्यधिक बड़ी श्राँखें अस्वभाविक रूप 
से फटी-फटी सी लगती थीं; उनका उन्‍नत ललाट अवास्तविक-सा जान पड़ता था। वह 
प्रसन्‍ततापू्वक अपने अन्त की प्रतीक्षा कर रहे थे--उनको जीवन से कोई शिकायत 
नथी। 

श्रठावन वर्ष पहले की बात है। एक दिन मेरे पिता डी० एस० को लेकर मेरे 
पास आये । डी० एस० मुझसे पाँच वर्ष बड़ा था, किन्तु वह चौथी कक्षा में ही था जब कि 
में उत्तीर्ण होकर पाँचवीं कक्षा में आ चुका था । भ्रब मेरी पुरानी पाठ्य-पुस्तक उसको 
दी जाने वाली थीं । 


डी० एस० के पिता एक ग्राम-पाठशाला में श्रध्यापक रह चूके थे, और उन्हीं 
दिनों नौकरी से उन्होंने ग्रवकाश प्राप्त किया था। उन्हें पाँच रुपये मासिक पेंशन के रूप 
में मिलते थे । जिन दिनों की यह बात है, वह मु शी-भवन्त में आकर रहने लगे थे। उन्हें 
हमारे परिवार का नया पुरोहित (शुक्ल) नियुक्त किया गया था। उनका काम था मेरे 


१. अपने परम मित्र के प्रति मुंशी जी के भावों का यहाँ दिग्दर्शन मात्र है । 
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चाचा जी को नित्य संध्या समय महाभारत पढ़कर सुनाना। इस काय के लिए उन्हें 
तीन रुपये मासिक वृत्ति मिलती थी। वह हमारे कुल-देवता का पूजा-पाठ भी कर दिया 
करते थे, जिसके लिए उन्हें एक-आध रुपया अधिक मिल जाता था। इस तुच्छू-सी आय 
पर पुरोहित जी के परिवार का भरणपोषण निर्भर था। परिवार भी कोई छोटा न था, 
पुरोहित जो और उनकी पत्नी के अतिरिक्त उनके दो लड़कियाँ और तीन लड़के थे जिनमे 
से डी० एस० सबसे छोढा था। 


इस परिवार की गरीबी का क्‍या कहना, परन्तु फिर भी वह प्रसन्नतापूर्वक जीवन- 
यापन करता था । इस परिवार का हर व्यक्ति दिन-भर प्रसन्नता से चहकता रहता था । 
शाम के भोजन के बाद सारा परिवार एकत्र होकर दिन की घटनाओं पर गपशप करता । 
उनकी अदम्य हँसी का ठहाका सड़कों पर प्रतिध्वनित होता था | सम्मानित मुशी-परिवार 
के लोग उनकी इस प्रसन्‍नचित्तता को देखकर अश्चयंचकित थे, क्योंकि उनकी समभ में यह 
न आझाता था कि किस प्रकार कोई परिवार अपने जीवन के प्रति दिन को ऐसी हँसी-खुशी 
से भरापूरा रख सकता है । परन्तु, उस परिवार के पास एक चीज थी जो हमारे पास न 
थी; वह चीज थी--परस्पर का तीज स्नेह और छोटी-छोटी चीजों में भी विनोद की सामग्री 
ढुंढ॒ निकालने की उसकी क्षमता; साथ ही ईर्ष्या-द्वेष तथा असन्तोष का लितान्त अभाव । 


मैने डी० एस० को अपनी पुरानी पाद्यपुस्तकें, अधलिखे नोट झौर प्रयोगावशिष्ट 
पेंसिलों के छोटे-छोटे टुकड़े दे दिये । अगले दिन से हम दोनों साथ-साथ स्कूल जाने-शआ्राने 
लगे । 

उस बाल्यावस्था में भी डी० एस० जादूगर से कम न था । एक सप्ताह के भीतर 
ही मेरी जीर्णशीण पाठ्य-पुस्तकों की जिल्द बंध चुकी थी और पेंसिलों के टुकड़ों को काट- 
छाँट कर उपयोग के योग्य बना लिया गया था; मेरी अधूरी नोटबूक में जो सादे कागज 
थे, उनको अलग से सीकर डी० एस० के लिखने के लिए एक नयी नोटबुक बन चुकी थी । 


परन्तु, उस जादूगर ने यहीं तक बस न किया । सुबह-शाम वह मेरे पास आया 
करता था, और जब हम लोग आपस में गपश्नप करते होते थे, तब वह मेरी मेज को साफ 
करता और मेरी चारों ओर बेतरतीब बिखरी पुस्तकों को सजाकर यथास्थान रख देता । 
शीघ्र ही, मेरी श्रपनी पाठय-पुस्तकों पर भी बादामी रंग का गत्ता सुशोभित होने लगा, 
और मेरी पेंसिलें भी सावधानी से बनी दिखने लगीं | वास्तव में डी० एस० के कुशल हाथों 
का स्पर्श पाकर मेरी मेज आ्राश्वयंजनक रूप से स्वच्छ रहने लगी। मेरी आदत उसने 
खराब कर डाली । वह इतनी स्वेच्छा से मेरा काम कर दिया करता और सो भी बिना 
किसी नाज़-नखरे के, कि अपनी चीजों को स्वयं व्यवस्थित रूप से रखने की कला सीखने 
का मुझे कोई अवसर ही नहीं मिल पाता था । 


प्रति वर्ष में और डी० एस० अपनी-अ्रपनी कक्षाओ्ं में उत्तीर्ण होते चले गये, 
परन्तु एक वर्ष का अन्तर मेरे और उसके बीच सदा बना रहा । हर साल उसको मेरी 
पाठय-पुस्तकों, नोटबुक़ों और पेंसिलों का उत्तराधिकार प्राप्त होता था । मेरे और 


जनवरी १६५८] डी० एस० ५७ 


उसके बीच केवल यह अन्तर था कि वह अपनी कक्षा में प्रथम रहता था और में अपनी 
कक्षा के फ़िसड्डी छात्रों में से एक । 


डी० एस० को कई वैदिक मंत्र याद थे और उसको कर्म-काण्ड का भी कुछ 
ज्ञान था। उसने इनके विषय में मुझे भी थोड़ा बताया था। जब मेरा यज्ञोपवीत 
संस्कार हो गया, तब हम कभी-कभी साथ बेठकर अपनी संध्या क्रिया करते थे। मेँ 
जल्दी-जल्दी अपनी क्रियाएं समाप्त कर लेता था और बहुधा यह जानने के लिये उप्तकी 
ओर देखने लगता था कि उसने अपनी क्रियाएँ समाप्त कीं या नहीं । परन्तु वह एक- 
एक चीज को विधिवत्‌ करता था; जब वह जप करता होता था तब दरार पर मक्‍खी 
का रेंगना भी उसको आँखें खोलने पर विवश नहीं कर सकता था । 


के 


मुझे उपन्यास पढ़ने का बड़ा शौक था । जब में चौथी कक्षा में उत्तीर्ण 


हो चुका, तब पिता जी ने मुझे चवस्नी वाले संस्करण के स्क्राट और ड्यूमाज के कुछ 
उपन्यास भेंट किये। में उन उपन्यासों की भाषा को ठीक-ठीक नहीं समभता था, 
और न उनकी कहानियों का पूरा मर्म ही में हृदयंगस कर सकता था, परन्तु उनको 
पढ़ने की अभ्रनवरत चेष्टा मैंने जारी रखी और उनको कुछ कुछ समझने लगा । जब 
डी० एस० और में स्कूल से लौट कर आते तब में उसको उपन्यासों के कथानकों का 
वर्णन उससे यह कहकर करता था किये स्कॉट और ड्यूमाज को लिखी कहानियाँ हें । 
वास्तव में वे ऐसी कुछ न थीं । में डन उपन्यसों का सरसरी दृष्टि से पढ़कर जो कुछ 
समभ पाता, उसी में अपनी ओर से थोड़ा नमक-भिर्चे मिलाकर डी० एस० को सुना 
दिया करता था। डी० एस० धैय॑पू्वंक मेरी बातों को सुनता रहता था; मुझे बातें करने 
में मज़ा श्राता था और उसे चुपचाप सु।ते रहने में । 


शी... 


मेने मेट्रिक पास किया और बड़ौदा कॉलेज में नाम लिखा लिया । उसके श्रगले 
वर्ष डी० एस० ने भी मैट्रिक की परीक्षा पास की ग्रौर अ्रपनी कक्षा में वह सद्ब प्रथम रहा । 
उसने भी बड़ौदा कॉलेज में ही नाम लिखाया । पिता जी उसकी सहायता कर दिया 
करते थे। परल्तु दुर्भाग्यवद, दो वर्ष बाद ही पिता जी का स्वर्गवास हो गया । 
हम लोगों के पास इतना साधन न था कि डी० एस० का व्यय भी सँभाल सकते, 
इसलिए वह कॉलेज छोड़कर बम्बई चला गया, जहाँ वह कोई उपाधि (डिग्री) पाने 
की चेष्टा में लग गया । 


2५ हर ४ हर 


जिन वर्षों में हम लोग साथ-साथ रहें, उनमें हमें एक चीज में बड़ा आनन्द आया, 
और वह थी शरद ऋतु में प्रातः:काल टहलने की हमारी झ्रावत । 


कि) 


हम प्रातः साढ़े चार बजे अपने बिस्तर से उठ जाते थे और जाड़े से काँपते 
हुए, भड़ौंच की अँधे री, सूननात सड़कों पर, जिन पर नगरपालिका की पानी-गाड़ियाँ 
कुछ ही पहले पानी छिड़क गयी होती थीं, चहल क़दमी करते थे । नर्मदा के शीतल जल 
को स्पर्श करके आती हुई हवा हममें कपकप्री उत्पन्न कर देती थी और हमारे नासापु 
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ताजे छिड़काव के कारण उठी मिट्टी की सोंबी सुगन्ध से भर उठते थे । पौ फटने के 
पूर्व गृहणियाँ चक्‍की पीसते समय जो मधुर गीत गाती थीं, उनकी स्वरलहरी चक्‍की 
चलने की ध्वनि के साथ मिलकर हमारे कानों को तृप्त करती थी । 


शहर के बाहर आकर हम लोग उस छोटे से पुल के नीचे से गुजरते थे जिसके 
ऊपर से रेल की पटरी जाती थी। फिर हम खेतों में निकल जाते जहाँ कमर तक 
ऊँची-ऊंची फ्सल खड़ी होती थी । मेंदानों में चरते हुए पशु हमारी ओर सशंक दृष्टि 
से देखते थे । 

इस प्रकार घूमते-फिरते हम नमंदा की तटवर्ती छोटी पहाड़ियों तक पहुँच जाते 
थे। उन पहाड़ियों का अच्वेषण हम लोगों ने ही किया था, इसलिए उनको हम अपनी 
सम्पत्ति-सी मानकर उनके स्वामी की तरह उनमें रुचि रखते थे। आज भी मैं सोचता 
हूँ कि यदि में किसी दिन प्रात:काल वहाँ जा निकलूँ, तो पुन: एक बालक की तरह अ्रनुभव 
करूँगा । 


दूर क्षितिज पर, राजपीपला पहाड़ियों के पीछे से सूर्य उगता था। हवा में कुछ 
गरमाहट झा जाती थी जिससे जाड़ा सहय हो जाता था । हम एक पहाड़ी की चोटी पर 
बैठे जाते थे और सुबह की ताज़ी हवा में साँस लेते हुए प्राकृतिक दृश्य का आ॥रानन्द लेते 
थे। नर्मदा के बहते जल पर पड़कर सूर्य की किरणें जब चमचमा उठती थीं तब मेँ 
उनको देखता रह जाता था। इस सारे समय में डी० एस० से कुछ न कुछ बोलता ही रहता 
था, और वह था कि मेरी बातें सुनता जाता था। में अपनी भावनाओं और कल्पनाओरं को 
उसके सामने उड्ेलता था और उन कहानियों के विषय में उसे बताता था जिन्हें उन 
दिनों में पढ़ता होता था । 


में स्कॉट, ड्यूमाज, लिटन, श्रीमती हेतरी बुड और मेरी कोरेली द्वारा लिखित 
उपन्यासों को, जो मुझे प्रिय थे, बार-बार पढ़ता था, और हर बार में पहले की श्रपेक्षा 
कुछे अधिक भ्रच्छी तरह उनको समझ पाता था । परन्तु जब-जब में नये सिरे से उनको 
पढ़ता था, तब-तब में उनके कथानक का वर्णन डी० एस० के सम्मुख करता था | उदाहरण 
के लिए, दि थिरी मस्क्रेटियर्स' का जो कथानक मैंने १९०२ ई० में उसे बताया था, १६०४ 
ई० में मेरे द्वारा उसी पुस्तक का वणित कथानक कुछ भिन्‍न होता था। डी० एस० कभी 
उपन्यास नहीं पढ़ता था, उनके विषय में ज्ञातव्य बातें में ही उसे बतला दिया करता था । 
परन्तु, क्या वह मेरे वर्णन की इस भिन्‍नता को समझ पाता था ? संभवतः वह समझता 
था, परन्तु उसने मुझे कभी नहीं टोका कि में यह क्‍या बे-पर की उड़ा रहा हूँ । 


7५ 2५ 7५ 3 


जनवरी १९४५८ | डी० एस० ५६ 


१९०७ में में कानून के अध्ययन के लिए बम्बई झाया। जून की एक भीगी सुबह 
को तड़के डी० एस० मुझे चार्नी रोड स्टेशन पर लेने आया । उसने मेरा ट्रंक सम्हाला, में 
अपना बिस्तर ले चला । और जब हम बम्बई की सड़कों पर से गुजरें, जिनमें चहल-पहल 
होने लगी थी, तो मुझे लगा कि मेरे जीवन का एक नया अध्याय आरंभ हुआ है । 


सड़क के दोनों ओर बड़ी-वड़ी इमारतें खामोश दैत्यों की भाँति खड़ीं थीं। मेंने 
भयपूर्वक उनकी ओर देखा । उनके पीछे रहस्पपूर्ण जीवन था। मुझे लगा कि इनमें मेरा 
भविष्य और मेरी आ्राशाएँ निहित हैं । 


में अपनी माता का एकलौता पुत्र था । कुछ सप्ताह तक मेरे मामा ने एक गन्दी 
और बदबूदार पीपलवाड़ी चाल में स्थित अपने दो कमरों वाले मकान में मुझे पूरा आराम 
देने की चेष्टा की । मेरे मामा के पास उनकी स्त्री, उनकी एक सन्‍्तान के अतिरिक्त 
उनके दो भाई और चार पेइंग ग्येस्ट रहते थे। और बड़ी सड़क पर पहुँचने के लिए हमें 
कीचड़ और पानी पार करना पड़ता था कभी-कभी एक पत्थर से दूसरे पर क्दते हुए जाना 
पड़ता था । 


डी० एस० ने विल्सन कॉलेज के अपने मित्रों से मेरा परिचय करा दिया, जो मेरे 
भी मित्र हो गये । वह एक चलता-फिरता गज़ेटियर था ।हम लोगों को शायद ही कोई 
ऐसा मिला हो जिसे वह भली-भाँति न जानता हो । इसका रहस्य था-बिना किसी भेदभाव 
के सबकी सहायत- करने की उसकी प्रवृत्ति । यदि किसी को कोई काम कराना होता तो उसे 
केवल कहने भर की देर होती और डी० एस० उसे कर देता। सम्पर्क में आये हुए प्रत्येक 
व्यक्ति के प्रति अपने इस अनिवाय गुण के कारण अधिक वय के बहुत से मित्रों में वह एक 
शक्ति बन गया था ऐसी शक्ति जो केवल ऊपर से ही नहीं अपितु भीतर से भी शासन 
करती है । 

मेरी सार-सभाल का पूरा जिम्मा उसने लिया। ट्यूशन करके वहन किसी प्रकार 
ग्रपता काम चलाता था और विल्सन कालेज में अपनी पढ़ाई की व्यवस्था करता था। 

में अपने साथ केवल २० रुपये लाया था -और मेरे सामने पर्याप्त धन प्राप्त करने की 
पहली समस्या थी जिससे में बम्बई में रह सकू | इसके लिए डी० एस० और मेंने मिलकर 
एक योजना बनायी । कालेज भर में में इंग्लिश में प्रथम रहा था, इस पर मूझे १०५) का 
इलियट पुरस्कार मिला था, जो पुस्तकों के रूप में दिया जाने को था। डी० एस० अपने एक 
परिचित प्रसिद्ध पुस्तक-विक्रेता की दूकान पर मुझे ले गया और थोड़ी बातचीत के बाद हम 
लोगों में सौदा तय हो गया, परिणामस्वरूप उन्होंने मेरे कालेज को १०५) का बिल भेजा, 
जिसकी पुस्तकें मुझे भेजी जाने को थीं। जब रुपये आ गये तो पुस्तक-विक्रेता ने मुझ ५) की 
पुस्तकें और १०० ) नकद देने की कृपा की । इस राशि के साथ मेने कार्ये आरम्भ किया । 


डी० एस० अनन्तवाढ़ी की एक गली में स्थित 5 फीट लम्बे और ६ फीट चौड़े एक 
छोटे-से कमरे में तीन मित्रों सहित रहता था । मासिक किराया ५) था। में उसमें पाँचवाँ 
साझीदार बना और अपने हिस्से का किराया देने लगा। 
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डी० एस० ने मुझे कालबादेवी पर स्थित एक सस्ते भोजनालय से परिचित कराया, 
जिसे तब 'ईटिंग हाउस कहते थे। वहाँ वह ५) या ६) प्रतिमाह पर भोजन करता था । 
में भी भोजनालय में सम्मिलित हो गया । किस्तु मेरा स्वास्थ्य नाजुक था। घी-दूध के बिना 
मेरा काम नहीं चल सकता था । डी० एस० स्वयं भी थोड़ी सी विलासिता के लिए तत्पर 
था । इसलिए हमने थोड़ा-सा घी खरीदा और उसे दो शीशियों में रकक्‍खा, जिन्हें 
खाने के समय हम अपनी जेब में रख कर ले जाते थे और अपनी रोटियों पर उसकी कुछ 
ब्‌ दें चुपड़ लिया करते थे । 


द्घ की समस्या गम्भीर थी | में डी० एस० की भाँति एक पैसे की चाय पर नहीं 
रह सकता था, जिसे सभी चाय की दूकानों पर 'सिमिल' कहा जाता था। इसलिए, 
भ-जनालय जाते सभय रास्ते में में एक भैया” की दुकान पर सुबह-शाम एक आने के दूध से 
अपना शक्ति-वर्धन कर लेता था। इस तरह जीवन बीतने लगा । 


निर्दोष जालसाजी से प्राप्त मेरे १००) शीघ्र ही समाप्त हो गये, और हम लोग 
धनवान होने के लिए विस्तृत योजनाएँ बनाने लगे । एक दिन शाम को डी० एस० मुझे 
एक धनवान महोदय के पास ले गया, जिनको वह जानता था। और जिनके पुत्र के लिए 
एक सुयोग्य शिक्षक (ट्यूटर) की अत्यन्त आवश्यकता थी। बह शेख स्ट्रीट की चौथी या 
पाँचवीं मंजिल में रहते थे । उत्साह के असाधारण प्रवाह में डी० एस० ने मुझे स्वर्गीय 
डिप्टी कलेक्टर माणिकलाल के पुत्र के रूप में परिचित कराया । भ्रत्यन्त भयपूर्वक मैंने जाना 
कि वह धनी व्यक्ति मेरे ही जिले के थे और पिताजी को भलीभाँति जानते थे। उन्होंने 
बड़ी मधुरता के साथ कहा कि कई वर्ष पूर्व रायबहादुर ने उन पर कोई कृपा की थी । फिर 
वह तनन्‍्मय होकर पिताजी के सद्गुणों की प्रशंसा करने लगे और उदास चेहरे से उन्होंने 
पिता जी के असामयिक देहान्त पर दु:ख व्यक्त किया । में प्सहाय हो गया । जो व्यक्ति 
मुझे अपने घर पधारे राजकुमार के रूप में समझ रहा था, उससे नौकरी की याचता में 
कसे-्कर सकता था ? हम खाली हाथ भग्न-हृदय लौट आाग्रे। शैक्षिक स्वरूप में बच्चों 


को दुलरा-फुसलाकर धनोपाज॑न करने का यह मेरा पहला और अन्तिम प्रयत्न था । 


किन्तु डी एस० के उपाय अ्रनन्त थे। कुछ दिन बाद वह मुझे इन्दुप्रकाश- 
कार्यालय के कम्पोजिंग रूम में ले गया । वह वहाँ किसी से परिचित था और मेरी सीधी 
नियुक्ति प्रूफ-रीडर के रूप में हो गयी जो उस पत्र के लिए असाधारण बात थी। में कानून 
की कक्षा से अपने कमरे के लिए हर शाम साढ़े तीन मील का लम्बा रास्ता तय करता 
था; मार्ग में ही 'इन्दु-प्रकाश'-कार्यालय जाकर गेलियाँ एकत्र कर लेता था । भोजनालय 
से लौटकर में डी० एस० की सहायता से प्रूफ संशोधिन करता था। उसे प्रूफरीडिंग का भी 
ज्ञाव था। १० बजे रात को हम समाचारपत्र के कार्यालय में फिर जाते थे, प्रफ वापस करते 
थे और देनिक वेतन ले लेते थे जो लगभग छह या आठ आने आता था । में समझता हूँ कि 
मुझे एक या दो आना प्रति गेली की दर से वेतन मिलता था; मुझे ठीक स्मरण नहीं है । 


मेरी झ्राकांक्षा थी कि में ऊँचे पैमाने पर पढ़ा और लिख्‌। इसलिए जिस 
दूसरी समस्या का सामना हमें करना था वह थी कि पढ़ने लिखने का यह कार्य विस्तृत 
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पैमाने पर कैसे किया जाए । पीटिट लाइब्रेरी में काम करते वाले एक वृद्ध पारसी सज्जन 
को डी० एस० जानता था । उनके पास वह म्‌ रे ले गया। इन वृद्ध सज्जन ने मुझ पर 
कृपा की और एक पषड़यंत्र क्रिया | मेरे लिए एक छोटी-सी मेज दे दी गई । इश-स्लिपों 
की एक फाइल की व्यवस्था उन्होंने की, जो मेरे सामने पड़ी रहती थी। यदि कोई 
कभी मुझसे पूछता कि में वहाँ क्‍यों हूँ तो मैं उन वृद्ध सज्जन की ओर संकेत कर देता। 
वह इस बात का प्रमाण दे देते कि में उनके लिए कुछ अवेतनिक कार्य कार 
रहा है । है 

जब तक में बम्बई में रहा, मेरे अधिकतर दिन उसी लाइब्रेरी में बीते । तीन वर्षों 
तक मैं श्या ६ घंटे पीटिठ लाइब्रेरी में बिताता। पास के एक कार्यालय में डी० एस० 
नौकर था, समय-समय पर वह दिन में मेरे पास आता था और हम लोग दो सिंगिल' 
पीकर तरोताजा हो ज!ते थे । पीटिट लाइब्रेरी में ही मेने पहले द कॉन्क्‍्वेस्ट भव सोमनाथ 
नामक एक निवन्ध लिखा, जो १६०९ या १६१० में अपने समय की अत्यन्त प्रसिद्ध 
पत्रिका ईस्ट एण्ड वेस्ट” में प्रकाशित हुआ। 


(मेरा बचपन का अन्तिम मित्र से) 
कट ८ ऐ >< 


कुछ वर्ष बाद एक बड़ी मनोरंजक घटना घटी। मूझे एक पंच के सामने यह 
प्रमाणित करना था कि मेने जो थोड़ा-बहत धन कमाया है, वह मेरी अपनी अ्रजित 
सम्पत्ति है, पैतक उत्त राधिकार में प्राप्त नहीं । मेने डी० एस० से पूछा कि क्या वह मेरी 
आ्ोर से गवाही दे देंगे । और लीजिए, वह तो जैसे इसी की तेगारी किये बढठे थे! 
उन्होंने अपनी पुरानी दैनन्दिनियों को ढू ढ़ना श्रारम्भ किया और उनमें मेरे नाम का 
खाता देखा--कनूभाई” के वाम पर उसमें प्रतिवर्ष का हिसाब लिखा था। उस हिसाब 
के अंत में जहाँ कुल जोड़ लगा था, वहाँ देखा गया तो डी० एस० के आ्राठ या नो 
रुपये श्रभी तक मुझ पर बकाया थे ! चतुर कजंदार की तरह में अपना कर्ज चुकाना 
भूल गया था और डी० एस० अ्रचतुर साहुकार की तरह कर को चुकता करने की 
माँग करता भूल गये थे ! 


कुछ भी हो जाय, पर डी० एस० की प्रफुल्लता में अन्तर नहीं श्राता था | चाहे 
गरीबी हो, संघर्ष हों, निराशाएँ हों, या चाहे उनकी देखरेख में रक्खे गये असाध्य 
बालकों का सुधार हो--वह हर चीज को इस तरह देखते थे मानो वह कोई साधारण सी 
चीज हो। दूसरी ओ्रोर, में चंचल, महत्वाकांक्षी, प्रसन्‍त या अप्रसन्‍त और अत्यन्त भावनाशील 
था। इन दो विरोधी स्वभावों को लेकर भी हम दोनों बम्बई की सडकों पर साथ-साथ 
चहल कदप्ी करते थे । और इस पैदल-भ्रमण का ही परिणाम था कि में बम्बई के 
ग्रधिकांश मोहल्लों से परिचित हो सका । 


जब डी ० एस० मझे पहली बार नेपियत सी रोड की ओर ले गये, तब में उसके 
दोनों औ॥और खडे प्रसादों को देखकर ईष्यां और क्रोध से इतना जल-भून गया कि मेन 
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निरचय किया कि फिर उस ओर को मूह नहीं करूँगा । मुझे उनसे और उनकी शान- 
शोकत से क्‍या लेता-देना था ? 


उन दिनों हमारे सबसे आानन्ददायक क्षण तब होते थे, जब हम लोग अपने 
व्यालू से निपट जाते थे । सप्ताह में कई दिन हम लोग विल्सन कॉलेज के छात्रावास 
में जाते थे और वहाँ म॑ अपने मित्रों के साथ नाना प्रकार के गीत गाया करता था। 
निस्संदेह, डी ० एस० ने गाने में हमारा कभी साथ न दिया; हाँ, वह ताली 
बजाकर हमारा साथ अ्रवद्य देते थे । इसके बाद हम लोग चौपाटी की रेती पर चले 
जाते थे और वहाँ झ्राधी रात बीते तक बैठे रहते थे, और वहीं कभी कभी एक आना 
की गन्ने की गड़ेरियाँ लेकर चूसा करते थे । 
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जीवन में परिवर्तत आया, मेंने कानून की परीक्षाएँ पास कीं और सन्‌ १६१३ 
में बम्बई हाईकोर्ट की दावा-अदालत (शोरीजिनल साइड आव बार) में मेने वकालत 
करने के लिए भ्रपता नाम दज॑ कराया । मुझे अपने पेशे में सफलता मिलने लगी और 
फलस्वरूप' लक्ष्मी की कृपा भी मुझ पर होती गयी । परन्तु, अरब भी डी० एस० और मैं 
पहले की ही तरह थे। में उनसे पूर्ववत्‌ श्रपनी सफलताश्रों और अ्रसफलताश्रों के बारे में 
बातें करता, और वह जैसे भी बन पड़े, मेरी सहायता करते थे, मुझे जिस किसी चीज की 
जरूरत होती, खरीद देते थे--उन्होंनें मुझसे कभी कुछ न चाहा, सदा मुझे दिया ही दिया । 
इस बीच वह भी अपने प्रगति पथ पर धीरे-धीरे, पर निद्िचत गति से बढ़ रहे थे। 
उन्होंने एल-एल० बी० की परीक्षा पास की, द्यूश्नन के रुपयों में से कुछ बचाकर अपनी 
सनद उन्होंने ले ली और एक सालीसिटर के कुक बन गये | सदा की भाँति इस पेशे 
में भी जिस चीज ने उन्हें लोगों का स्नेहभाजन बनाया, वह थी उनकी सठीकता, हर 
कार्य को पूर्णतया करने की उनकी प्रवृत्ति, उनका अच्छा स्वभाव और उनकी 
सेवापरायणता । जिन सॉलीसिटर साहब के यहाँ वे क्लक थे, उन्होंने उनके कार्य से 
संतुष्ट होकर पहले तो उन्हें मैनेजिंग क्‍्लक बनाया फिर बिना एक रुपया शुल्क 
लिये ही, दस्तावेजों पर हस्ताक्षर करने के लिए उन्हें प्रेरित किया। 


डी० एस० ने एल्‌-एल्‌ू० बी० और सॉलीसिटर की परीक्षाएँ उत्तीणं कीं, परन्तु 
एक बारगी ही नहीं, वरन्‌ धीरे-धीरे श्रौर धैयंपूवंक एक के बाद दूसरे विषय में प्रतिवर्ष 
परीक्षा देते हुए ।और यह सब उन्होंने तय किया जब दिन-भर उन्हें रोजी के लिए 
क्लकी करनी पड़ती थी । 


जिस सालीसिटर के यहाँ उन्होंने नौकरी कर रखी थी, उसका स्नेह इन पर 
पितृवत्‌ हो गया था। जब इन्होंने सालीसिटर की परीक्षा पास कर ली, तब उसने इनकी 
साख की चिन्ता किये बिना इन्हें श्रपने व्यवसाय में साझीदार बना लिया । में आशा 
करता हूँ कि दुनिया में भर भी भले सालीसिटर होंगे, जो योग्य और साधनहीन होनहार 


युवकों के लिए ऐसी ही सहृदयता दिखा सकते है। 


जनवरी १६५०८] डी० एस० ६३ 


इन वर्षों के दौरान डी० एस० के माता-पिता और भाइयों की मृत्यु हो चुकी 
थी और उनकी बहनों का भी विवाह हो गया था । वह श्रकेले रह गये थे, किन्तु उन्होंने 
एक अनाथालय से, जिसके वह कभी व्यवस्थापक रह चुके थे, एक श्रनाथ बालक को श्रपने 
संरक्षण में ले लिया, उसे पाल-पोसकर बड़ा किया, शिक्षा-दीक्षा दिलायी और उसका विवाह 
करके उसे रोजगार से भी लगा दिया। मुझे याद नहीं कि ऐसे कितने लड़कों की उन्होंने 
सहायता की होगी । 


कई वर्षों तक हमारी जाति में से किसी ने यह सोचा तक नहीं कि ड३१० एस० का 
भी विवाह किया जा सकता है। वह कभी-कभी मुभसे इस विषय में बात किया करते 


थे कि भाग्य किस प्रकार उनको विवाहित जीवन का सुख नहीं लेने दे रहा, और इस 
विषय की चर्चा करते समय उनका मन कड़ वाहट से भर उठता था । 


फिर भी, बे ऐसे बातें करते थे, मानो उन्हें किसी से कोई शिकायत नहीं है और 
ने इसके लिए समाज या किसी व्यक्ति-विशेष पर क्रोध है; यद्यपि यह सच था कि जीवन 
का यह एकाकीपन उनके लिए बहुत भारी पड़ रहा था । एक बार एक पत्रिका में जिसका 
संपादक में ही था, उनकी एक कहानी प्रकाशित हुईं । कहानी क्‍या थी, मानो उनकी शआात्म- 
स्वीकृति थी । उस कहानी में यह चित्रित था कि एक अ्रविवाहित व्यक्ति लोगों के शासन 
में रहते-रहते औऔऔर उनका हुकुम वजाते-बजाते परेशान हो जाता है और अंततः वह विवाह 
करने का निर्णय करता है; ऐसा करने के लिए वह कारण यह देता है कि संसार में कोई 
एक व्यक्ति तो हो जिस पर वह भी श्रपता अधिकार जता सके और वह व्यक्ति पत्नी 
ही हो सकती है । 

जब डी० एस० मैनेजिंग क्लक (व्यवस्थालिपिक) का कार्य कर रहे थे, तब उनका 
विवाह हुथ्ा | वह बहुत प्रसन्‍न हुए । परंतु जेसा कि उनका स्वभाव था, उन्होंने उसको 
ईश्वर का एक वरदान समझा और उत्तकी सार-संभार में कोई कसर न उठा रघछ्जी प॒ढं-उसपे 
सुखी बनाया । वह अपनी कहानी की बात को भुला ही बैठे । वह नहीं, बल्कि उनकी पत्नी 
ने अधिकार जताया और वह इसको सर्वथा स्वाभाविक मानकर प्रसन्न रहें । 


साली सिटर के रूप में भी उनका कार्य बड़ा निपुणतापूर्ण, सटीक और सेवाभावना 
से यूक्त था। वह जैसे हो सके, दूसरों का उपकार करने में नाहीं नहीं करते थे। एक 
बार यदि कोई मवक्किल उनके पास आ जाता, तो उनके सद्व्यवहार के कारण वह सदा के 
लिए उनका हो रहता था । उन्होंने मलाद में एक मकान खरीद लिया ओर उसके चारों 
ग्रोर सुन्दर वाटिका लगायी । 
हर् हर 2५ 5 


उनका जीवन संतोषमय और सुखी था, परंतु बुढ़ापे और बीमारी से उनका यह 
सुख नहीं देखा गया। 


ऐसी ही दशा में जब में उनसे चिक्रित्सालय में मिला, तब उनकी आ्राँखों में वही 
पुरानी स्नेहिल आभा चमक उठी । वह मेरे लिए दो तन एक प्राण के रूप में थे और 
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उनके बिना मेरा काम नहीं चलता था । में उनकी ऐसी संपत्ति था जिस पर उन्हें गये था; 
में उनसे स्पष्टतः भिन्‍न था, परन्तु में एक प्रकार से उनका पूरक था $ मुझे पाकर वे श्रपने 
जीवन की अपूर्णता को, अपने अस्तित्व के एकांगीपन को पूर्ण, भरा-पूरा मानते थे । 

हम लोग उनके स्वास्थ्य के विषय में बातचीत करते र है, यद्यपि वे केबल बुदबुदाकर 
ही बोल पाते थे । और जब हम इस प्रकार बातें कर रहे थे, तब मेरे मन में हमारी प्रथम 
भेंट की तस्वीर उभर आयी--वह भेंट थी दो बालकों के बीच, जिनमें से एक था 
मुस्कराता हुझ्ना- विनीत और लम्बे कद का; तथा दूसरा था लज्जालु, भीरझ, ठिगने क़द का 
और उद्धत । मेने अपने दोनों की जीवन-यात्रा के विषय मे सोचा, कंसे वर्ष प्रतिवर्ष, हाथ 
में हाथ दिये हम लोग इस यात्रा में आगे बढ़ते रहे; एक अपनी सामथ्यं-भर देता ही रहा 
श्रोर दूसरा उस दिये हुए को ग्रहण करता रहा। यह अठावन वर्षो से अ्रविच्छिन्न गति से 
चली आती हुई सह-यात्रा, जिसमें कभी एक भटका न लगा, कभी कोई गलतफहमी न 
हुई--अब अपनी समाप्ति पर आ रही थी ! 

जव हम लोग विदा होने लगे, तब डी० एस० ते मुस्करा कर कहा था--कनुभाई, 
मेने सदा धीरे-धीरे काम किया है; परीक्षाएँ भी धीरे-धीरे ही पास कीं, और पत्नी पाने में 
भी मेरी गति धीमी रही; और अब अपने जीवन का अंत लाने में भी में धीमा ही हूँ ।” 

बड़ी कठिनाई से में अपने आँसुओं को रोक सका। और इस प्रकार हम दोनों ने 
विदा ली । 


डॉ० श्रमृत पंड्या 


जी कन्हेयालाल मुंशी और गुजगत 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल म्‌ शी को शायद गजरात का प्रेमचन्द कहा जा 
सके । परन्तु सच पूछा जाय तो वे प्रेमचंद्र से कुछ अधिक रहे हे। प्रेमचन्द्र ने श्रपनी 
कृतियों द्वारा सामाजिक जीवन का सजीव चित्र प्रस्तुत किया । इस चित्र का सामाजिक 
गतिविधियों पर बया प्रभाव पड़ा यह कहना शायद मुश्किल है मुशी ने अपने अश्रधिकांश 
उपन्यास, कहानियाँ और नाटक एक ध्येय की सिद्धि के लिए लिखे हैं। वह ध्येय था-- 
गुजरात की शिक्षित जनता के समक्ष उसके गौरवभय श्रतीत को पुनर्जीवित कर उसमें 
आत्मभान जागृत करना | इस आ्रात्मबान के लिए उन्होने अस्मिता शब्द अपनाया । 


गुजरात को अस्मिता” को अपनी कृतियों द्वारा जागृत करने में श्री मुझी सफल 
हुए हें जिसको उनके जीवन की सबसे बड़ी सिद्धि माना जाता है। 

गुजरात के विषय में पश्चिम भारत के बाहर कुछ ऐसी मान्यता प्रचलित-सी 
थी कि गांधी जी के आविर्भाव के प्र गुजरात राजनीति से शन्‍्य रहा है। 
यह बात सही नहीं है । गुजरात का प्राचीन नाम गूजर देश था और वहाँ के निवासी 
गुर्जर! कहलाते थे । हष॑ के बाद भारत का सबसे श्रधिक शक्तिशाली राज्य, जिसको 
भारत का अंतिम हिन्दू साम्राज्य कहा जा सकता है, गुजरात में स्थापित हुआ था। 
उस समय अणहिल्लपुरपत्तन' उत्तर गृूजरात में आधुनिक 'पराटण” नहीं बस पाया था 
और 'श्रीमाल' 'भिन्‍नमाल' गजरात की राजधानी थी । वहाँ जो राजवंश स्थापित हुआ्ना 
वह इतिहास में गज र प्रतिहार' वंश के नाम से प्रसिद्ध है। इस वंश का राज्य गुजरात 
से प्रारम्भ होकर पूर्व की ओर इतना विश्तुत हुआ कि नवीं शताब्दी के प्रारम्भ काल में 
इस वंश के राजा नागभट॒ठ-द्वितीय को अ्रपनी राजधानी श्रीमाल से हटा कर कन्नौज में 
स्थापित करनी पडी थी । गज॑र-प्रतिहा र-सा म्राज्य के छिन्‍्न-भिन्‍न होने पर १०वीं शताब्दी के 
लगभग जो सात राजपुत राज्य अस्तित्व में आए उत्म उत्तर गुजरात का चालुक्य 
सोलंकी, राज्य बड़ा शक्तिशाली हुग्ना । गुर्जर-प्रतिहारों के श्रीमाल छोड़ने 
परिणामस्वरूप यह नगर पतनीम्मुख हुआ भौर इपसे कुछ दूर दक्षिण में आठवीं शताब्दी 
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में अगहिल्लपुर पत्तन' 'पाटण' नामक नगर बसा जो गूजरात की नई राजधानी बना । 
उपयू कत सोलंकी वंश भी यहीं राज्य करता था । मूलराज (ईसवी ६€४२-६६७) के पश्चात्‌ 
सिद्धराज और कुमारपाल ऐसे प्रतापी राजा हुए कि दक्षिण में कोकण से लेकर उत्तर 
में मालवा और राजस्थान के राजवंश उनके अधीन रहा करते थे । परिचम में सिंध तक 
इनका प्रभाव था | चालुक्यों का १२६७ ई० में पतन हुआ भर गुजरात में मुस्लिम राज्य 
का आरम्भ हुआ । यह राज्य शीघ्र ही दिल्‍ली से पृथक हो गया। गृजरात की इस 
स्वतंत्र मुस्लिम सल्तनत ने भी चालुक्यों की भाँति 'कोकण', 'मालवा” और “राजस्थान! को 
अपने अ्रधीन 'रक्खा । 


पश्चिम जगत के साथ भारत का जिस सागर तट द्वारा संबंध रहता आया है, 
वह गुजरात के श्रन्तर्गत होने से गुजरात के अ्रधिकांश सैनिक-शक्ति समुद्र के रक्षण में 
व्यय' होती रही है। यही कारण है कि गृजरात की शक्ति दिल्‍ली की ओर बढ़ने की. श्रपेक्षा 
देशान्तरों की ओर बढ़ी तथा स्थल सेना की श्रपेक्षा नौ सेना गुजरात को अभ्रधिक रखनी 
पड़ी । श्रीकष्ण ने द्वारिका से असीरिया' (प्राचीन ईराक का एक भाग) पर आ्राक्रममण 
यिका था । लालसागर के द्वार पर जो 'सोकोत्रा' शंखोद्धार, जो गुजराती में संकोतर 
कहलाता है और द्वारका के निकट एक द्वीप है जो बेट द्वारका भी कहा जाता है और पेरिम 
इस नाम का द्वीप यानी पीरमबेट जो अ्रेग्रेजी में पेरिम कहलाता है नामक दो द्वीप हैं, 
उनके नाम गुजरात के दो द्वीपों के नाम पर चौलुक्यों के पू्वंकालीन चापोत्कटों (चावड़ा) 
ने रखे थे । इन द्वीपों पर अरब सागर की रक्षा के लिये चापोत्कटों की नौ सेना रहती 
थी । ईरान में पैकुली-लेख के अनुसार वहाँ के राजा वरह॒वान तृतीय को तृतीय शतक 
में सोराष्ट्र के एक राजा भित्रसेन ने यूद्ध में सहायता की थी। महावंश के श्रनुसार 
गूजरात के एक राजकुमार विजय ने भरूकच्छ (भरूच) से काफला ले जाकर श्री लंका 
में सबसे प्रथम आये उपनिवेश की स्थापना की थी। जावा और कम्बोडिया के प्रथम 
ह्नरनअनिवेश अभ्रूविजय सविलाचल नामक गुजरात के एक राजा ने बसाये थे। 


भारत के सांस्कृतिक विकास में भी गृजरात का काफी योग रहा है। गीता के 
गायक श्रीक्ृष्ण द्वारका के राजा थे। शैवधर्म जब पतनोन्मुख हुआ तब ईसा की प्रथम 
शताब्दी के लगभग मध्य गुजरात के एक नगर कायावरोहण (कारवण जो बड़ौदा के 
निकट है) में लकुलीश हुए जिन्होंने लकुलीश-पाशुपत मत चला कर शैवधमं की पुन: 
प्रतिष्ठा की । भरूच के एक राजा ने समन्‍्यास लेकर चक्रधर नाम धारण किया था। इन 
चक्रधर स्वामी ने ही इतिहास में सबसे पहली बार महाराष्ट्र की जनता को उनन्‍नत और 
जागूत बनाया था। स्वामी दयानन्द ने किस प्रकार हिन्दू समाज की सेवा की यह बात 
सर्वेविदित है । 


अपनी साहित्यिक कृतियों द्वारा इतिहास का यह उलाहाना देकर श्री मुशी ने 
गूजरात की अस्मिता को पुनर्जागृत किया । काल-बल से भारत के करीब छहसौ देशी 
राज्यों में से तीन सो से अधिक के रूप में गुजरात की जनता छिन्न-भिन्‍न हो गईं थी 
और ऊपर से मराठाशाही का भार पड़ने से वह अपनी अस्मिता को भूल गई थी। इस 
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श्रस्मिता को उभारने का कार्य कवि नर्मंद, कवि बहेराम जी महेरवान जी मलबारी 
करनदास मूल जी प्रभृति ने गत शताब्दी में आरम्भ किया और मुंशी ने वर्तमान शताब्दी 
में उसको पूरा किया । 


प्रजा-समाजवादी नेता श्री अशोक मेहता के पिता श्री रणजीतराम वाबाभाई 
मेहता ने १९०५ ई० में गुजराती साहित्य-परिषद्‌ की स्थापना की थी। इस संस्था को 
आ्रागे जाकर श्री म्‌ शी ने अपनाया श्रौर उसके सहारे-सहारे वे प्रागे बढ़े । १६१६ ई० के 
करीब गुजराती साप्ताहिक वीसमी सदी” के सम्पादक श्री हाजी महमद अल्लायुखया सवजी 
की प्रेरणा से श्री मु श्वी ने पाठण की प्रभुता! उपन्यास लिखकर मध्यकालीन गुजरात की 
गौरव-गाथा को प्रस्तुत किया। इस विषय पर १६१६ ई० में 'गूजरातनों चाथ” और बाद में 
'जय सोमनाथ इत्यादि ; अंग्रेज़ी में ((>पर7०80 ग्यते व5 [/लकद्वाएट' '(दी0ए पाबा 
४४०७ (>्प्राएुंधतं०४॥) इत्यादि पुस्तकें इन्होंने लिखीं और 'गूजरात' नामक मासिक पत्र 
निकाला । इसके अतिरिक्त सामाजिक और अन्य विषयों तथा श्रात्मकथा पर उन्होंने यथेष्ट 
साहित्य लिखा है। इनकी धर्मंपत्नी श्रीमती लीलावती म्‌ शी, जो स्वयं एक अ्रच्छी साहित्य- 
कार हैं, श्री मु शी को उनके प्रत्येक काये में प्रेरणा और योग देती रही हे । 


श्री मुशी केवल स्वप्नद्रष्टा ही नहीं रहे, गुजरात की अ्रस्मिता को जागृत करने 
के लिए उन्होंने राजनेतिक क्षेत्र में भी प्रवेश किया | सन्‌ १९३७ में बम्बई प्रांत में रचे 
गये प्रथम मंत्रि-मंडल में श्री मू शी गृहमंत्री थे। 


महागूजरात की सृष्टि के भ्रतिरिक्त बम्बई शहर पर गुजरात के अधिकार के 
श्री मुंशी प्रारंभ से हो पग्रगुझ्मा रहे हें । १९४८ ई० में महागुजरात की रचनासंबंधी प्रथम 
'महागुजरात परिषद्‌ की बेठक बम्बई में हुई उसके श्री मुंशी सभापति थे । बम्बई शहर 
को पृथक्‌ राज्य के रूप में रक्खे जाने की प्रवृत्ति के भी श्री मुंशी नेता रहे हे । प्रांतिक 
पुनविभाजन के लिए १६४७ ई० में श्री दर की श्रध्यक्षता में जो सरकारी कमेटी नियुक्त हुई 
थी उसके समक्ष श्री मूंझी ने महागुजरात और बम्बई का मामला प्रस्तुत किया था । 


इसके पदचात्‌ श्री मुंशी गुजरात और बम्बई छोड़कर उत्तर भारत गये । केन्द्रीय 
सरकार के मंत्री हुए और बाद में उत्तर प्रदेश के राज्यपाल पद पर उनकी नियुक्ति हुई । 
बीच में वे विदेश-पर्यटन भी कर आये । 


उपयुक्त घटनाओं के परिणामस्वरूप हो या बढ़ती हुई अवस्था के कारण हो या 
और कोई वजह हो, परंतु गुजरात की जनता श्री मुंशी के उत्तर भारत वास के पदचात्‌ 
उनके विचारों में कुछ परिवतंत अनुभव करने लगी । इस परिवर्तन का प्रथम परिचय उस 
समय हुआ्ना जब श्री मूंशी ने विदेश-पर्यंटल से वापस आकर गुजरात का भ्रमण किया । 
इस समय मातुभाषा, प्रादेशिक भाषा या किसी भी भारतीय भाषा की अपेक्षा अँग्रेजी 
सीखने और बोलने को विशेष महत्त्व देने के आग्रह के लिए उन्होंने श्रग्रेजी में कई व्याख्यान 
दिये । यह बात कुछ ऐसी थी जो न तो उनके पिछले विचारों से मेल खाती थी और न 
स्वतंत्र भारत की भाषानीति के ही अभ्रनुकूल थी । यह प्रथम अवसर था जब श्री मुंशी के 
विचारों के अश्रति गृजरात की जनता ने आारचये व्यक्त क्रिया । 


दर्द भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


ब्घ्प्क 


सन्‌ १६५२ में इन पंक्तियों के लेखक के मंत्रित्व में गुजरात में एक 'महागुजरात 
परिषद्‌! को बैठक बुलाने की विशाल आयोजना हुई थी । श्री मुंशी उस समय उत्तर प्रदेश 
के राज्यपाल थे । सदा की भाँति श्री मुंशी को परिषद्‌ का निमंत्रण-पत्र भेजा गया । इसके 
उत्तर में उन्होंने गुजरात की जनता को जो संदेश भेजा वह सनसनीखेज था । श्री मुशी ने 
अपने संदेश में महागुजरात की रचना के प्रति विरोध प्रदर्शित किया । परिणामस्वरूप 
गुजरात के अ्रधिकांश हलकों में श्री मुंशी के प्रति एक प्रकार का विरोधी वातावरण निर्मित 
हो गया । पत्र-पत्रिकाशों में इस विषय पर खूब वाद-विवाद हुआ । यदि ये बातें श्री 
मुंशी के अतिरिक्त किसी और ने की होती तो इतनी हलचल न होती । काका साहब, एन० 
व्ही० गाडगिल तथा गूजरात के बाहर के अन्य कई नेताओं ने भी श्री मूंशी के महागूजरात 
विषय के इस वक्‍तव्य की निंदा की । जिस गुजराती साहित्य-परिषद्‌ के सर्वेसर्वा अब 
तक श्रीं मूंग्ी रहे थे उसीने शीघ्र हीं नवसारी में श्रधिवेशन करके श्री मंशी की इच्छा के 
विरुद्ध महागुजरात की रचना का प्रस्ताव स्वेसम्मति से पास किया । इतना ही नहीं परंतु 
जब परिषद्‌ का अभ्रगला अधिवेशन श्री मृंशी के सभापतित्व में नडियाद में सन्‌ १९५४ में 
हुआ तब गुजरात के अधिकांश साहित्यकारों ने परिषद्‌ संबंधी श्री म्‌झी की नेतागीरी 
के विरुद्ध खुल्लमखुल्ला विरोध प्रदर्शित किया और श्री म्‌शी के हाथ से परिषद्‌ को 
हस्तगत किया । परन्तु परिषद्‌ श्री मुंशी के बिता ये लोग चला सर्कंगे इस विषथ में गृज- 
रात की जनता को संदेह है । मूंगी और परिषद्‌ ये दोनों गुजरात में अभिन्‍न अंग 
समझे जाते है । ह 


इन सब बातों के बावजूद गुजरात अपने मुंशी को प्यार करता है। वह उनको 
छोड़ नहीं सकता । गुजरात की सांस्कृतिक उन्नति के लिए श्री' मुंशी ने जो श्रम किया है 
उनका महत्त्व ऐतिहासिक है और गूजरात उसका कायल है। श्री मुशी ने गुजरात की जो 


सेवा की है उसका वास्तविक मूल्यांकन हम तभी कर सकते हैं जब हम श्री मृशी के 
जीबत, की. राजनतिक घटनाओं को अपनी दृष्टि से निकाल दें । 


यह तस्वीर का एक पहलू हुआ | दूसरा पहलू बताता है कि श्री मुशी एसे व्यक्ति 
हैँ जो गुजरती हुई छोटी-छोटी घटनाश्रों से विचलित नहीं होते । वे शान्तिपू्वेक अपना 
काम किये जाते हैं और जो कुछ भी वे करते हैं उसमें सफलता प्राप्त करके ही छोड़ते 
हैं। उनकी इस सफलता में उनके व्यक्तित्व, ज्ञान और सज्जनता का बहुत बड़ा भाग रहता 
है | श्री मुंशी के स्वभाव की एक अनुकरणीय विशेषता यह है कि वे सदैव हंसते रहते हें । 
विपरीत परिस्थियों को अपने मनमौजी स्वभाव, नम्नता और सज्जनता से जीतने की कला 
हमको श्री मुशी से सीखनी चाहिए । 


इन पंक्तियों के लेखक का श्री मू शी के साथ विशेष परिचय न होते हुए भी उनके 
साथ भेंट के जो दो-चार प्रसंग उपस्थित हुए हैं, वे मुशी की तीत्र ज्ञानपिपासा उनकी 
सज्जनता झौर नम्रता के द्योतक हें । 


लगभग बारह वर्ष पहले की बात है। में उस समय सरकारी पुरातत्त्व-विभाग के 
अध्यक्ष राय बहादुर के० एन० दीक्षित के नीचे नर्मेंदा उपत्यका में पुरातत्वान्वेषण का 
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कार्य कर रहा था। उस समय गुजरात रिसचे सोसायटी की त्रैमासिक सुख-पत्रिका में 
मेरा गुजरात और असीरिया' शीर्षक एक लेख प्रकाशित हुआ । उसमें हरिवंश तथा श्रत्य 
पुराणों के आधार पर मेने यह प्रतिपादित किया था कि शसुर लोग उत्तरी ईराक के प्राचीन 
असीरियन लोग थे, बाणासुर असीरिया की राजधानी निनेवा का राजा था उसकी पुत्री 
उषा के लिये द्वारका से श्री क्ृष्ण के थौत्र श्रनिरुद्ध का चित्रलेखा द्वारा हरण हुझा था 
झर इस पर श्रीकृष्ण ने असीरिया पर आक्रमण कर बाणासुर को परास्त किया था। 
मेरे इस लेख की श्रोर श्री दीक्षित का ध्यान आकर्षित हुआ और उन्होंने मुझे लिखा कि 
ऐसी हास्यास्पद बातें में अ्रपने लेखों में लिखुगा इसकी उन्हें कभी आशा नहीं थी । इस 
घटना के कुछ दिन पदचात्‌ पुरातत्व विभाग के ही एक उच्च प्रधिकारी श्री दीक्षित के 
आदरपात्र डा० वासुदेव दरण अग्रवाल का पत्र मुझ को मेरे उपय्‌ कत लेख की प्रशंसा में 
मिला | श्री अग्रवाल जी से इसी पत्र द्वारा मेरा परिचय स्थापित हुआ । यह पत्र मेंने 
श्री दीक्षित को भेजा और उन्होंने मुझको इस मामले में धमकाने के लिए खेद प्रदर्शित 
किया । इसी समय एक प्रशंसात्मक पत्र मुझे श्री मृशी की ओर से इस लेख के विषय 
में मिला और इस प्रकार उनसे मेरे परिचय का प्रारम्भ हुआ । इसके पश्चात्‌ श्री मुशी ने 
ग्रपते अनेक व्याख्यानों श्रौर लेखों में मेरे इस निबंध का उल्लेख किया है । 

सन्‌ १९४६ में बम्बई में जब इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस का अधिवेशन था तब गवर्नर 
की चाय पार्टी के बाद श्री मुशी का सोमनाथ के इतिहास पर व्याख्यान होने वाला था । 
उस समय गुजरात में एक आम धारणा थी कि गुजरात के इतिहास के विषय में यदि 
कोई नई बात मालूम हुई हो तो वह मेरे प्रयत्न का परिणाम होगा । श्री म्‌ शी ने चायपार्टी 
में मेरी खोज की । पता लगने पर वे स्वयं मेरे पास आये त!कि सोमनाथ के विषय में कोई 
तई बात हो तो वे उसको जान लें। मेने जो कुछ नई बात बताई उसका उन्होंने श्राभार- 
प्रदर्शत के साथ व्याख्याव में उल्लेख किया । 

दिसम्बर १९५६ में आगरा विश्वविद्यालय के तत्त्वावधान में इंडियन हिस्द्री कांग्रेस 
का अधिवेशन था । श्री मुशी वल्लभविद्यानगर की शिक्षा-संस्थाओं के गब्ख्य्थ्ड हैं, इस 
नाते वल्लभविद्यानगर की ओर से उन्होंने इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस को उसके अगले अधिवेशन 
के लिए आमंत्रण दिया । इस सिलसिले में वल्लभविद्यानगर से कौन प्रतिनिधि गाया है, 
यह उन्हें जानना था। पूछने पर उनको पता लगा कि वह प्रतिनिधित्व करने में आया 
हैँ । दूसरे दिन चाय-पार्टी में वे मेरा पता लगाकर स्वयं मेरे पास आये और 
बातें की । 

यह सज्जनता और नम्नता श्री मुझी के चरित्र का एक मूल्यवान श्राभूषण है। 
गूजरात में श्री मुशी वह स्थान प्राप्त कर सके हैँ कि गुजरात के सांस्कृतिक इतिहास के 
वर्तमान यूग को “म्‌ शीयूग” कहा जायगा, इस में संशय नहीं । 


श्री चन्द्रकान्त 


श्रीमार्‌ मुंशी जी की सामाजिक सेवा 


परतन्त्र भारत को स्वतन्त्र कराने में भारत के सहस्रों वीरों नें बलिदान किया है । 
अपनी-अपनी शक्ति, बुद्धि, साहस एवं भावना के अनुसार कुछ आदरशंवादियों ने ब्रिटिशसत्ता 
के विरुद्ध प्रत्यक्ष संग्राम किया और वे नाना प्रकार की यातनाओ्रों के पात्र बने । कुछ शान्ति 
के उपासकों ने सत्याग्रह आदि उपायों द्वारा जन-मानस में क्रान्ति की भावना उत्पन्न की । 
पददलित भारतीय जनता की शिक्षा एवं आथिक उन्नति के लिये कुछ नेताश्रों ने अनेक 
शिक्षा-संस्थाओं का निर्माण किया । शिक्षा-संस्थाओं के निर्माण करने वालों में महामना 
मदनमोहत मालवीय, श्रीमान्‌ शिवप्रसाद गुप्त, जमुनालाल बजाज़, राजा सर अण्णमले 
चेट्टी, अलगप्प चेट्टी एवं बिड़ला ब्रदसे हैं । इन सभी दानियों और देश सेवकों ने अपने 
ग्पने लक्ष्य, आदर्श एवं भावना के अनुसार शिक्षा संस्थाश्रों की स्थापना की और इससे 
भारत की स्थायी सेवा हुई । इत महानुभावों द्वारा संस्थापित ये संस्थाएं यावत्‌ सुर्यचन्द्रमसौ 
स्थायी रूप में रहकर भारतीय जनता को समुन्नति के मार्ग में नित्य-निरन्तर अग्रसर 
करती रहेंगी । 


शिक्षण-संस्थाएँ स्थापित कर भारत की सेवा करने वालों में उत्तर प्रदेश के 
महामहिम राज्यपाल श्रीमान्‌ कन्हैयालाल माणिकलाल म्‌ शी का चिरस्मरणीय एवं गौरवपूर्ण 
स्थान रहेगा । मृशी जी ने शिक्षा के क्षेत्र में अपने ऋरान्तिकारी प्रयोगों के परीक्षणार्थ 
भारतीय-विद्याभवन की स्थापना की है।मृशी जी कोरे राजनीतिज्ञ न होकर मानव 
जीवन के लिए उपयोगी समस्त ज्ञानराशि से विशद परिचय रखने वाले विशिष्ट प्रतिभा के 
व्यक्ति हैं । उनकी सेवा का प्रकार औरों से भिन्‍न एवं व्यापक क्षेत्र वाला है। वे अपनी 
विलक्षण बुद्धि से भारत की सर्वाज्भीण उन्‍नति के उपाय सोचते हैं। इसी भ्रादर्श को लेकर ण 
उनकी जीवनचर्या एवं क्रिया-कलाप हें। उनके श्रात्म चरित विषयक प्राप्त सामग्री के विदलेष 
द्वारा उनके जीवन का अध्ययन किया जाय तो मुशी जी की सेवा मानव-जीवन या समाज 
के प्रत्येक पहलू को स्पश करती मिलेगी । धर्म, देन, भाषा, साहित्य, राजनीति एवं 
राज्य शासन, विधान एवं विज्ञान, कला और संगीत, नृत्य श्रौर अभिनय भारत की पुरातन 
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भाषा संस्कृत एवं राष्ट्रभाषा हिन्दी की उन्नति एवं विकास, मातृभाषा गुजराती की 
महनीय सेवा श्राय॑ संस्कृति के प्रचार के द्वारा विश्व-संस्कृति का निर्माण अनेकों क्षेत्र हैं 
जहाँ मुशी जी श्रद्धा और गौरव के साथ चिरकाल तक स्मरण किये जायेंगे । नेसगिक 
प्रतिमा और सतत परिश्रम इन दो उत्कृष्ट गृणों के कारण उनकी प्रतिभा ने उन्हें एक सफल 
राजनीतिज्ञ, विधान-पण्डित, पत्रकार, उतक्षष्ट कोटि का उपन्यासकार एवं कहानी कार, उच्च 
कोटि का शासक, एवं देश का सच्चा सेवक और मार्ग-निर्देशक नेता बनाया है। आप की रुचि 
विभिन्‍न भाषाशेें एवं साहित्य में है श्रत: आ्राप' अनेक भाषाओ्रों के साहित्य से भ्रत्याधिक परिचय 
रखते हैं और सहृदयता से साहित्य की समस्याञ्रों को समझने का प्रयास करते हैं । गूजराती 
साहित्य-लोक में तो आप सफल सुजन-सम्राट समझे जाते हैं। गूजराती भाषा में रचित 
आपकी कृतियों की सूची देखने से आपकी लेखन क्षमता का परिचय होता है । आपके जीवन 
एवं सामाजिक सेवाओं से सम्बन्ध रखते वाली दो संस्थाएं---१. भारतीय विद्या-भवन तथा 
२. संस्कृत विश्व परिषद है।इन दो संस्थाओं के माध्यम से मुशी जी ने भारतीय जन 
समुदाय एवं विश्व संस्कृति की जो सेवा की है वह प्रशंसनीय एवं भारतीय जनता द्वारा 


अनृकरणीय है । 


मुृशी जी की समग्र समाज सेवा से परिचय भ्राप्त करने के लिये उपयु क्‍त दोनों 
संस्थाञ्रों का परिचय पाना ही पर्याप्त होगा । श्रत: प्रथमत: मुंशी जी के जीवन से अटूट 
सम्बन्ध रखने वाले भारतीय विद्या-भवन के कार्य और विस्तार पर ही विचार किया 


जाता है । 


व प्रथम सन्‌ १६२३ में भारतीय विद्या-भवन की स्थापना का विचार मुशी जी 
तथा उनके मित्रों के मस्तिष्क में आया। असहयोग आन्दोलन से पूव ब्रिटिशराज्य सत्ता को 
दढ़ करने के लिए भारतीय क्लकों को तंयार करने के कुछ कारखाने शिक्षा संस्थाश्रों के 
नाम से चलते रहे । मातभूमि की स्वतंत्रता के लिए संघषरत कुछ मनीषियों को यह सुझा 
कि जनता में सम्यक्‌ दृष्टि उत्पन्त करने के लिये देशी शिक्षण संस्था्रों का स्थापित होना 
श्रत्यावश्यक है । इसी विचार की परिणाम है :--काशी हिन्दू विश्वविद्यालय तथा काशी 
विद्यापीठ श्रादि संस्थाएँ । स्वदेशी भावना से श्रोतप्रोत होकर बम्बई में १६२३ में भारतीय 
विद्या-भवन की स्थापना का विचार सुदृढ़ हुमझ्ना | मुंशी जी के सतत सत्प्रयास से लगाये 
गये भारतीय विद्याभवन का पौधा विशाल कल्पवृक्ष होकर संप्रति मनोवांछित फल दे 
रहा है । इस विशाल विद्यावृक्ष में अ्रनेक सम्पन्न शाखाएँ हैं । 


भारतीय विद्या-भवन के अन्तगंत .ज्ञानराशि के अनेक विभाग और उपविभाग हें । 
भारतीय संस्कृति को पुनरुज्जीवित्र करने वाला संस्क्रृत महाविद्यालय भारतीय विद्या भवन का 
मख्य अंग है । इस विद्यालय में संस्कृत के सभी विषयों--व्याकरण, वेद, दर्शन, साहित्य 
ज्योतिष एवं पुराण आदि के अध्यापन की व्यवस्था है। इस विद्यालय की मुख्य विशेषता 
अ्रनुसंघान की सुचार व्यवस्था है । मूशी जी संस्कृत भाषा के अनन्य भक्‍त एवं कमठ 
सेवक हैं । वें सच्चे रूप में संस्कृत भाषा और पुरातत वेदिक वाहुसय का अध्ययन, 
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श्थ चर 


अध्यापन एवं श्रन्वेषण चाहते हें । वे पुरातत भारतीय संस्कृति के सच्चे सेवक एवं अग्रदुत 
हैं । भारत की सर्वाद्धीण उन्‍तति, विश्व-मैत्री एवं शान्ति के लिये भारतीय ऋषियों 


च् 


की वाणी--उपनिषद्‌ तथा गीता का सत्र प्रचार करता चाहते हैं । विभिन्‍न 
कार्यों में व्यस्त रह कर भी मुझशी जी गीता दर्शन की पाण्डित्यपूर्ण व्याख्या में लगे 
रहते हें। 


विद्या-भवन में भारतीय भाषाग्रों, दर्शन, संस्कृति साहित्य और पुरातत्त्व के 
अ्रध्यापन तथा अ्रनुसंधान के साथ-साथ पाइचात्य भाषाश्रों, साहित्य, दर्शन तथा आ्राधुनिक 
विज्ञान के विभाग स्थापित हैं | यहाँ एम० ए०, एम० एस-सी०, पी-एच० डी० श्रादि 
कक्षाओं में भारत के सभी प्रान्तों के लगभग ३००० छात्र पढ़ते हैं | मुशी जी का दृष्टिकोण 
सदा उदार एवं तुलनात्मक है । वे पाश्चात्य भापा और साहित्य में उपलब्ध अश्रच्छाइयों को 
सह स्वीकार करने को सद्दा तैयार रहते हैँ । उनकी यह स्पष्ट घोषणा है कि भारत को 
चतुम्‌ खी उन्नति के लिये पाश्चात्य भाषा साहित्य एवं विज्ञान का अ्रध्ययन भारतीयों के 
लिए सर्वथा अपेक्षित है । 


मुंशीजी के तिद्या प्रेमी एवं ज्ञान मार्ग के अनुयायी होने के कारण विद्या-भवन 
से पुस्तकालय में लगभग ५०००० ग्रन्थों का संग्रह है । भवत् का हस्तलिखित ग्रन्थों का 
संग्रहालय भी महत्त्वपूर्ण है। विद्या-भवन के श्रन्तर्गत संगीत शिक्षा पीठ, नेत्र शिक्षापीठ, 
कला-केन्द्र, इतिहास विभाग, प्रशिक्षण कालेज और प्रकाशन मन्दिर आदि विभाग हें । 
भवन के प्रकाशन-मन्दिर में प्रकाशन के क्षेत्र में अइभूत काम किया है। स्वल्प मूल्य में 
पाठकों तक उपयोगी पुस्तकें पहुँचाने का मुशी जी का यह प्रयास स्तुत्य एवं अनुकर- 
णीय है । इस प्रकाशत-मन्दिर द्वारा भारतीय संस्कृति के प्रामाणिक ग्रन्थ प्रकाशित कर 
सारे विश्व में संस्कृति के स्वछप को समझाना उनका लक्ष्य है। अभी तक इस संस्था 
से ५० के लगभग उच्च कोटि के ग्रन्थ अँग्रेजी भाषा में प्रकाशित होकर सारे विश्व में 
फैले हुए है । पुस्तक प्रकाशन के क्षेत्र में भवन का प्रकाशन-मन्दिर अपने ढंग की श्रेष्ठ 
संस्था है । भारत तथा विदेश के प्रमुख मनीषियों के ग्रन्थ यहाँ प्रकाशित हुए और 
हो रहे हैं ।इस समय तक सर्व श्री राजाजी, पणिक्कर, श्रीप्रकाश, दिवाकर, लूई फिशर, 
चन्द्रशेखर अय्यर, दिलीपकुमार राय और राधाकुम्‌द मुखर्जी आ्रादि महानुभावों के 
ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं| अंग्रेजी में प्रकाशिक महाभारत तथा इण्डियन हेरिटेन्स नामक दो 
विशालकाय ग्रन्थ भवन की श्रोर से प्रकाशित होकर श्रत्याधिक संख्या में बिके हैं। अभी 
तक अंग्रेजी भाषा में ही पुस्तकें प्रकाशित होती रहीं हैं । म्‌शी जी के प्रयत्त से श्रव हिन्दी 
में भी पुस्तकें प्रकाशित होने की व्यवस्था हो गई है । 


मुशी जी बहुमूखी प्रतिभा के व्यक्ति हैं। आधुनिक भारत के साहित्यिक, सांस्क्- 
तिक, वैधानिक, सामाजिक, तथा राजनीतिक इतिहास में उनका अपना विशिष्ट स्थान 
है। गुजराती साहित्य में तो वे सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार तथा कहानीकार समझे जाते 
हें, वे सफल पत्रकार भी हैं। उनकी पत्रकार-कला का सजीव उदाहरण उनकी णाक्षिक 
भवन-पत्रिका है। इसमें भारतीय संस्कृति के उच्च कोटि के लेख प्रकाशित होते हैं। 
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थोड़े ही दिनों में अँग्रेजी में प्रकाशित यह पाक्षिक पत्रिका सर्वप्रिय होगई है जो २७००० 
प्रतियाँ प्रति पक्ष प्रकाशित करती है। १९५६ से यह पाक्षिक पत्रिका हिन्दी में भी प्रकाशित 
होने लगी है । इस पत्र में मुशी जी के जीवन से सम्बंधित घटनाओं का अनुभवपूर्ण 
वर्णन रहता है जो पाठकों के लिए सदा आकर्षक है । इसमें प्रकाशित लेख भारतीय 
संस्क्ृति की दृष्टि से बहुत ही मूल्यवान हें । 


विभिन्‍न विषयों में प्रगाढ़ रुचि रखते हुए म्‌शी जी इतिहास से विशेष प्रेम रखते 
है। इस समय भारत के विद्यालयों, महाविद्यालयों एवं विश्वविद्यालयों में जो इतिहास 
पढ़ाये जाते हैं वे परतन्त्र भारत में लिखे गये ग्रन्थ हैं। इन ग्रन्थों के पढ़ने से पारस्प- 
रिक वेमनस्थ एवं वर्गवाद की भावना जनमानस में उत्पन्न होती है। इससे भारत की 
एकता खतरे में पड़ जाती है । मृशी जी ने अत्यंत दूरदशिता से ७० उच्च कोटि के 
विद्वानों के सहयोग से दस भागों में भारत का इतिहास लिखाने का स्तुत्य प्रयास किया 
है । अब तक ६ भाग प्रकाशित हो गये हैं। इतिहास के क्षेत्र में मुशी जी की यह सेवा 
अ्रमर रहेगी । भवन से प्रकाशित इतिहास की माँग न केवल भारतवष॑ं में श्रपितु विदेशों 
में भी है। विश्व के सभी विश्वविद्यालय एवं पुस्तकालय भवन से प्रकाशित इस इतिहास 
के ग्राहक हें । 


ब्रिटिश राज्य काल में भारत की दशा शोचनीय थी। अ्रँग्रेजों का लक्ष्य भारत को 
दास बना कर येन केन प्रकारेण शासन करना मात्र था । इस देश की सांस्कृतिक एवं 
कलात्मक समृन्निति तथा विकास की ओर उनका ध्यान नहीं गया। भारतीय संस्कृति, 
संगीत, भ्रभिनय, नृत्य एवं वाह्य उपकरणों के विकास का मार्ग बन्द था। मुशी जी 
स्वयं कला प्रेमी एवं सहृदय व्यक्ति हें। उनका ध्याव इस ओर भी गया है । उनकी 
मदुल भावना का साक्षात्कार भवन के श्रन्तगंत कला और संगीत संस्थाओं से होता है । 
विद्या-भवन के श्रन्तगंत, कलाकेन्द्र, संगीत शिक्षण पीठ, नतेन शिक्षापीठ, आदि सौन्दर्य एवं कला 
की विकास संस्थाएं सुचारु रूप से चल रही है । संगीत एवं कला मानव जीवन के उप- 
योगी अंग हैं । संस्कृत साहित्य में तो इनके ज्ञान के बिना मनुष्य पुच्छेविषाणहीन पशु 
समझा गया है । कला के क्षेत्र में भी मुशी जी की सेवा भूरि-भूरि प्रशंसा के योग्य 
है । विद्याभवन में नाठक, संगीत, नत्तंव आदि की शिक्षा दी जाती है और छात्र- 
छात्राओं में कला के विषय में उन्‍नत स्तर की रुचि उत्पन्न की जाती है| बम्बई के निवा- 
सिों के लिये भवत का सांस्कृतिक कार्यक्रम अतीव मनोरंजक एवं झचि-परिष्कारक माना 
जाता है। | 


मुशी जी संसार भर में अमर भारती-संस्कृत भाषा का प्रचार करने के हृदय से 
इच्छुक हूँ | इसी उत्नत लक्ष्य को लेकर मु शी जी के भगीरथ प्रयत्न से संस्कृत विश्व परि- 
षद्‌ की स्थासना हुई। परिषद की शाखाएँ भारत के सभी प्रमुख नगरों में संस्कृत भाषा 
प्रचार का कार्य कर रही है। विद्या-भवन स्वयं भी संस्क्रत भाषा के प्रचार में ध्यस्त है। 
संस्कृत भाषा का ज्ञान सर्व सामान्य का प्राप्त कराने के लिए भवन ने प्रशंसनीय प्रयास 


किया है । संस्कृत भाषा के जिज्ञासुओं को भाषा का ज्ञान कराने के लिए सरल एवं उत्तम" 
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पाठय पुस्तकों के प्रकाशित करने का भार भी भवत ने अपने ऊपर लिया है। समस्त 
भारतवषं में भवन संस्कृत भाषा की प्रारम्भिक परीक्षाएँ चलाता है। इस समय समस्त 
भारत में भवन के परीक्षा-केन्द्र लगभग ३०० हैं । इन केन्द्रों में संस्कृत भाषा एवं भगवद्‌- 
गीता पढ़ाने की व्यवस्था है। म॒णशी जी ने अननी सामाजिक सेवाओं को विस्तत करने 
के लिये विद्या-भवन के केन्द्र, दिल्‍ली, कानपुर और इलाहाबाद में बनाये हैँ । उनकी 
योजना के अनुसार इन स्थानों में भारतीय संस्कृति के प्राचाराथ भवन ईनेरमित होंगे । 
व्यखख्यानशाला तथा समृद्ध पुस्तकालय यहाँ भवन के मुख्य अंग होंगे । 


श्रीमान्‌ मुशी जी के सत्प्रयास से स्थापित संस्थाओ्रों में संस्कृत विश्व परिषद्‌ भी 
एक मुख्य संस्था है । यह संस्था १९५१ में स्थापित हुई । इस संस्था के सभापति महा- 
माननीय राष्ट्रपति श्री राजेन््प्रसाद जी हैं । इस समय संस्कृत विश्व परिषद्‌ की २२५ 
शाखाएं समस्त भारत में कार्य कर रही है । संस्कृत विश्व परिषद का एक केन्द्र अमेरिका 
में है जिसकी ४० शाखाएँ हैं। इसी प्रकार जापान एवं श्रीलंका में भी संस्कृत विश्व परिषद 
पूर्ण उत्साह के साथ कार्य कर रही है। 


श्रीमान्‌ मुंशो जी के सतत प्रयास एवं प्रेरणा से कुरुक्षेत्र में संस्कृत विश्वविद्यालय 
स्थापित करने का निर्णय हुआ । संस्कृत विश्व परिषद के पाँच वार्षिक अधिवेशन हुए है 
जिनमें समस्त संस्कृत भाषा प्रेमी, प्रचारक एवं विद्वानों के महत्त्वपूर्ण सम्मेलन हुए । पिछले 
कुरुक्षेत्र के अधिवेशन मे राष्ट्रपति राजेन्द्रप्रसाद जी ने संस्कृत विश्व परिषद एंव मी 
जी के कम्ठ जीवन की भूरि-भूरि प्रशंसा की है । उन्होंने अपना हादिक उद्गार इस प्रकार 
प्रकट किया है -कुरुक्षेत्र में संस्कृत विश्वविद्यालय स्थापित करने का श्रेय संस्कृत विश्व 
परिषद्‌ को है । परिषद की प्रेरणा के कारण ही भारत सरकार ने संस्कृत भाषा की उन्मति 
एवं प्रचार सम्बन्धी रचतात्मक कार्य पर विचार करने के लिए प्रमख विद्वानों का एक 
ग्रायोग नियक्‍त किया है। 


मुशी जी ने हिन्दी की भी सेवा पर्याप्त मात्रा में की है। इनकी सेवाश्रों से प्रसन्न 
होकर हिन्दी भाषी जनता में उन्हें हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग का सभापति भी बनाया 
इन्हीं के भ्रथक्‌ प्रयत्त से आगरा विश्वविद्यालय के अ्रन्तगंत एक आदर्श हिन्दी अनुसंधान- 
पीठ स्थापित हुश्रा | यहाँ समस्त भारतीय भाषाओ्रों और साहित्य के श्रनसंधान का कार्य 
किया जा रहा है। समस्त भारत में भाषा-विज्ञान तथा तुलनात्मक अध्ययन के लिये उच्च 
स्तर की यही एकमात्र संस्था है । 


मुशी जी स्वतन्त्र विचार के व्यक्ति हैं। ब्रह्म वाक्य जनाद॑न वाले अ्रंधानकरण से 
य॑ बहुत दूर हैं। इनका निर्भीक व्यक्तित्व सदा आदंश रहा है। ये जो कछ करते 
है सोच विचार कर करते हैं और अपने निर्णय पर दढ़ रहते है। मुशी जी ने अपने आत्म- 
चरित में स्वयं भी इस प्रकार कहा है--मेरा एक भी आचरण ऐसा नहीं था जिसका मझे 
परचाताप हुआ हो या आज होता हो, जिससे मृझे लजाना पड़े । ग्रीक कवि ऐस्काइलिस 
नें प्रोमथिपस से जो शब्द कहलाये थे वे आ्राज मैं कहता हैं । जो किया, वह मेने किया 
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स्वेच्छा से सत्कार पूर्वक स्वधर्म को सिर चढ़ाकर, इस कृत्य को श्रस्वीकार में कभी नहीं 
करूँगा, कभी नहीं) ।॥” 

उनका व्यक्तित्व भ्रखण्ड भारत श्रान्दोलन के समय चमक उठा था। भारत माता 
का अ्रंग विच्छेद वे नहीं चाहते थे । अतः वे बद्ध-परिकर होकर समस्त भारत में भ्रमण 
कर अखण्ड भारत आञान्दोलग चलाते रहे । आये समाज के हैदराबाद सत्याग्रह आन्दोलन 
से भी आप छूर्ण सहानुभूति रखते थे और समय-समय पर आर्यसमाज के कर्णधारों को 
सत्परामर्श दिया करते थे । 

इस प्रकार मुशी जी की सामाजिक सेवा भाषा, साहित्य, कला, संगीत, समाज, 
राजनीति, विधान, शासन, पत्रकार कला एवं शिक्षा आदि जीवन के सभी अंगों से सम्बन्ध 
रखती है । श्राप गुजराती, हिन्दी एवं अ्रग्रेजी के सिद्धहस्त लेखक हैं । प्रतिभावान एवं 
एवं अध्ययनशी ल होने के कारण आपका ज्ञान और अनुभव विस्तृत है। आपके आदर्श में 
संस्कृत कवि की यह भावना पाई जाती है-- 


अ्रय॑ निज: परवेति गणना लघुचेतसाम्‌ । 
उदार चरितानां तु वसुधेव कुटुम्बकम्‌ ॥। 
आप का सम्बन्ध सनातनधर्मी, आये समाजी, जैन, बौद्ध, फारसी, ईसाई, मुसलमान» 

आर शैव--वेष्णवों से समान रूप से है । श्राप के औदारयय का परिचय हमें भारतीय विद्या- 
भवन के अध्यापकों, व्यवस्थापकों, एवं छात्रों के संमिश्रण से ज्ञात होता है । विद्या-भवन 
के अध्यापक वर्ग में, सभी धर्मों और विद्वासों के व्यक्ति पूर्ण सहयोग और सौहादद के 
साथ कार्य कर रहे हैं | बंबई प्रान्त में होने पर भी भवन अखिल भारतीय संस्था है। 
भारत के सभी प्रान्तों के छात्र यहाँ शिक्षा पा रहे हैं। ५० लगभग पारचात्य छात्र भी 
भवन में शिक्षा ग्रहण कर रहे हैं । मृशी जी की सेवा बहुमुखी एवं व्यापक है, इसका ज्ञान 
उनके भारतीय विद्या भवन एवं संस्कृत विश्व परिषद के कार्यों से होता है । 
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डा० विश्वनाथप्रसाद 


मंशी जी और हिन्दी 


“विद्या की कोई भी संस्था वास्तविक अर्थ में भारतीय नहीं कही जा सकती 
जब तक कि उसमें हिन्दी के अ्रध्यय्रन-श्रध्यापत का प्रबन्ध नहीं हो । ? यह किसी बहके 
हुए तथाकथित 'हिन्दीवालें का उदगार नहीं, वरन्‌ एक हिन्दीतर भाषाभाषी, अपने यूग 
के एक गण्यमान विद्वान्‌, साहित्यकार, कलाकार और अग्रणी नेता के गंभीर विचार, अनु- 
भवजन्य चिन्तन और दृढ़ विश्वास की घोषणा है। मुशी जी बहुत सोच-विचारकर इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि हिन्दी ही हमारे समस्त देश की एकमात्र स्वाभाविक राष्ट्रभाषा 
है, वैसे ही जैसे अँगरेजी इंगलेंड की और फ्रेंच फ्रांस की । हिन्दी वास्तविक अर्थ में शीघ्र 
ही समस्त देश की वाणी भारती” का रूप ले, जिसे सभी भारतीय सीखें, बोलें, लिखें, 
जिसमें समस्त भारत साहित्य का सृजन करे। “यदि भारत जीवित, स्वतंत्र और सशक्त 
बने तो उसे इस भारती द्वारा ही ग्रात्मतिद्धि होगी । इस भाषा का सृजन भारतीयों का 
ध्येय होना चाहिए ।”* और इस ध्येय को मुंशी जी ने अपने मत में एक इच्छामात्र के रूप 
में ही ग्रहण नहीं किया है, वरन्‌ इसे कार्यान्वित करने के लिए वे वर्षों से प्रथक प्रयत्त करते 
रहे हैं । 

साहित्य-स्रष्टा के रूप में मुंशी जी का वही स्थान है, जो बंकिप्रचन्द्र, रवीन्‍्द्र 
प्रौर शरत्‌ आदि का है। यदि मुशी जी हिन्दो में स्वत: कुड भी नहीं लिखते, कुछ भी 
नहीं बोलते तो भी हिन्दी पर उनका अझनल्प ऋण होता, क्योंकि उन्होंने जिम साहित्य का 
सृजन किया है वह मूलतः चाहे गुजराती में लिखा गया हो चाहे अ्रैगरेजी में, है वह सभी 
ञ्रथों में सार्वदेशीय । और उनके तो प्राय: सभी ग्रन्थों के हिन्दी में अनुवाद भी हो चुके हूँ, ? 
जिनसे हिन्दी के असंख्य पाठकों को ग्रानंद और उत्साह की तथा अगणित लेखकों को नवीन 
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२. सन्‌ १९४६ में अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के उदयपुर अधिवेशन के 
ग्रध्यक्ष-पद से भाषण । 
३. द्विजेद्धलाल राय के बंगला के प्रायः सभी नाटकों के अनुवाद जैसे पं० रूपनारायण 
पाण्डेय ने प्रस्तुत किये थे, वैसे ही मुशी जी के प्रायः सभी ग्रन्थों के सुन्दर अनुवाद 
हिन्दी में डा० पद्मसिंह शर्मा 'कमलेश' ने किये हे । 
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विचारों, भावों श्रौर प्रेरणात्रों की उपलब्धि हुई है । उन्हें हिन्दी में पढ़ते समय ऐसा प्रतीत 
ही नहीं होता कि वे मूलतः हिन्दी में नहीं लिखे गए हों । वस्तुतः ये कृतियाँ समस्त 
भारतीय वाहझुमय की अमोल निधियाँ हैं । 
परन्तु यही नहीं, मुशी जी तो हिन्दी में स्वतः धाराप्रवाह भाषण करते शोर 
लिखते भी है ।४ ध्वनिविज्ञान की दृष्टि से मेने उसके हिन्दी में दिये गये कुछ भाषणों का 
ठेपरेकार्डों के आधार पर विश्लेषण किया था । उनमें मुझे स्वाभाविक बलाघातों तथा 
स्व॒राघातों के विन्यास, वाकव-खंडों के संचटन तथा ध्वनियों के आरोह-अ्वरोह की ऐसी - 
मथुर योजना मिली जे त्ी हिन्दी के विरले भाजणों में मिलती है। हिन्दी के भाषण-साहित्य 
के सुरक्षण और संग्रहण का कोई क्रम होता तो में समझता हूँ कि उसमें मृ शी जी के हिन्दी 
भाषणों को महत्त्वपुर्ण स्थाव मिलता ।* 
मुशी जी को सर्वप्रथम महात्माजी ने हिन्दी की श्रोर खींचा था। हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के इन्दौर अधिवेशन में वे उन्हें ग्रपने साथ ले आये थे । महात्मा जी की हिन्दी 
की प्रगतिकारिणी अ्रमूल्य देनों में चाहें तो मुशी जी को भी गिन लें। महात्मा जी की 
प्रेरणा और निर्देश से म॒शी जी ने प्रेमचंद जी के साथ बंबई से वह सर्वा गसु दर मासिक 
पत्र 'हंस' चलाया था, जिसका प्रवान उद्देश्य था हिंदी को अखिल भारतीय श्रन्त:प्रान्तीय 
रूप देना । उसमें प्रत्येक प्रादेशिक भाषा का साहित्य हिन्दी और नागरी भ्रक्षरों में प्रकाशित 
करने का आयोजन था । आज भी उनके द्वारा संचालित भारतीय विद्या-भवन' की पाक्षिक 
पत्रिका भारती के द्वारा हिन्दी में समस्त भारतीय जीवन, साहित्य और संस्कृति की 
संदेशवाहिनी क्षमता का ही विक्रास हो रहा है। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन से मुशी जी का लगभग पच्चीस-तीस वर्षों से संबंध रहा 
है । हिन्दी के विकास और प्रचार के महान्‌ काये में वे चिरकाल से लगे हुए हैं। हिन्दी 
के प्रति उनकी महत्त्वपूर्ण सेवाग्नों से प्रभावित होकर ही हिन्दीभाषी जनता ने उन्हें 
१९४६ ई० में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के ३३वें अधिवेशन के, जो उदयपुर में हुआ था, 
सभापति-पद पर प्रतिष्ठित किया था और इस प्रकार उनके प्रति अपना अविरल आदर 
व्यक्त किया था । इस अवसर पर हिन्दी के इतिहास और स्थिति के विषय में उन्होंन जो 


४. “श्रीनगर से मद्रास तक में राजनीतिक, सामाजिक तथा धामिक विषयों पर अपनी 
टूटी-फूटी हिन्दी बोला हूं और सबको अपने विचार सम'का सका हूँ ।” हि० सा० स० के 
उदयपुर अ्रधिवेशन का भाषण । 

५. प्रासंगिक रूप में यहाँ इस बात का भी उल्लेख कर देना उपयुक्त है कि मुृशी जी 
अँगरेजी के बड़े कुशल वक्ता हैं। पटने में एक चित्रकला-प्रदर्शनी के अवसर पर 
उनका उद्घाटन-भाषण सुनकर मेरे पृज्य पिता श्रीयृत त्रिवेणीप्रसाद जी ने बताया था कि 
वर्षों बाद उन्हें भ्रंगरेजी में ऐसा सुन्दर भाषण सुनने को मिला था । उन्हें स्व० सुरेन्द्रनाथ 
बनर्जी, ऐनिबेसेंट, पं० मदनमोहन मालवीय, डा० सच्चिदानन्द सिन्हा और सरोजिती 
नायडू के भाषण सुनने के अनेक अवसर मिले थे । उन सबकी अपनी-अभ्रपनी विशेषताएँ 
थीं । बसे ही मुंशी जी की वक्‍तृत्व-कला की भी कुछ श्रपनी विशज्ञेषताएँ हें, जिनके 
कारण उन्हें उसी कोटि में गिना जाना चाहिए । 
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अध्यक्षीय भाषण दिया था वह बहुत ही उच्चकोटि का तथा अद्वितीय है। मृशी जी के 
श्रौर उनकी अपूल्य सेवाश्रों के प्रति अपने अनु राग और श्रद्धा को व्यक्त करने के लिए 
ही हिन्दी-प्रेमियों ने उनकी साठवीं वर्षगाँठ के उपलक्ष्य में उन्हें 'मुशी अभिननन्‍दन ग्रन्थ 
भेंट किया था, जिसके संयोजना-पत्र पर स्वयं हमारे प्ृज्य राष्ट्रपति डा० राजेद्धप्रसाद 
जी ने हस्ताक्षर किये थे। यह ग्रन्थ श्री बालकृष्ण शर्मा नवीन', श्री श्रीनारायण चतुर्वेदी, 
श्री उदयशंकर भट्ट, श्रो बलवन्त भट्ट और श्री देवेन्द्र सत्यार्थी के सम्पादन में १९५० ई० 
में प्रकाशित हुआ था। 

सन्‌ १६५३ ई० में हिन्दी की प्रतिष्ठित संस्था भारतीय हिन्दी क्षरिषद्‌ के खुले 
अधिवेशन के सभापति-पद से भाषण करते हुए म्‌ शी जी ने बड़े जोरदार शब्दों में कहा था--- 

“हिन्दी ही हमारे राष्ट्रीय एकीकरण का सबसे दक्तिशाली और प्रधान माध्यम 
है। यह किसी प्रदेश या क्षेत्र की भाषा नहीं, बल्कि समस्त भारत की 'भारती' के रूप में 
ग्रहण की जानी चाहिए ।” 

इस विचार को उन्होंने वर्षों से अपने हृदय में पाला है। विदित है कि वे अपने 
देश के श्रौर यूग के प्रमुख विचा रकों में से हैं । हिन्दी के विषय में वे वर्षों से बराबर सोचते- 
विचारते रहे हैं । बहुत सोच-समभकर वे कुछ निश्चित परिणामों पर पहुँचे हैं और उन्हीं 
को क्रियमाण करने के लिए वे सतत प्रयत्नशील रहे हे । इस सम्बन्ध में जब वे अपने निर्णयों 
और सिद्धान्तों को तकसम्मत युक्‍क्तियों के साथ प्रस्तुत करने लगते हैं तो उनसे सहमत न 
होने वाले कभी-कभी क्षुब्ब-से हो उठते हैं। मुशी जी के विचारों में जैसा बल है, वैसी 
ही शक्ति उनकी भाषा में भी है । एक कृशल वकील की प्रखर योग्यता का प्रयोग करते 
हुए वे जब अ्रपने पक्ष की जोरदार ढंग से पुष्टि करने लगते हैं तो विचारान्तर वालों में 
स्वभावत: एक झिझक-सी, एक तिलमिलाहट-सी पैदा हो जाती है और कभी-कभी तो कुछ 
अनावश्यक गलतफहमी भी । पर उनके सदाशय को समझ लेने पर यह गलतफहमी आप ही 
ग्राप दूर भी हो जाती है। 

भारतीय संविधान में हिन्दी को जो स्थान मिला, उसमें मुशी जी का कितना 
बड़ा हाथ था, यह शायद बहुत कम लोगों को मालूम होगा । यों तो संविधान के प्राय: 
सभी भ्रंशों के निर्माण में मु शी जी ने प्रमूल भाग लिया था और उनके कानूनी ज्ञान तथा 
राष्ट्रीय भावना ने उसके रूप-विकास में प्रभावशाली योग दिया था, परन्तु अध्याय---१७ 
जिसके अन्तर्गत राजभाषा तया संघ की भाषा का निर्णय किया गया है तथा अनुसूची--७ 
और ८ के निर्माण में तो उनकी देव सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। संयोग ऐसा हुआ कि 
उस समय कांग्रेस के तत्कालीन अध्यक्ष डा० पद्ठाभि सीतारमेया अस्वस्थ हो गये भोर 
उनके स्थान पर संविधान सभा में कांग्रेस पार्टी के अ्रध्यक्ष के रूप में काम करने के लिए 
मुंशी जी ही नियुक्त किये गये । संविधान सभा के सदस्यों के बीच संघ की भाषा के 
संबंध में बहुत श्रधिक मतभेद था। एक वर्ग ऐसा था जो हिन्दी को तत्क्षण राजभाषा 
और राजभाषा ही नहीं, सीधे उच्च न्यायालयों की भी भाषा बना देने का समर्थक था। 
इसके विपरीत हिन्दीतर भाषाभाषी दाक्षिणात्य सदस्यों का एक दूसरा वर्ग था जो अ्रँगरेजी 
को ठीक उसी आसन पर प्रतिष्ठित रखना चाहता था जो उसे स्वतंत्रता के पहले प्राप्त 
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था । वे हिन्दी को केवल द्वितीय भाषा के रूप में अध्ययन किये जाने के लिए स्वीकार 
करना चाहते थे; पीछे धीरे-धीरे विकास की अरवस्थाओों को पार करती हुई जब वह 
कभी समर्थ होती तो किसी ग्रनिश्चित काल में उसे राजभाषा के रूप में स्वीकार किया 
जाता । एक तीसरा वर्ग वह था जिसका विचार था कि हिन्दी कुछ प्रंशों में जब इस योग्य 
हो जाय कि जो काम अ्रब तक अँगरेजी के माध्यम से होते थे उन्हें वह सम्पन्न कर सके 
तभी अँगरेजी को हटाकर हिन्दी को अपनाया जाय | इन विभिन्‍त विचारों को लेकर पार्टी 
की जो बेठकें हुआ करती थीं उनमें गरमागरम बहसें छिड़ जाया करती थीं तथा मत- 
मतान्तरों के ग्राँधी और तूफान खड़े हो जाते थे । ऐसे अवसरों पर हिन्दी के समर्थकों तथा 
विरोधियों के बीच ऐक्य-भंग न होने देने के लिए मुशी जी को अपने पूर्ण बुद्धिबल और 
चातुय का प्रयोग करके सदृभाव और समझौता बनाये रखना पड़ता था। एक ओर मृशी 
जी के हिन्दी-प्रेम का चिरकालिक आदर्श था और दूसरी ओर श्रेगरेजी को तत्काल हटा 
देने के मार्ग में कठोर वास्तविकता की कठिताइयाँ थीं । अन्ततोगत्वा मृशी जी तथा 
उनके कुछ मित्रों ने समझौते का एक सूत्र निकाला, जिसके अनुसार संविधान सभा ने संवि- 
धान के १७वें भाग की धाराश्रों के अनुसार देवगागरी लिपि में लिखित हिन्दी को संघ की 
राजभाषा के रूप में स्वीकार किया तथा राजकीय प्रयोजनों के लिए अ्रँगरेजी के स्थान में 
उसके प्रयोग के निमित्त १५ वर्षों की अवधि निर्धारित की। इस निर्णय में अपने एक 
व्यक्तिगत बातचीत के क्रम में मुशी जी ने मुके यह बताया था कि किस प्रकार श्रत्यन्त 
कौशल से अनुनतय-विनय, मान-मनुहार आदि का प्रयोग करके वे स्व० द्यामाप्रसाद मुखर्जी 
तथा श्री गोपालस्वामी अयंगर को अपने पक्ष में मिला सके थे। संविधान-सभा ने जब 
उनके सम्मत समभौते को स्वीकार किया तो उस समय उसे म्‌ शी-गोपालस्वामी सूत्र के नाम 
से ही अभिहित किया गया था । 


संविधान में इस' बात का भी ध्यान रक्‍्खा गया है कि हिन्दी केवल शासन की ही नहीं 
वरन्‌ शने: शने: विकास प्राप्त करके उच्चतम और उच्च न्यायालयों की भी भाषा 
हो सके (भाग--१७, अध्याय---३ ) । इन अ्रभिप्रायों की सिद्धि के लिए हिन्दी के विकास 
के सम्बन्ध में अनुच्छेद ३५१ में यह निदेश दिया गया है--”हिन्दी भाषा की प्रसार- 
वृद्धि करवा, उसका विकास करना ताकि वह भारत की सामाजिक संस्कृति के सब तत्त्वों 
को अभिव्यक्ति का माध्यम हो सके, तथा उसकी ग्रात्मीयता में हस्तक्षेप किये बिना हिन्दु- 
स्थानी और श्रष्टम अनुसूची में उल्लिखित ग्रन्य भारतीय भाषाश्रों के रूप, शैली और 
पदावलि को आत्मसात्‌ करते हुए तथा जहाँ आवश्यक या वांछनीय हो वहाँ उसके शब्द- 
भंडार के लिए मुख्यतः संस्कृत से तथा गौणत: वैसी उल्लिखित भाषाओ्रों से शब्द ग्रहण 
करते हुए उसकी समृद्धि सुनिश्चित करना संघ का कत्तंव्य होगा ।” 


इस अनुच्छेद में उन दो मूलभूत तथ्यों पर जोर दिया गया है, जिनकी झ्रोर वर्षों 
से मु शी जी हमारा ध्यान आ्राकृष्ट करते रहे हैं। एक तो यह कि हिन्दी का विकास अखिल 
भारतीय स्तर पर, समस्त भारत की भारती के रूप में होना चाहिए और दूसरा यह कि 
इस विकास-प्रक्रिया में हिन्दी के स्वाभाविक रूप--हिन्दीपन पर किसी प्रकार का आघात 
न पहुचे । 
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सन्‌ १६४६ में ही उदयपुर के सम्मेलन-भाषण में मुंशी जी ने कहा था कि 
“राष्ट्रभाषवा हिन्दी एकमात्र संय्रक्त प्रान्त की स्वभाषा नहीं है, राजस्थाव की भी 
है 5 हिन्दी को यदि राष्ट्रभाषा होना है तो राष्ट्र की अन्य भाषाओ्रों की शक्तित और 
सौन्दर्य इसमें लाना चाहिए।” कई मंचों से वे इस बात की बार-बार आवृत्ति करते 
रहे हें कि हमारी राष्ट्रभाषा का बाना हिन्दी ही हो सकती है; उसमें ताना प्रान्तीय 
भाषाओं का होगा और दोनों की एक सूत्रता संस्कृत द्वारा रक्षित होगी। स्वतंत्र भारत 
के जीवन और संस्कृति के निर्माण करने तथा उसे पुष्ठ करने के लिए वह वस्त्र तो 
हमें बनना ही पड़ेगा । लेकिन यह वस्त्र एक विद्वन्मंडली या एक भाषा संप्रदाय के प्रयत्नों 
द्वारा नहीं बुना जा सकता | उसके बनने वाले तो बाने और ताने का एक साथ उपयोग 
करने वाले ही होंगे । जैसे-जैसे हम हिन्दी का उपयोग करते जायेंगे, वेसे-वेसे उसमें संस्कृत 
की म्मस्पशिता, गृजराती की सरलता और चुटीलापन, बंगला का साधुर्य और तमिल की 
प्रौढ़ता आती जायगी ।६ 

हिन्दी को अपनी अभिव्यंजना-शक्ति के विकास के लिए संस्कृत तथा अपनी सभी 
प्रादेशिक भगिनी भाषाग्रों से नये-तये शब्दों, मुहावरों और शैली की प्रणालियों को 
स्वाभाविक रूप से ग्रहण करना पड़ेगा। स्वाभाविक रूप से का अर्थ यह है कि जैसे- 
जैसे विभिन्न प्रादेशिक भाषाग्रों को बोलने वाली जनता हिन्दी का व्यवहार करने 
लगेगी और जसे-जसे उतकी संस्कृति और साहित्य से हिन्दी का सम्पक बढ़ता जायगा, 
वैसे-वसे हिन्दी उनकी अभिव्यक्ति के साधनों को भी आत्मसात्‌ करती जायगी । भाषा- 
वैज्ञानिक सिद्धान्त के अनुसार यह विकास की सहज प्रक्रिया है। जबदंस्ती की कृत्रिम ठ स- 
ठाँस से गढ़ी हुई भाषा किसी जीवित और विशाल जनसमाज की भावनाओं का सक्षम 
माध्यम कदापि नहीं हो सकती । 

हिन्दी का प्रचार और व्यवहार देश के सभी भागों में और जन-समाज के सभी 
वर्गों में होता चाहिए, होगा और होता जा रहा है। हमारे बहुविध राष्ट्रीय प्रयोजनों 
की सिद्धि के लिए विभिन्‍न भाषा-द्षेत्रों के जन-साधारण की बोलचाल में ज्यों-ज्यों उसका 
व्यवहार बढ़ता जायगा त्यों-त्यों उसमें स्थानीय शब्दावली आदि के आवश्यक मिश्रण 
से जनपदीय या क्षेत्रीय बहुरूपता का विकास होता जायगा । यह एक स्वाभाविक बात 
है। बंगाल की हिन्दी का रूप वही नहीं होगा जो पंजाब की हिन्दी का होगा । इसी प्रकार 
पंजाब की हिन्दी बंबई और मद्रास की हिन्दी से भिन्‍न होगी । जैसे स्काटलैंट, वेल्स, 
ग्रायलेंड, अमेरिका और दक्षिणी इंगलेंड की अगरेजी के रूपों में भेद है, वेसे ही लोक- 
व्यवहार की हिन्दी में भी भेद होंगे । ये भेद और स्पष्ट करने हों तो भारत और आस्ट्रेलिया 
की अँगरेजी का उदाहरण दिया जा सकता है। मुंशी जी के अनुसार जसे अ्रपश्रंश के 
सत्ताईस रूप थे, वसे ही शुरू में हिन्दी के भी सत्ताईस रूप हो सकते हैं। परन्तु वे डा० 
सुनीतिकूमार चटर्जी के समान इस पक्ष में नहीं हैँ कि हिन्दी के किसी विक्ृृत बाजारू 
रूप को ही लेकर उसी का जबदंस्ती प्रचलन कर दिया जाय। हिन्दी के इन बाजारू 


६. गुजराती साहित्य-परिषद्‌्-सम्मेलन, १६ वाँ० अधिवेशन, १६५५ ई० का अध्य- 
क्षीय भाषण । 
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या गँवारू रूपों में कोई एक निश्चित समान व्यवस्था तो होगी नहीं । पंजाब की ने-- 
बहुल हिन्दी बंगाल की 'ने” रहित हिन्दी से संवंथा भिन्‍न होगी । ऐसी दशा में किसी 
एक देशीय बाजारू रूप को लेकर सब पर क्षत्रिम रूप से उसे मढ़ डालने की कल्पना 
नितान्‍्त श्रव्यावहारिक और श्रवैज्ञानिक है। मुशी जी का तो मन्तव्य यह है कि हिन्दी 
के उपयुक्त लोक-प्रचलित अपरिहार्य व्यावहारिक रूप-भेंदों के बावजूद भी हमें उसके 
उस व्यापक व्यवस्थित रूप-विकास की ओर ही सजग ध्यान केन्द्रित करना होगा जो 
हमारे उच्च वैज्ञानिक, कलात्मक, साहित्यिक तथा सांस्कृतिक विचारों और भावताश्रों का 
वाहन बन सके । इस रूप में हिन्दी में वही शब्दावली, मुहावरे श्रादि टिक सकेंगे जो देश के 
अ्रधिकांश भागों की जनता के लिए ग्राह्य हों । 


म्‌ृशी जी द्वारा ऐसा प्रस्ताव कभी नहीं प्रस्तुत किया गया, जिससे हिन्दी के दो 
भिन्‍न रूपों की कल्पना का भ्रम हो सके--एक रूप तो वह जो हिन्दी-क्षेत्रों की हिन्दी हो 
और शन्‍्य रूप वह या वे जो हिन्दीतर क्षेत्रों की हिन्दी या हिन्दियाँ बने या बनें । १६५३ ई० 
में पूना विश्वविद्यालय ने विभिन्‍न विश्वविद्यालयों के बिद्वानों को निमंत्रित करके एक 
कान्फरेंस की श्रायोजना की थी। उस समय एसा लगता था मानो यह मतिभ्रम हमारे कई 
आदरणीय बन्धओ्ं के मन में व्याप्त हो । हिन्दी-भाषी क्षेत्रों की हिन्दी एक हो भौर हिन्दी- 
तरभाषी क्षेत्रों की हिन्दी उससे भिन्‍न हो--इस अ्रान्त धारणा को मुंशी जी हिन्दी 
के विकास के लिए सब से भ्रधिक घातक समभते हें । वस्तुत: समस्त देश की केवल एक 
ही हिन्दी हो सकती है श्र उसका सहज समान, व्यापक रूप ही अपनाया जा सकता है। 
इतरेतर प्रदेशों के अनुसार मित्रता के लक्षणों को प्रोत्साहन देना हिन्दी के लिए खतर- 
नाक है, क्‍योंकि यदि प्रत्येक प्रदेश अ्रपनी-भ्रपनी पृथक हिन्दी का विकास करने लगे 
तो एक नहीं अनेक भाषाएँ, अधिक हिन्दियाँ बन जायेगी और हम कहीं के न रह 
जायेंगे । इसी प्रकार यदि हिन्दी क्षेत्रों में यह भावना जाग्रत हुई कि उनके द्वारा 
व्यवहृत हिन्दी ही आदशे और शुद्ध हिन्दी है जिसका श्रन्य प्रदेश सदा अनुसरण करते 
रहें तो यह भी एक भाषायी एकाकीपन का रोग बन जायगा जिसे अनुदार लोग प्राय: 
अन्य भारतीय भाषाश्रों पर हिन्दी का साम्राज्यवाद कह सकते हैं। यह तरीका भी हिन्दी 
के मूल्य और व्यापकता के लिए उतना ही खतरनाक सिद्ध हो सकता है। हमारे राज- 
कीय, वैज्ञानिक या शंक्षणिक क्षेत्रों में बरती जाने वाली हिन्दी का राष्ट्रीय रूप कदापि 
ऐसा नहीं हो सकता कि वह हिन्दी-क्षेत्रों में व्यवहृत हिन्दी से भिन्न हो। देशव्यापी 
हिन्दी का यह विकसित रूप हिन्दी-क्षेत्रों की शिष्ट जन-मंडली की जो हिन्दी है उससे 
प्रभिन्न होगा । हमारे संविधान के ३५१वें अनुच्छेद में भी इस बात को स्पष्ट कर 
दिया गया है कि हिन्दी में हिन्दीतर भाषाओं की शब्दावलियों, अ्रभिव्यक्ति की शैलियों 
और रूपों को वहीं, तक आत्मसात्‌ करने का प्रयत्न किया जायगा जहाँ तक कि उनके द्वारा 
हिन्दी की आत्मीयता (82८7708)--उसके स्वाभाविक स्वतंत्र रूप--उसके हिन्दीपन--पर 
किसी प्रकार का आघात न पहुँचने पावे । 


अ्रतएव हिन्दी की समृद्धि और सामथ्ये के विकास में मनोनुकूल सफलता तभी 
मिल पाएगी जब हिन्दी-क्षेत्रों के विद्वान्‌ और साहित्यकार, जो हिन्दी को जीवित भाषा के 
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रूप में अनायास व्यवहृत करते हैं, इस दिशा में तत्पर हो जाबें । इसका उत्तरदायित्व 
प्रधान रूप से उन्हीं पर निर्भर है। इस' बात की ओर हिन्दी-क्षेत्र के विद्वानों का ध्यान 
मु शी जी बराबर गआाक्षष्ट करते रहे हैं । 


यह कार्य केवल हिन्दी के प्रचारात्मक उद्योगों से सिद्ध होने वाला नहीं है। प्रचार 
श्रोर विज्ञापन में बहुत गहराई नहीं होती, इस बात को हमें समझ लेता चाहिए। 
आज भाषा के प्रचार से अधिक हमें उसके विकास की ओर ध्यान देना है। इसके 
लिए सतत साधना, गम्भीर स्वाध्याय, अध्ययन-श्रध्यापन, अ्नुशीलन-अ्रनुसंधातन भौर 
साहित्य-निर्माण की ही विशेष श्रावश्यकता है । मुशी जी इसी पक्ष पर बल दिया करते हे । 


हिन्दी के विकास के साधनों का विचार करते समय मु शी जी तीन-चार बातों को 
प्रमुख स्थान देते हैं। सबसे पहली बात तो यह है कि हिन्दी का संबंध संस्कृत से घनिष्ठ 
रूप से जुड़ा रहे । मुशी जी की दृष्टि में हिन्दी राष्ट्रभापा इसलिए नहीं बनी है कि 
यह भारतीय भाषाओं में सर्वोत्तम है और न इसलिए कि यह बहुसंख्यक लोगों द्वारा 
बोली जाती है। इसका वास्तविक कारण तो यह है कि हिन्दी संस्कृत से प्रभावित है । 
संस्क्ृत के ऐसे बने-बनाये शब्दों की, जो सभी भारतीय भाषाश्रों में एक-से व्यवहृत 
हैं श्लौर बोधगम्य हैं, लघृतम समान मात्रा हिन्दी में ही पाई जाती है ।* श्रत: संस्कृत के 
के संबंध-सूत्र के द्वारा ही हिन्दीतर प्रदेशों के लोगों के लिए हिन्दी को सुगम और 
सुवोध बनाया जा सकता है। संस्कृत से ही शक्ति और प्रेरणा ग्रहण करके हिन्दी समृद्ध 
बन सकती है। “यदि हिन्दी संस्कृतमय न बने तो वह भारत के प्राण व्यक्त न कर सकेगी, 
भारत की सरसता को शब्ददेह न दे सकेगी, शिष्ट साहित्य का साधन न बन सकेगी 
और न हमारे प्रान्तीय साहित्य का समन्वय कर भारतीय साहित्य तथा जीवन की नव संघ- 
टना ही कर सकेगी ।5 इसीलिए हमारे संविधान में भी स्पष्ट बताया गया है कि संस्कृत के 
स्रोत का सहारा लेकर ही हिन्दी राष्ट्रभाषा बन सकती है। 

दूसरी बात जिसे मुशी जी हिन्दी के विकास के लिए आवश्यक समभते हें, वह 
है हिन्दी का अँगरेजी से सम्पक । अँगरेजी एक तरह से संसार की श्रधिक से भ्रधिक वे भव- 
शालिनी और दक्तिपूर्ण भाषा है। यह तो मानना ही पड़ेगा कि आज भी भारतीय 
विद्गवता, कानूनी ज्ञान, उच्चस्तरीय प्रशासनिक तथा अन्तर्राष्ट्रीय सम्पक का माध्यम 
अगरेजी ही बनी हुई है । उससे सहसा हिन्दी का सम्बन्ध विच्छिन्न कर देने की बात सोचना 
हिन्दी के विकास के लिए अत्यन्त क्षतिकारक होगा। पिछले सौ वर्षों से श्रंगरेजी के 
संसर्ग से हिन्दी भाषा और साहित्य ने जो लाभ उठाया है, उस प्रक्रिया को श्रभी श्रागे 
भी जारी रखना आवश्यक है जिससे हिन्दी समस्त राष्ट्रीय जीवन-विचारों का माध्यम 
बनने के लिए और भी शक्ति श्रजित कर सके । क्षोभवश यदि अँगरेजी से सारा सम्बन्ध 
तोड़ कर हिन्दी की विद्धत्ता का विकास क्रिया जायगा तो उसमें अभ्रलंकृत ओर साहित्यिक 
शोभा का सभार कितना ही बढ़ जाय पर वह वत्तमान यूग की विविध आवश्यकताओं के अनु- 
कूल निर्दिष्ट और लचीले ढंग की नहीं बन सकती । 


७. भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के पटना अधिवेशन का भाषण । 
८. हिन्दी साहित्य सम्मेलन के उदयपुर अधिवेशन का भाषण । 
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कुछ लोगों का ऐसा विश्वास है कि केवल कुछ शभ्रंगरेजी 'शब्दों का हिन्दी 
पें अनुवाद कर देने से हिन्दी की झ्रावश्यकता की पूर्ति हो जायगी। परन्तु यह 
तना आसान काम नहीं है। केन्द्रीय सरकार स्वयं श्रगरेजी की पारिभाषिक शब्दावली 
के पर्याय हिन्दी में तेयार करा रही है। भ्रत: इस सम्बन्ध में जो भी कार्य हो वह 
उसी के जरिये होना चाहिए । साथ ही यह भी याद रखना चाहिए कि केवल कोषों 
में स्थान पा लेने से ही शब्दों में जीवन नहीं भरा जा सकता । दाब्दों में प्राण का संचार 
तो तब होता है जब उनका व्यवहार किया जाय । इसलिए यह भी आवद्यक है कि 
ऐसे शब्दों का समस्त देश में समान रूप से व्यवहार हो । श्रन्यथा इस दिशा में हमारे 
प्रयास वेसे ही निरर्थक होंगे जैसे उसमानिया विश्वविद्यालय, हैदराबाद के प्रयास निष्फल 
हो गये । उक्त विश्वविद्यालय में प्रचुर द्रव्य और तीस वर्षों का प्रयास लगाकर अंगरेजी 
से अनूवाद का एक विशाल आयोजन खड़ा किया गया था, जिसके फलस्वरूप अगरेजी 
से अनुवाद करके अरबी के आधार पर ६०,००० नये शब्द गढ़े गये थे। पर उन 
कृत्रिम शब्दों से न तो उद् भाषा का कुछ विकास हुआ और न कोई श्रन्‍्य प्रयोजन 
ही सिद्ध हुआ । 


यह ठीक है कि अच्छे अनुवादों की भी हमें आवश्यकता है । किसी भी भाषा 
में श्रेष्ठ ग्रन्थों के अनुवाद उसे सम्पन्नता प्रदान करते हैं। परन्तु केवल अनुवादों से 
ही हमारा काय्य॑ सिद्ध नहीं होता । हिन्दी में ज्ञान-विज्ञान की विविध शाखाओं के 
मौलिक भ्रन्थों के प्रणयन के लिए यह आवश्यक है कि उसके साहित्यकार, अ्रध्यापक 
और विचारक अ्रगले कुछ वर्षों तक झ्राधुनिक विचार, भाषा और अभिव्यक्ति का ज्ञान 
स्वयं प्राप्त करने के 'सद्देश्य से अगरेजी भाषा से अपना सम्पक बढ़ाएँ और उसकी 
प्रेरणा के स्रोतों को निश्चय ही अपनाए रहें। इसके अ्रतिरिक्त हमें अन्य विदेशी भाषाओं 
से भी स्वच्छुन्द सहायता लेनी चाहिए, जिससे हिन्दी आधुनिक जीवन के सभी प्रयोजनों की 
उपयृक्‍त विविधता, सामथ्यं तथा समृद्धि का पर्याप्त अज॑न कर सके । इस संग्राहिका-शक्ति से 
हिन्दी की क्षमता बढ़ेगी और वह हमारे समस्त नवीन विचारों और सौन्‍्दयं-भावनाश्रों को 
व्यक्त कर सकेगी । 

इसके अ्रतिरिक्त मुशी जी हिन्दी के विकास के लिए भारतीय भाषाओं और 
साहित्य का ज्ञान भी नितान्‍्त अपेक्षित समझते हें । तभी यह संभव होगा कि हिन्दी 
तथा हिन्दीतर भाषाश्रों का तुलनात्मक दृष्टि से अध्ययन किया जा सके और उनके 
पारस्परिक संबंधों को समझा जा सके । तभी यह ज्ञात हो सकेगा कि कौन से शब्द 
रूप, मुहावरे तथा कहावतें समस्त भारत में समान रूप से प्रचलित हें और किनमें कौन से 
ऐसे सबल तत्त्व हें, जिन्हें व्यवस्थित ढंग से श्रपनाया जा सकता है। हिन्दी और 
हिन्दीतर भाषाओ्रों में जो समानान्तर आन्दोलन चले हें उन्हें समझे बिना न तो 
हम भारतीय संस्कृति की परम्परा को हृदयंगम कर सकते हें और न उन देशव्यापी 
भावनाओञों का कुछ अन्दाज ही पा सकते हैं, जिनसे हमारा साहित्यिक कलेवर सदा 
अनुप्राणित होता रहा है । हिन्दी की शक्ति और समृद्धि की दृष्टि से उन समान 


फर्क 


प्रवत्तियों की परख होनी चाहिए जो उसके अपने प्राचीन साहित्य में एवं उसकी 
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श्रन्यान्‍्य भगिनी भाषाओं तथा उतके साहित्यों में पाई जाती हैं | साथ ही हिन्दी लोक- 
साहित्य की सहज सुषमाग्नरों तथा बोलचाल की भाषा के सजीव छब्दों और उनकी 
ताजगी से वंचित न होने पावे, इसका भी ध्यान रखना आवश्यक है । 

हमें यह समझ लेता चाहिए कि हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाश्रों के विकास 
के लिए यह आवश्यक है कि हमारे विश्वविद्यालयों में भाषाविज्ञान के उच्च अ्ध्ययन- 
अध्यापन की ओर समुचित ध्यान दिया जाय। हिन्दी तथा हिन्दीतर भाषाओ्रों के 
सम्बन्ध-तत्वों का वैज्ञानिक ढंग से अनुसंधान होता चाहिए। इसी प्रकार तुलनात्मक 
साहित्य के अ्रध्ययन और अ्नुशीलन से हमें श्राधुनतिक तथा प्राचीन भरितीय वाहुमय 
की उन परम्पराञ्रों को पकड़नता होगा, जिनसे हम अपने साहित्य के भावी विकास के मार्ग 
को आश्रालोकित कर सके । 

मुंगी जी की यह निश्चित धारणा है कि प्राथमिक तथा माध्यमिक स्तरों में 
तो शिक्षा का माध्यम मातृभाषा तथा प्रादेशिक भाषाएँ हो सकती हैं, पर विश्व- 
विद्यालयों की उच्चस्तरीय शिक्षा का माध्यम अंगरेजी के स्थान में केवल हिन्दी 
ही होनी चाहिए, अन्य कोई प्रादेशिक भाषा नहीं। जिस भाषा को संघ की राजभाषा का 
पद दिया गया है वही भाषा समस्त देश में उच्च शिक्षा के माध्यम के रूप में भी 
व्यवह्वत होनी चाहिए । ऐसा होगा तभी वह प्रभावशाली राजभाषा बन सकेगी, अन्यथा 
नहीं । हिन्दी को छोड़कर विभिन्‍न भाषा-क्षेत्रों में विभिन्‍न प्रादेशिक तथा जनपदीय 
भाषाओं को यदि उच्चतर शिक्षा का माध्यम बनाया गया तो इसका परिणाम यह होगा 
किन तो एक स्थान के विद्यार्थी दूसरे स्थान में जाकर उच्च शिक्षा का लाभ उठा 
सकेंगे और न एक स्थान के सफल विद्वान्‌ शिक्षक की विशेषज्ञता और अनुभव का 
लाभ इतर भाषाभाषी स्थानों को उपलब्ध हो सकेगा और इस प्रकार ज्ञान के क्षेत्र 
में एक प्रकार की संकीर्ण सीमाश्रों की अ्रनुल्लंघनीय दीवारें खड़ी हो जायेंगी । इसका 
बड़ा भयंकर नतीजा होगा । प्रादेशिक भाषाशओ्रों का मोह हमारे सामने जातिवाद, 
वर्गवाद आदि के समान ही भाषावाद (जिसे मुंशी जी अँगरेजी में 08 पा57 कहते हें) 
का एक नया भूत लाकर खड़ा कर देगा। किसी से छिपा नहीं है कि इस भूत के 
उत्कट उत्पातों के दृष्टान्त किस प्रकार हमारे सामने प्रकट हो रहे हैं । 


अँगरेजी के स्थान में हिन्दी को उच्चतर शिक्षा का माध्यम बनाने के विरोध 
में प्राय: यह कहा जाता है कि अ्रगरेजी एक श्रत्तर्राष्ट्रीय और समृद्ध भाषा है। हिन्दी 
में वैसा विस्तार नहीं, वैसी सामथ्यं नहीं, ज्ञान के आधार नहीं, ग्रन्थ नहीं कि वह 
कभी अँगरेजी का स्थान ले सके । इसके समाधान में मूंगी जी का कहना है कि ठीक 
है, हिन्दी में अभी ऐसी क्षमता नहीं कि वह तुरन्त श्रगरेजी का स्थान ले सके; परल्तु 
समुचित प्रयत्न करके उसमें ऐसी शक्ति और प्रकाशन के साधनों का विकास किया 
जा सकता है कि वह कुछ समय में अँगरेजी की बहुत कुछ समकक्षता प्राप्त कर ले । 
इसके लिए कुछ वर्षों तक, संभव है एक पीढ़ी तक भी हमें रकना पड़े और तब तक 
अँगरेजी के माध्यम से ही काम चलाना पड़े तो इसमें बाधा नहीं मानती चाहिए। 
अ्रैगरेजी को सहसा दूर कर देने में यह भूल है कि उसके स्थान में विश्वविद्यालयों 


५६६ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


की शिक्षा के माध्यम के रूप में प्रादेशिक भ्राषाओं को ही प्रश्नयथः दिया जाने लगेगा । 
इससे न केबल हमारा ज्ञान कुंठित और दुर्बल हो जायगा, बल्कि हिन्दी और अहिन्दी 
भाषी राज्यों में एक गहरी खाई बन जायगी। “स्वयं हिन्दी के विकास में बाधा 
पड़ेगी और राष्ट्रभाषा के झूप में उसकी अन्तिम स्वीकृति में विलंब हो जायगा ।” नये 
भाषावाद की जबन्य दुर्भावनाओं से राष्ट्रीयता का हनन होगा । 


मुंशी जी के इन विचारों से हिन्दी तथा हिन्दीतर भाषाश्रों के समर्थकों और 
प्रेमियों के सामने कुछ श्रत्यन्त विवादास्पद प्रइन उठ खड़े होते हैं। मुंशी जी से यह 
बात छिपी नहीं है । वे स्वयं व्यक्तिगत बातचीत के सिलसिले में एक बार बता रहे 
थे कि किस प्रकार एक ओर हिन्दी के हिमायती उनसे नाराज़ हैं और दूसरी ओर उनके 
अपने ही प्रदेश के गुजराती भाषा के कई अनुरागी भी असंतुष्ट हो गए हें। वे इधर 
से भी कोपभाजन हुए और उधर से भी । जिस' समय मुंशी जी यह बता रहे थे 
उस समय ऐसा लगता था मानो उनकी वाणी में कबीर की इस मार्मिक उक्ति की 
प्रतिध्वनि सुनाई पड़ रही हो :--साँच कहत जग मारन धावे, झूठे जग पतियाई ।” 
हिन्दी के पक्ष से मुंशी जी के विरोध में यह कहा जाता है कि जब तक उच्च शिक्षा के 
साध्यम के रूप में हिन्दी का प्रयोग होगा ही नहीं, तब तक उसकी सामथ्यं का विकास 
कैसे होगा । बिना पानी में उत्तरे तेरना आवेगा केसे ? तेरता आ जाने के बाद 
पानी में उतरने की बात जैसे निरथंक है, वैसे ही हिन्दी का विकास हो जाने के 
परचात माध्यम के रूप में उसके प्रयोग की भी बात है । अ्रगरेज़ी के स्थान पर हिन्दी 
का प्रयोग तो अ्रविलंब प्रारंभ कर देना चाहिए। फिर तो आवश्यकता की : प्रेरणा, 
परिस्थिति का तकाजा हमें स्वयं उसके विकास की समस्याओ्रों को हल करने के लिए 
उत्तेजित करेगा | इस उम्मीद में बेठे रहने से कि जब हिन्दी में अँगरेजी की-सी 
योग्यता और समृद्धि का विकास हो जायगा तभी उच्च शिक्षा के माध्यम के रूप में 
उसका प्रयोग होगा, इस समस्या का समाधान कभी हो ही नहीं सकता । यदि हम 
इस आशा में बठे रहते कि जब हमारे देशवासियों को प्रशासनिक योग्यता और 
जनतन्त्र-प्रणाली का पूरा भ्रनुभव हो जायगा तभी अ्ँगरेजों से कहा जायगा कि भारत 
छोड़ो !,, तब तो घिल पाती हमें स्वतंत्रता ! इसी प्रकार अपनी भाषागत 
स्वाधीनता के लिए भी हमें अँगरेजी का मोह छोड़कर हिन्दी को अविलम्ब अपनाना 
चाहिए। “अँगरेजी बनी रही तो श्रगरेजियत भी कायम रहेगी, तब अँगरेजों के 
जाने का ही क्‍या अर्थ रहा !” ये राजषि पुरुषोत्तमदास टंडन के शब्द है जो उन्होंने 
हाल में हिन्दी-दिवस पर आ्रायोजित एक समरोह में व्यक्त किये थे । 


दूसरी ओर प्रादेशिक भाषाश्रों के पक्ष का कहना है कि यदि अगरेजों के चल 
जाने के बाद और स्वतन्त्रता मिल जाने पर भी अ्ंगरेजी का ही राज्य बना रहा श्रथवा 
अ्रंगरेजी के साम्राज्य के स्थान में बस अ्रब हिन्दी के साम्राज्य की स्थापना हो गई तो 
इससे देश के विभिन्न भागों की जनता का कौनसा हित होता है। जब तक उच्च ज्ञान का 
माध्यम प्रादेशिक भाषाएँ नहीं बनतीं तब तक जनता की दृष्टि से शिक्षा का प्रसार 
और विकास कैसे संभव है ? विश्वविद्यालयों के ज्ञान को यदि अधिक-से-अधिक जनवर्गं 
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में वितरित करना है तो माध्यम के रूप में भिन्न-भिन्न राज्यों में उत-उन क्षेत्रों की भाषाओं 
का ही व्यवहार होना चाहिए। इस पक्ष के सम्ंकों में स्वत: हिन्दी के भी अनेक 
हितेषी हैं । उनका कहना है कि अ्ँगरेजी तो एक विदेशी भाषा थी, जिसे विदेशी शासकों 
ने सारे देश की जनता पर उसकी सुविवा-श्रसुविधा का ख्याल किये बिना केवल अपनी 
सुविधा की गरज से जब्रदंस्ती लाद दिया था। पर हिन्दी अपने स्वाधीन देशवासियों के 
सिर पर उनकी इच्छा के प्रतिकूल क्‍यों लादी जाग्र। राष्ट्रहित की दृष्टि से वे थोड़ी- 
बहुत हिन्दी का अ्रध्ययन कर लें जिससे वे अन्‍्तः प्रान्तीय काम-काज में उप्चका व्यवहार 
कर सके । बस इतना ही पर्याप्त है। माध्यम के रूप में तो विभिन्न प्रदेशोरे के लोगों को 
ग्रपती-अ्रपती प्रादेशिक भाषाओ्रों के व्यवहार का ही स्वच्छन्द श्रधिकार होना चाहिए। 
इसके विपरीत माध्यम के रूप में हठात्‌ हिन्दी को सर्वत्र स्थापित करते की वात करना हिन्दी 
तथा हिन्दीतर भाषा-भाषियों के बीच व्यर्थ का विरोध और मनमुटाव खड़ा करना है। 
केवल हिन्दी-क्षेत्र में हिन्दी माध्यम का प्रयोग हो और हिन्दीतर क्षेत्रों में उनकी अ्रपनी- 
अपनी क्षेत्रीय भाषाशओ्रों का । यों अपनी इच्छा से यदि कोई प्रदेश हिन्दी माध्यम का प्रयोग 
करना चाहे तो उसे इसकी स्वच्छन्दता और सुविधा रहनी चाहिए । पर इस विषय में किसी 
प्रकार का हठ या आग्रह तो कभी नहीं होनी चाहिए । 


परन्तु मुशी जी को इस हिन्दी विमुख भावना में राष्ट्रीयता की दृष्टि से विनाश 
के ही लक्षण दिखाई देते हैं । वे तकंपर्वक इस प्रादेशिकतावादी मत का खंडन करते हे 
इस संबंध में गुजराती साहित्य परिषद्‌ सम्मेलन के १९ वें श्रधिवेशन, १६५४ ई० में उन्होंने 
जो भाषण दिया था उसके निम्नलिखित अंश उद्धरणीय है:-- 


“मेरी सम्मति में हिन्दी को उच्च कक्षाओं के माध्यम के रूप में स्वीकार करना 
गूजराती से विकास के लिए आवश्यक है। क्या गोवर्धनराम, नरसिह राव श्लौर नागलाल 
के संस्कृत तथा अँगरेजी पढ़ने से गृजराती का विकास रुक गया ? यदि गांधी जी, 
महादेव भाई और काका कालेलकर ने संस्कृत, श्रगरेजी, मराठी आदि भाषाञ्रों का 
अध्ययन न किया होता तो क्‍या वें गृजराती की इससे श्रच्छे ढंग से सेवा कर 
सकते थे ?” 

सारे देश की उच्चतर शिक्षा के लिए हिन्दी माध्यम का इतना आाग्रह-पूर्ण और सबल 
समर्थन मैंने अब तक और किसी के मृह से नहीं सुना था। खास करके आजकल की 
बढ़ती हुई भाषावादी परिस्थिति में किसी हिन्दीतरभाषी क्षेत्र में यह कहने के लिए 
ग्रासाधारण साहस चाहिए कि उस प्रदेश की भाषा उच्च शिक्षा का माध्यम न हो, वरन्‌ 
उसके स्थान पर हिन्दी का ही माध्यम होगा उसके लिए हितकर है। परन्तु मुशी जी की 
यही विशेषता है कि अपने गहरे चितन और अनुभव से एक बार वे जिस निष्कर्ष पर 
पहुंच जाते हैं उसे सत्य का तकाजा समझकर वे पूर्ण नंतिक बल के साथ निभय, निःशंक 
कहने में और लिखने में कभी हिचकते नहीं । 

हिन्दी माध्यम तथा मातभाषा माध्यम की विवादग्रस्त समस्या के समाधान के 
सम्बन्ध में ग्राचार्य विनोबा की निम्नलिखित सम्मति भी विचारणीय है, जिसे उन्होंने श्रभी 
हाल में प्रकाशित किया है--- 


कैद भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


“शिक्षाशास्त्री सुक्ष्म विचार करें तो उन्हें स्वयं ध्यात में श्रा जायगा कि आरंभ 
से अंत तक मातृभाषा ही शिक्षा का माध्यम बननी चाहिए। सिर्फ कालेज में यह सुविधा 
हो कि दूसरी युनिवर्सिटी का प्रोफेसर वहाँ की मातृभाषा में न बोलकर हिन्दी में बोले तो 
विद्यार्थी उसे समझ जायेँ। मेरा तो यह मत है कि जिस तरह मानव दो-दो आँखों से देखता 
है उसी तरह हर भारतीय को मातृभाषा ओर राष्ट्रभाषा दोनों आनी चाहिएँ ।” 


सन्‌ १६४७ तक हिन्दी अथवा देशीभाषाओ्ों के विरुद्ध विदेशी भाषा श्रेंगरेजी के 
समर्थन में कुछ कहने का साहस कोई नहीं करता था । पर अब तो आइचर्य है कि इन 
विचारों के प्रतिकूल एक तीसरी झ्रावाज यह भी सूताई पड़ने लगी है कि उच्चस्तरीय 
शिक्षा के माध्यम के रूप में तो सदा या दीघे अ्रतिश्चित काल श्रर्थात्‌ कम-से-कम अभी 
सौ-डेढ़ सौ वर्षों तक अ्रगरेजी का ही व्यवहार होते रहना चाहिए, क्योंकि वह संसार 
की एक श्रेष्ठ भाषा है और उसके माध्यम से हम ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में सारे संसार से 
अपना सीधा सम्पर्क बनाये रह सकेंगे । हिन्दी या किसी भी देशी भाषा के संबंध में 
यह ख्याल करना कि वह ज्ञान-विज्ञान के वेभव और प्रकाशन में अंगरेजी की सम- 
कक्षता प्राप्त कर सकेगी, अभी वर्षों तक के लिए एक अ्रसंभव कल्पना है । इसलिए यदि 
श्रेगरेजी का सहारा छूटा तो हमारे ज्ञान का स्तर गिर जायगा और विज्ञान के क्षेत्र में तो 
बहुत पिछड़ जायेंगे । 

किन्तु अंगरेजी के तरफदारों को यह भी तो सोचना चाहिए कि किसी भी स्वतंत्र 
देश में किसी भी स्तर पर विदेशी भाषा माध्यम के रूप में न बरती गई है और न बरती 
जा सकती है। इसके विपरीत चेष्टा करता एक स्वंथा अ्रप्राकृतिक बात है जिसमें कभी 
सफलता नहीं मिल सकती । सत्ता के दबाव के कारण विवश होकर अब तक हमारे यहाँ 
अ्रंगरेजी माध्यम का व्यवहार होता था। कुछ प्रतिभाशाली व्यक्तियों की बात छोड़ दें 
तो यह तो मानना ही पड़ेगा कि विदेशी माध्यम ने हमारे देश में ज्ञान के विकास की 
प्रगति और स्तर दोनों को हो कुठित कर रक्‍्खा है । यह इसी का दुष्परिणाम है कि आज 
हम अँगरेजी के स्थान में हिन्दी या अपनी किसी भी अन्य देशी भाषा को अंगरेजी के स्थान 
में उच्चस्तरीय शिक्षा के माध्यम के रूप में व्यवह्त करने में एक अ्रजीब-सी लाचारी और 
भय का अनुभव करते हैं । 


ऐसी दशा .में इस समय झाखिर किया क्‍या जाय ? मुंशी जी का यह निरिचित मत 
है कि अगरेजी का स्थान तो आज या कल हिन्दी को ही लेना है, प्रादेशिक भाषाश्रों को 
नहीं, अन्यथा राष्ट्रीय भावना का विघटन होगा और कट क्षेत्रीयतावाद को प्रश्नय मिलेगा। 
प्रदेशों के भाषावार संबटन के संबंध में होने वाले विग्रह॒पूर्ण आन्दोलन मुशी जी द्वारा 
संकेतित इस भाषावादिता के खतरे के ही प्रमाण हैं। मुंशी जी इससे हमें बराबर सचेत 
करते रहे हैं । इसी कारण उच्च शिक्षा के लिए वैकल्पिक रूप में भी प्रादेशिक भाषाओं 
के माध्यम को अपनाने के लिए वे तैयार नहीं हैं। उनका सुझाव है कि कुछ वर्षो तक 
वैकल्पिक रूप से हिन्दी के साथ-साथ अँगरेजी का ही माध्यम चले तो' चले। इसके लिए 
उनका प्रबल तक है कि “यदि हिन्दी को किसी दिन अ्रँगरेजी का स्थान लेना है तो देश 
के प्रत्येक राज्य की उच्च शिक्षा में श्रैंगरेजी और हिन्दी को माध्यम बनाना होगा । इससे 
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क्षेत्रीयता की जगह राष्ट्रीयता को स्थान मिलेगा । सभी विश्वविद्यालयों के स्नातकों के 
लिए राष्ट्रव्यापी कार्यक्षेत्र होगा । शासन-व्यवस्था की दृष्टि अक्षेत्रीय रहेगी शोर विद्वानों 
एवं अ्रध्यापकों का सम्पक और विनिमय पूर्वेवत्‌ होता रहेगा। ६ 

हिन्दी को अँगरेजी के स्थान में यथाश्ीघत्र सारे देश की राजभाषा तथा उच्चतर 
शिक्षा का माध्यम बनाने के उद्देश्य से ही मुशी जी इस वात पर अधिक से अधिक जोर देते 
रहे हे कि हिन्दी के अध्ययन का सम्प्क एक ओर अँगरेजी से और दूसरी ओर संस्कृत से 
घनिष्ठ रूप से बना रहता चाहिए। उनका विचार है कि भारत में शिक्षित वर्गों की 
मातृभाषा, हिन्दी, भ्रंगरेजी और संस्कृत इन चार भाषाश्रों का अच्छा ज्ञान होना चाहिए। 
जिसकी मातृभाषा हिन्दी हो उसे दूसरी भारतीय भाषा पढ़नी होगी । जिसे साहित्य-सेवा 
करनी है, उसके लिए विविध भाषाओ्रों की जानकारी अनिवारय है। विभिन्‍न भाषाओ्रों के 
सम्पक से साहित्य में तया सौन्दर्य और मर्मस्पशिता आती है । 

यों सिद्धान्ततः इसमें तो दो मत हो ही नहीं सकते कि हिन्दी के विकास की दृष्टि 
से उसके विशेषज्ञों को संस्कृत, अ्रगरेजी श्रादि अन्यान्य भाषाओं का ज्ञान होना सर्वथा 
वांछनीय है। पर शिक्षा की योजना में एक ही साथ विविध भाषाओ्ों को समाविष्ट करने 
का प्रशन जब उपस्थित होता है तब तरह-तरह की कठिनाइयों के कारण वह भी कई अंझों 
में विवादास्पद हो जाता है । यदि पृथक्‌-पृथक्‌ प्रधान विषयों के रूप में विश्वविद्यालयों 
में इन भाषाओं के अ्रध्ययन-गअ्रध्यापन का प्रबन्ध हो तो इसमें किसको आपत्ति हो सकती 
है ! परन्तु आपत्ति तब खड़ी हो जाती है जब कि संस्कृत के पंडित यह देखकर कि हिन्दी 
के साथ स्वतंत्र विषय के रूप में संस्कृत के अ्रध्ययन की व्यवस्था नहीं हो पाती, प्रयत्न 
करने लगते हें कि बी० ए० या एम० ए० में हिन्दी का ही कोई पत्र अथवा उसका कोई 
अंश काटकर उसके स्थान पर संस्कृत का पत्र या थोड़ा अंश रख दिया जाय । पर इससे 
न तो हिन्दी के अध्ययन का कुछ हित हो पाता है न संस्कृत का हिन्दी के किसी आवश्यक 
पक्ष से संबंधित पत्र को हटा देने से एक ओर तो हिन्दी का ज्ञान अधूरा रह जाता है और 
दूसरी ओर महज मन रखने के लिए संस्कृत का केवल एक अ्रसम्बद्ध पत्र रख देने से उसका 
भी ज्ञान विश्वेंखल तथा नाममात्र का ही हो पाता है और ज्ञानलवदुविदग्धवत्‌ फल मिल 
पाता है। इसी प्रकार हिन्दी की विद्गवत्ता और विद्येषज्ञता का उपहास करते हुए जब यह 
कहा जाने लगता है कि बिता अ्रगरेजी के आ्राश्चय के हिन्दी का ज्ञान निरर्थक और खोखला 
है तो स्वभावत: इसकी प्रतिक्रिया अनुकूल नहीं होती । जैसे हिन्दी की कोई अपनी स्वतंत्र 
हस्ती ही न हो । आखिर वह भी तो एक जीवित भाषा है, उसकी भी तो अपनी व्यवस्थाएँ 
हैं, उसके पीछे भी तो सैकड़ों वर्षों के विकास की परम्परा और इतिहास है। हिन्दी के 
प्रति दिखाई जाने वाली उपेक्षा का प्रतिवाद करते हुए हिन्दी के विख्यात विद्वान डा० 
धीरेन्द्र वर्मा ने जो स्वयं संस्कृत, अँगरेजी, फ्रेंच आदि शअ्रनेक देशी-विदेशी भाषाश्रों के 
ज्ञाता तथा प्रसिद्ध भाषाविज्ञानी हैं, एक बार कहा था कि यह कसा विडंबनापूर्ण 
विचार है कि संस्क्रत और अंगरेजी की बैसाखी के बिना हिन्दी चल ही नहीं सकती । ऐसा 


६. क० मु ० हिन्दी विद्यापीठ के भवनोद्घाटन के अवसर पर दिया हुआ भाषण तथा 
भारती, जून, १६५७ रई०, पृ० १०। 
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समभना एक दुर्भाग्यपूर्ण मतिश्रम के सिवा और कुछ नहीं है । उसे ऐसी लंगड़ी, भ्रपाहिज, 
सत्त्हीन बताना अनुचित, अ्रन्याय एवं भयंकर भूल है। 

हिन्दी एक विश्लेषणात्मक भाषा है। भाषाविज्ञान की दृष्टि से उसके ज्ञान को संस्क्ृत- 
जैसी संश्लेषणात्मक भाषा पर सवंथा आश्रित नहीं समझा जा सकता | यों संस्कृत की 
साहित्यिक प्रेरणाश्रों और दब्द-भंडार पर तो हिन्दी तथा अन्यान्य भारतीय भाषाश्रों का 
एक समान गअ्रधिकार है। हिन्दी संस्कृत की दब्द-समुद्धि को आत्मसात्‌ अवश्य करे। 
उसकी दाब्द-सामग्री की शिक्षा हिन्दी की विशेषज्ञता के लिए अवश्य ही दी जाय, पर उसके 
सुप्‌ और तिझका ज्ञान भी उसके लिए आ्रावश्यक क्यों माना जाय ? उसी प्रकार प्रत्येक 
हिन्दी सीखने वाले के लिए अगरेजी का ज्ञान ग्रावर्यक क्‍यों माना जाय ? राष्ट्र के समस्त 
शिक्षित समदाय पर अनिवार्य रूप से भअंगरेजी क्यों लादी जाय ? इस सम्बन्ध में अभी हाल 
में प्रकाशित आचाये विनोबा भावे का एक वक्तव्य उद्धरणीय है:--- 

“अ्रँगरेजी हर एक को सीखने की कोई आवश्यकता नहीं। लेकिन आज अ्रंगरेजी के 
श्रत्यंत हिमायती कहा करते हैं कि सभी को अँगरेजी सीखनी चाहिए। इस बारे में मुझे 
एक हरिकीत्तंत करने वाले ने जो एक कहानी बताई थी वह याद आ रही है। एक बार 
दस-पन्द्रह लोग घूमने गये और हनूमान जी के एक मन्दिर में पहुँचे । एक ने उनकी नाभि 
में श्रीगूली डाली और तुरन्त उसे बाहर निकालते हुए कहा कि वाह-वाह ! कितनी तरावट 
है। फिर दूसरे ने भी प्रगूली डाली और उसने भी कहा वाह-कितनी तरी है । इसी तरह 
पर्द्रहों ने अंगूली डाली और फिर बिच्छ के काटने के कारण सभी रोने लगे। इसी तरह 
आज अँगरेजी पढ़े-लिखे लोगों को बिच्छ ने काट खाया है और वे “बड़ी तरी, बड़ी तरी' 
कहकर अपने बाल-बच्चों से भी श्रगरेजी पढ़ने के लिए कहते हैं । 


लेकिन अगर सारे राष्ट्र पर विदेशी भाषा लादी जाती है तो बद्धि भ्रत्यन्त क्लीण 
हो जाती है। इंगलेंड के सात-झ्राठ साल के लड़के विकार आफ बवेकफील्ंड ग्रादि जो पुस्तकें 
पढ़ते हैं उन्हें हम लोग सोलहवें वर्ष में पढ़ते हें, जब कि उस समय हमें उपनिषद जेसे ग्रंथ 
पढ़ने चाहिए । इसलिए राष्ट्र पर श्रंगरेजी लादना गलत है। शिक्षाशास्त्रियों को चाहिए 
कि ये नौकरी-जेसी साधारण बातों पर विचार न किया करें। उन्हें तो सरकार पर अपनी 
छाप डालनी चाहिए, सरकार की छाप अपने ऊपर नहीं पड़ने देनी चाहिए। नौकरी के 
बारे में सरकार ही चाहे जेसा तय करे। 

उपयु कत व्ल्थिरों से मुंशी जी के विचारों में वस्तुतः कोई मौलिक भेद था विरोध 
नहीं, केवल विरोध्त्मास भर है। यह ठीक है कि जिस भाषा में कबीर, सूर और तुलसी 
जैसे समर्थ साहित्यकारों की विराट और सूक्ष्म भावनाओ्रों को अ्रभिव्यक्त करने की शक्ति 
प्रकट हो चुकी हो, उसको अँगरेजी या संस्कृत पर ही सर्वथा श्राश्रित समझना सम्मत नहीं 
है; परन्तु साथ ही यह भी मानना पड़ेगा कि श्राज के इस वज्ञानिक और औद्योगिक युग के 
विविध क्षेत्रों के उपयुक्त हिन्दी की ग्रभिव्यंजना-शक्ति को यथावत्‌ विकसित किये बिना 
उसके द्वारा हमारे राष्ट्रीय जीवन की बहुमुखी ्रावश्यकताञ्रों की पृत्ति नहीं हो सकती । 
मुशी जी ने इसी प्रयोजन की सिद्धि के लिए संस्कृत, अ्रेंगरेजी और देशी भाषाओं से 
संसर्ग कायम रखने की आवश्यकता पर जोर दिया है। संस्कृत की विभक्ति और प्रत्ययों 
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के लिए उनका कोई आग्रह नहीं; परन्तु उसकी शब्द-सामग्री के प्रति हिन्दी की समृद्धि 
के लिए उनका श्राग्रह भ्रवश्य है । और ऐसा आग्रह तो सन्‍त विनोबा भावे-जैसे विचारकों का 
भी है। श्री राजागोपलाचाये, डा० सुनीति कुमार चटर्जी श्रादि के समान मुशीजीतनेन 
तो कभी नौकरी के लिए अंगरेजी के ज्ञान को आ्रावश्यक बताया है श्रौर न सारे राष्ट्र पर 
उसे लादने का ही कभी प्रस्ताव किया है। परन्तु जिन्हें नवीन साहित्य-सृष्टि करनी हो, 
अनुसंधान के लिए अ्रधिक ग्रन्थ पढ़ने हों, ज्ञान-विज्ञान के विविध क्षेत्रों में नेतृत्व करना हो, 
उनके लिए तो उन्होंने निग्चय ही यह आवश्यक माना है कि हिन्दी के साथ-साथ उनके मनो- 
जगत्‌ में अ्गरेजी, संस्कृत तथा अ्न्यान्य भाषात्रों के ज्ञान का समुचित समावैश हो । यही 
वह साधन है जिसके द्वारा हिन्दी का युगानुकूल विकास शीघ्र हो सकता है | म्‌शी जी की 
सदा यही कामना रही है कि इस प्रकार सभी दिशाश्रों से पुष्टि प्राप्त करके हिन्दी अपने 
देश की भाषाओ्रों में ही नहीं वरन्‌ सारे संसार की भाषाश्रों में अग्रस्थान पा सके । उन्होंने 
श्रंगरेजी, संस्कृत या हिन्दीतर भाषाश्रों के ज्ञानाजन की वांछतीयता के विषय में जो भी 
आतुर प्रस्ताव रक्खे हैं, उनके अन्तगंत हिन्दी के ही प्रभावपूर्ण प्रसार का उद्देश्य सन्नि- 
हित है। द 

ज्ञान-विज्ञान के विभिन्‍न विषयों के लिए हिन्दी को शिक्षा का माध्यम बनाने 
के उद्देश्य से केन्द्रीय शिक्षा-मंत्रालय कई वर्षों से पदार्थ-विज्ञान, भौतिक विज्ञान 
आदि की पारिभाषिक शब्दावली का निर्माण करा रही है । इसके लिए ऐसे अनु- 
संधान-सहायकों की भ्रावश्यकता पड़ती है जो अपने-अपने वैज्ञानिक विषयों के विशेषज्ञ 
होते हुए हिन्दी, संस्कृत और अँगरेजी भाषा के भी श्रच्छे जानकार हों। संघ-से वा- 
आ्रायोग (यूनियन पब्लिक सविस कमीशन) के एक मान्य सदस्य मृझे व्यक्तिगत 
रूप से बता रहे थे कि ऐसी नियूक्तियों के लिए उपयुक्त शिक्षित नवयूवक उन्हें नहीं 
मिल पाते । इस अभाव की पूर्ति के लिए विभिन्‍न विषयों के अ्रध्ययत के साथ संस्कृत 
और अंगरेजी से श्ंखलित हिन्दी की विशेषज्ञता कितनी श्रपेक्षित है, यह सहज ही 
समभा जा सकता है । 

अपने विशाल और महान्‌ देश की महिमपूर्ण भव्य भारती के रूप में राष्ट्रभाषा 
पद के अनुरूप हिन्दी की महती विभूति का ध्यान मुंशी जी वर्षों से करते रहें हें। 
कितना हृदयग्राही हौसला, संकल्प और प्रेरणा है उनके निम्नोद्धत कथन में :-- 

“जो भारती भाषा मेरी नजरों के सामने आती है, वह हिन्दी नहीं, पर प्रान्त- 
प्रान्त को शक्ति से प्रफूल्ल भारत की भाषा--जिसमे प्रत्येक विद्यापीठ में, जिसमें 
अपने विचार और व्यवहार, विज्ञान और कल्पनाएँ, संस्कार और सरसता मूत्तिमान्‌ 
होते हों, जिसमें संस्कृत का प्राधान्य होने पर भी अरबी, फारसी व अँगरेजी की दौलत 
हो, जिससे हम अपनी संस्कृति का पाठ जगत को पढ़ा सकें। आप कहेंगे कि यह 
स्वप्न है, तो स्वप्नद्रष्टा रहना ही मैंने अपना धर्म माना है । श्राप कहेंगे कि यह अ्रशक्‍्य 
है, तो अशक्य यदि शक्य न होता तो मानव-प्रयत्न का श्रर्थ मुझे दिखाई नहीं 
पड़ता ।7% 





१०. हिन्दी साहित्यसम्मेलन के उदयपुर अधिवेशन का भाषण । 


९२ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


यह जो कभी अ्रशकय था, उसे 'शक्य” करने के लिए मृंशी जी ने एक हिन्दी 
विद्यापी5ठ की जरूरत महसूस की थी। झाज से एक यूग पूर्व सन्‌ १९४६ में अपने 
उदयपुर सम्मेलन के भाषण में इस ओर ध्यान आकर्षित करते हुए उन्होंने कहा था :-- 
“इसके लिए हिन्दी विद्यापी5ठ की जरूरत है''**** क्या ऐसा स्थान नहीं मिलेगा जहाँ 
हिन्दी विद्यापीठ की स्थापना हो सके । क्या हमारे राजाग्रों और घताढ्यों की मनोदजशा 
इतनी संकुचित हो गईं है कि ऐसे विद्यापीठ की स्थापना नहीं हो सकती ?****** में 
श्राप सबसे--जिन तक मेरी आवाज पहुँच सकती है, उत्त सबसे--विनती करता हूँ 
कि और सर्ब प्रवृत्तियाँ गौण हूँ । भारत को "भारत विद्यापीठ' की जरूरत है ।” 


सौभाग्य की बात है कि वर्षों से देश के वातावरण में गृ जती हुई मुंशी 
जी की इस आवाज को, इस कल्पना को साकाररूप देने का श्रेय प्राप्त हुआा 
हमारे आगरा विश्वविद्यालय को, जिसके प्रांगण में १४ दिसम्बर १९५३ ई० को 
मृंशी जी की तत्संबंधी योजना को कार्यान्वित करने के लिए हिन्दी विद्यापीठ की 
स्थापना हुई। आगरा विश्वविद्यालय के इतिहास में यहु दिन चिरस्मरणीय है । उस भ्रवसर 
पर विद्यापीठ के उद्देश्यों तथा क्षेत्र-विस्तार की चर्चा करते हुए कुलपति के रूप में 
मृंगी जी ने कहा था “मुझे झ्राशा है कि आज हम जिस हिन्दी विद्यापीठ का 
उद्घाटन कर रहे हैं, वह हिन्दी को प्रादेशिक भाषा के ही रूप में स्वीक्रार नहीं 
करेगा और उसी रूप' में उसे उन्नत करने की पुरानी और प्रथित पद्धति का परित्याग 
कर देगा। इसमें हिन्दी की शोध का क्षेत्र तथाकथित हिन्दी क्षेत्र की बोलियों तक 
ही सीमित नहीं रहना चाहिए। मुझे विश्वास है कि यह संस्था ऐसा उद्योग करेगी 
जिससे हिन्दी विकसित होकर राष्ट्र-भाषा के पद की प्रतिष्ठा के अनुकूल रूप पा 
सकेगी । साथ ही हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओ्रों के तुलनात्मक अ्रध्ययन की 
व्यवस्था भी यहाँ होगी । केवल हिन्दी-साहित्य के अध्ययन को ही यहाँ प्रोत्साहन 
ने मिलेगा अपितु विभिन्‍त भारतीय भाषाओ्रों के साहित्य के तुलनात्मक अ्रध्ययन की 
भी व्यवस्था होगी और उसे भी प्रोत्साहन मिलेगा । उन आान्दोलनों का भी अध्ययन 
होगा जो हमारे समस्त साहित्य के लिए प्रेरणाप्रद रहे हैं। इस प्रक्रार यह संस्था 
हमारे राष्ट्र के सम्मुख हिन्दी के माध्यम से भाषा-वैज्ञानिक शोध और साहित्यिक 
उपलब्धियों का एक सर्वमान्य धरातल प्रस्तुत कर सकेगी । 

उसी दिन विद्यापीठ का शिलान्यास करते हुए उत्तर-प्रदेश के तत्कालीन 
मुख्य मंत्री और भारतीय शासन के वर्तमान गृह-मंत्री श्री गोविन्द वल्‍लभ पंत ने 
कुलपति महोदय की बहुविध हिन्दी सेवाओ्रों की प्रशंसा की और विश्वविद्यालय को 
इस नवीन योजना के लिए बधाई दी । उन्होंने कहा कि हिन्दी भ्रब भारत में वही 
स्थान प्राप्त करने जा रही है जो स्थान इंगलेड में अंग्रेजी का और फ्रांस में फ्रांसीसी 
भाषा का है। हमारे राजदूत विदेशों में श्र अ्रपने प्रमाणपत्र हिन्दी में ही प्रस्तुत 
करते हैं, क्योंकि अंग्रेजी में प्रमाणपत्र प्रस्तुत करना हमारे लिए गौरव की बात 
नहीं है । हिन्दी को झ्राज जो स्थान मिला है उसमें हमारे समस्त देशवासियों की 
शुभ कामना ही नहीं रही, उनका सहयोग भी रहा है, चाहे वे उत्तर के हों, चाहे 
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दक्षिण के, चाह पूर्व के हों, चाहें पश्चिम के । अ्रत: आज हिन्दी समस्त राष्ट्रीय 
संगठन और एक्य का साधन बन जानी चाहिए । उन्होंने उन समस्त विचारों और उद्देश्यों 
की प्रशंसा की जिनको लेकर हिन्दी विद्यापीठ की स्थापना हुई है। 


इस विद्यापीठ में मुंशी जी की योजना के अनुसार हिन्दी के मूल को सींचने के 
उद्ददय से अखिल भारतीय स्तर पर समन्वित रूप से हिन्दी के साथ-साथ संस्कृत तथा 
प्रन्य भारतीय भाषाओ्रों एवं भाषाविज्ञान के स्तातकोत्तरीय अध्ययन और अश्रनुसंधान 
की व्यवस्था है । अँगरेजी के श्रतिरिक्त विद्यापीठ में फ्रेंच, जर्मन श्रादि विदेशी 
भाषाओं के शिक्षण का भी प्रबन्ध है। भाषावैज्ञानिक सर्वेक्षण-काय, कोश-कला, 
पाठ-भद, बोली-विज्ञान, लोकवार्त्ता तथा तुलनात्मक साहित्य «में श्रनुशीलन और 
प्रनुसंधान की विशष सुविधा है । परन्तु यहाँ इन सब आयोजनों का एकमात्र उद्देश्य 
है--हिन्दी का उन्नयन । हमारा साध्य है--राष्ट्रभावा भारती के रूप में हिन्दी 
भाषा और साहित्य का उच्चतम विकास, और साधन है--भाषा-विज्ञान तथा अन्‍्यान्य 
देशी-विदेशी भाषाश्रों का अध्ययन-अध्यापन तथा अनुसंधान । 

अपने इस विद्यापीठ को मेने मृंशी जी की हिन्दी-सेवा का ठोस मूत्तिमान , 
रूप, उनकी उदात्त हिन्दी-भावना का सजीव प्रतीक माना है। विद्यापीठ के भवन के 
उद्घाटन के अवसर पर मेंने कहा था :-- 


'स्ाकारा भावना येयं भवदीया भारतीसमा । 
एकनीडीकृते लोके ज्ञानालोकन्तनोतु सा॥। 


“इस भवन के रूप में भगवती भारती के समान आपकी जो मंगलमयी भावना 
मृत्तितती खड़ी है, वह हमारे सारे देश में जो विभिन्‍त भाषाओं और साहित्यों के 
सम्मिलित अध्ययन और संगम के द्वारा यहाँ सबके लिए एक नीड़ के रूप में परिणत 
हो गया है--ऐसे हमारे सारे देश में आपके इस विद्याभवत् की वह भावना ज्ञान 
की श्रभिनव ज्योति का विकास करती रहे और समस्त प्रान्तीय भाषाश्रों के सहयोग 
से हिन्दी के राष्ट्रभाषा रूप को सबल और समृद्ध करती रहे ।* 

संख्या नहीं सौष्ठव, प्रदर्शन नहीं मौन साथना के उच्च आदशे से मूशी जी 
ने इस विद्यापीठ को श्रनुप्राणित किया है। शान्‍त और एकाग्र भाव से उन 
सिद्धांतों का प्रतिपालन जिनसे हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं का मनोनु- 
कूल विकास हो, हमारे इस संस्थान का एकनिष्ठ ध्येय है। पुत्र जैसे अपने पिता का 
नाम श्रद्धापू्वक ग्रहण करता है उसी प्रकार आगरा विश्वविद्यालय ने अपने इस 
विद्यापीठ के नाम के साथ इसके जन्मदाता मुंशी जी का शुभ नाम जोड़ दिया है। 
प्रपनी इस शिशु-संस्था की प्रगति से प्रसन्‍त होकर पिछले वर्ष मुंशी जी ने कहा 
था-- अठारह महीनों में इस संस्था ने, जिसके जन्म देने का श्रेय मुभे दिया जाता 
है, मेरी आशाएँ पूरी कर दीं ।“*'''इसने अनोखा प्रन्वेषण-कार्य किया है श्रोर 
बँगला, उड़िया, गूजराती, मराठी, तमिल आ्रादि के अध्यापकों के सहयोग से एक 
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ऐसे वातावरण का निर्माण कर दिया है जिसके भ्रन्तर्गत ही हिन्दी का विकास राष्ट्र- 
भाषा के रूप में ही सकता है ।” 


राष्ट्रभाषा शब्द से मंशी जी ने बराबर हिन्दी का ही अर्थ ग्रहण किया है । 
मुझे याद है कि एक बार केन्द्रीय शिक्षा-मंत्रालय के एक आझ्रायोजन के भ्रवसर पर 
प्रसंगवश मेने हिन्दी के लिए 'राष्ट्रभाषा' शब्द का प्रयोग क्रिया था तो कुछ लोगों 
को एतराज हुआ था । उन्होंने मुझे बताया कि अन्य भारतीय भाषाएँ भी तो 
राष्ट्रभाषाएँ ही हैं । ठीक है, अन्य भाषाएँ भी अवश्य राष्ट्र की भाषाएँ हैं और इस 
ग्रथ में उन्हें भी राष्ट्रभाषा कहा जाय तो किसी को आपत्ति नहीं हो सकती । 
पर सापेक्ष-संबंध की दृष्टि से जहां अन्यान्य भाषाएं प्रादेशिक हैं वहाँ हिन्दी को 
ही एकमात्र राष्ट्रभाषा कहा जाय, तो इसमें किसी प्रकार के शआाक्षेप के औचित्य 
का समर्थन कदापि नहीं किया जा सकता । आखिर हमारे विभिन्‍न प्रदेश कोई 
भिन्न-भिन्न राष्ट्र तो हें नहीं कि उनकी भाषाश्रों को खामखाह राष्ट्रभाषा कहा जाय । 
फिर इस प्रकार का अ्रवधानिक आग्रह क्‍यों ? 

मुंशी जी ने भारतीय भाषाश्रों की मूलभूत अभिन्नता और एकता को वराबर 
ध्यान में रखा है और उनके पारस्परिक सम्पक को यथासंभव बढ़ाने पर सदा 
बल दिया है । इस मन्‍्तव्य की पूति के लिए समस्त देश में देवनागरी लिपि का 
प्रयोग उन्हें सबसे अधिक सफल साथन जँचा है। हिन्दी को राजभाषा के रूप में 
स्वीकार करते समय संविधान-सभा में भारतीय लिपियों के एकीकरण के प्रइन पर 
भी विचार हुआ था और देवनागरी लिपि में लिखी हुई हिन्दी को ही संघ की 
राजभाषा के रूप में प्रतिष्ठित करने में इसी उद्देश्य को ध्यान में रखा गया था । 
परन्तु लिपियों के एकोकरण की समस्या शीघ्र ही सुलभतेवाली नहीं है। एकीकरण 
के पहले उनमें शर्ने: दर्न: एकरूपता का भी विकास होना चाहिए । देवनागरी लिपि- 
सुधार के लिए उत्तर प्रदेश सरकार की शोर से लखनऊ में जो एक कान्फरेंस' आयोजित 
की गयी थी, उसके उद्घाटन-भाषण में इस विषय पर अपने विचार व्यक्त करते 
हुए मुंशी जी ने यह सुझाव प्रस्तुत किया था कि केन्द्रीय श्रथवा प्रादेशिक सरकारों 
की ओर से अखिल जारतीय स्तर पर प्रयत्न होना चाहिए कि प्रत्येक प्रादेशिक 
भाषा के कुछ चुने हुए महत्त्वपूर्ण ग्रंथों के अच्छे संस्करण देवनागरी लिपि में 
प्रकाशित किये जाये और सामयिक पत्रों में भी प्रादेशिक भाषाओं के साहित्य को 
देवनागरी लिपि में प्रकाशित करने को प्रोत्साहित किया जाय । इससे न केवल हिन्दी 
तथा हिन्दीतर भाषाओं का सम्पर्क बढ़ंगा वरन्‌ देश के विभिन्न भागों में उठती हुई 
आकांक्षाओं, भावनाओं तथा साहित्यिक प्रेरणाओं का बोध सबको हो सकेगा । 
जो व्यक्ति थोड़ी भो संस्कृत, साहित्यिक हिन्दी बँगाली या गुजराती जानता है, 
उसके लिए न तो मलयालम के किसी व्याख्यान अश्रथवा वललत्तोल या पणिक्कर 
की देवतागरी में प्रकाशित रचनाओं के आ्रशय को समझने में कोई विशष कठिनाई 
हो सकती है और न तेलूगू या कन्नढ़ में लिखित या अभिनीत किसी साहित्यिक 
नाठक के श्रर्थ को ग्रहण करने में ही । तमिल का चुना हुआ साहित्य यदि 
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देवनागरी में प्रकाशित किया जाय तो बह देवनागरी लिपि से अ्रभिन्न किसी भी 
दक्षिणभारत-वासी की समझ में झ्रासानी से आ जायगा । ऐसा देखने में आता है कि 
बहुतेरे कन्नड़ तथा तेलगृभागाभाषी ऐसे हें जो तमिल लिपि तो नहीं पढ़ सकते, 
परत्तु यदि तमिल साहित्य देवनागरी लिपि में मृद्वित हो तो उसे ब्रवायास समझ 
जायगे । हमारे विद्वान्‌ राष्ट्रपति डा० राजेन्द्रप्रसाद जी ने भी अनेक अवसरों पर 
ग्पने अनेक वक्‍तव्यों में इस' बात पर जोर दिया है कि सभी भारतीय भाषाग्रों 
के साहित्य को देवनागरी लिपि में प्रकाशित किया जाना चाहिए 


प्रेमचंद जी के साथ मूंगी जी जब हंस' का प्रकाशन करते थे तब उन्होंने 
देवनागरी से परिचित-पठित समाज के सामने विभिन्न प्रदेशों के साहित्य को प्रस्तुत 
करने और समस्त देश-व्यापी भावनाओं और विचारों के समानान्तर आनन्‍्दोलनों से 
परिचित कराने का प्रयास किया था । 

हिन्दी के प्रसार और विकास की' दृष्टि से इस सम्बन्ध में हमारे सामने एक 
और विचार भी आता है। एक ओर जहाँ विभिन्‍न भारतीय भाषाश्रों के चुने हुए 
ग्रन्थों को नागरी लिपि में प्रकाशित किया जाय वहाँ साथ ही साथ हिन्दी के कुछ 
श्रेष्ठ ग्रन्थों को विभिन्‍्त भारतीय लिपियों में भी मुद्रित कराया जाय, जिससे 
हिन्दीतर प्रदेशों के लोग उन्हें श्रनायास पढ़ से झौर अपनी-अपनी क्षेत्रीय भाषाश्रों 
के साथ हिन्दी की समरूपता को सहज ही समझ सके। 

मुशी जी ने सदा इस बात की पुष्टि की है कि हिन्दी का सा्वदेशिक अध्ययन 
ही होना चाहिए । इसे उन्होंने राष्ट्रीय कार्य-क्रम, एक बड़ा प्रदन माता है। और 
माना क्‍यों नहीं जाय जबकि वह संविधान का एक अ्रावश्यक अंग है। पर खेद है 
कि इसका भी एक विपरीत पक्ष खड़ा किया गया है। हिन्दी के पुराने समर्थक श्री 
राजागोपालाचार्य ने यह आश्चयंजनक आपत्ति की है कि हिन्दी का प्रश्न कोई बड़ा 
प्रशन नहीं है। और तो क्या स्वयं हमारे प्रधानमंत्री श्रद्धेय नेहरूजी के विरुद्ध उनका 
ग्राक्षेप है. +- 

“प्रधान मंत्री कहते हें कि में (राजा जी) देश की बड़ी समस्याओं को भूल 
गया हूँ । में नहीं बल्कि वह स्वयं भूल गये हें । वही राजभाषा के प्रइत पर गड़बड़ी पैदा 
क्र रहे हैं, जो एक बड़ा प्रश्न नहीं है। वह राजभाषा-प्रश्न को बड़ा प्रश्न बनाना 
छोड दें और वास्तविक बड़े प्रश्नों पर ध्यान दें तो में अपना आन्दोलन बन्द कर 
दृगा। 

एक झोर इस मत को रखिए और दूसरी झोर मुंशी जी के मत को 
रखिए तो दोनों का अन्तर स्पष्ठ हो जाता है। मुशी जी ने हिन्दी के प्रश्न को 
अ्रपने देश के भविष्य के निर्माण का अभिन्न अंग मात्रा है और उसे हमारे राष्ट्रीय 
एकीकरण का सबसे शक्तिपूर्ण और प्रधान माध्यम समझा है। उतकी दुष्दि में 
“संस्कृति और राष्ट्र के पुननिर्माण का प्रत्येक यूग किसी-न-किसी भाषा के प्रभावशाली 
विकास के साथ जड़ा रहता है। गृप्त काल में संस्क्रत की दुदृभी बजी। यूरोपीय 
रेनेसाँ के समय इटालियन भाषा ने और एलिजाबेथ-कालीन इंगलेंड में अ्रगरेजी ने 
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महत्त्व प्राप्त किया । उसी प्रकार भारत के भविष्य का निर्माण राष्ट्रभाषा भारती 
के उद्भव और विकास के साथ सम्बद्ध है ।)) 

हमारे संविधान ने इसीलिए हिन्दी के विकास को राष्ट्रीय कार्य-क्रम का एक 
प्रमख अंग माना है और ३४४ वीं धारा के द्वारा इस बात की व्यवस्था की है 
कि संविधान के लागू हो लेने के पाँच वर्षों की समाप्ति पर राष्ट्रपति अपने 
आदेश द्वारा एक आयोग गठित करेंगे, जिसका कत्तेव्य होगा राजभाषा के रूप में 
ग्रेगरेजी के हथान पर हिन्दी को प्रतिष्ठित करने के उपायों का निर्देश करना। उसे 
इस बात का ध्यान रखना है कि उसके निदश्ञों के अनुसार चलकर हिन्दी देश की 
ग्रौद्योगिक, सांस्कृतिक और वैज्ञानिक उन्तति में आवश्यक योग प्रदान कर सके । 


राष्ट्रपति द्वारा आयोजित प्रथम राजभाषा आयोग की सिफारिशें ग्रब प्रकाशित 
हो चूकी हें और इस समय लोक-सभा तथा राज्य-परिषद्‌ के निर्वाचित सदस्यों 
की समिति के समक्ष विचाराधीन हैं। उनके प्रतिवेदन पर विचार करके राष्ट्रपति 
की झोर से हिन्दी के विकास के लिए आवश्यक निदेश प्रकाशित होगा । 

मुद्दयी जी के विचार से पिछले अस्थायी राजभाषा-श्रायोग के शअत्तिरिक्त 
एक स्थायी आयोग भी गठित किया जाना चाहिए था, जिसे संविधान की ३५१ वीं 
धारा के अनुसार हिन्दी भाषा की प्रसार-वृद्धि और विकास के लिए आवश्यक कार्ये 
करने का अधिकार होता। उन्होंने इस सम्बन्ध में खेद प्रकट करते हुए कहा है :--- 

“संविधान परिषद के समय ऐसी श्राशा की गई थी कि एक बार संविधान 
पारित हो जाने पर भारत सरकार ३५१वाीं धारा के अनुसार और राज्य सरकारें 
स्वेच्छापू्वेंक शीघत्रता और एकमत के साथ कार्यवाही करके हिन्दी का विकास कर 
लेगी । पर यह तो अभ्रभी तक एक धामिक शआआञाकांक्षा ही बनी हुई है। कोई स्थायी 
हिन्दी भ्रायोग ।जप्ते समुचित कायें और भ्रधिकार दिये जाते, अ्रभी तक नियुक्त नहीं 
हुआ । १४ 

परन्तु हमें श्राशा है कि हमारे गृह-मंत्री श्री गोविन्दवल्लभ पन्‍्त की श्रध्यक्षता 
में नियुक्त उपयु क्‍त समिति के द्वारा प्रस्तुत क्रिए जाने वाले प्रतिवेदन पर विचार 
करके हमारे सुविज्ञ राष्ट्रपति अपने निदेश से ऐसे स्थायी आयोग का संघटन निश्चय 
ही करेंगे । उनके निदंशन और संरक्षण में मुशी जी की वे समस्त धामिक आकांक्षाएँ 
शीघ्र ही पूर्ण ही होंगी, जिनका उन्होंने संकेत किया है। हमारा केच्धीय शिक्षा- 
मंत्रालय आज पहले से श्रधिक जागरूक है। साहित्य अकादमी भी अपने ढंग से 
हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं के साहित्य की इलाघनीय सेवा कर रही है। 
मृशी जी के आगरा विश्वविद्यालय हिन्दी विद्यापी&ठ5. का तो संकल्प ही है उनके 
निर्दिष्ट और अभीष्ट मन्तव्यों की पूति। उनके भारतीय विद्या-भवन' के द्वारा 
भी हिन्दी का गअ्रभीष्ट हित हो रहा है। अनेक विश्वविद्यालय, अनेक प्रादेशिक राज्यों 
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द्वारा संचालित प्रतिष्ठित संस्थाएँ, देश की श्रनेकानेक सुविस्यात सभा-समितियाँ तथा 
प्रकाशन-मंडल आ्राज हिन्दी के विकास-कार्य में सानूराग संलग्न हैं। अ्रत: हमें असंशय 
विश्वास है कि हमारे इस स्वप्नद्रष्टा के जीवन के अनेक स्वप्न राष्ट्र के श्राकाश 
में सितारों के समान जैसे एक-एक करके चमक उठे हें वसे ही उनका राष्ट्र-भारती 
हिन्दी-विषयक सुनहला स्वप्न भी झ्राशातीत गति और प्रगति के साथ सार्थक, साकार 
और सचेतन होगा । 


श्री रमेश चन्द्र दुबे 
मुशी जी की संस्कृत-सेवा 


संस्कृति और संस्कृत मुशी जी के जन-जीवन के ये दो सबसे महत्त्वपूर्ण पोषक 
तत्व हैं । भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी अगाध श्रद्धा और अटूट निष्ठा ने भारत की 
इस महनीय विभूति की सबल संवाहिका शक्ति संस्कृत को सदैव जीवन्त और लोक-प्रिय 
बनाए रखने के लिये निरन्तर व्यग्न किए रकक्‍्खा है। मारवाड़ी मंगालाल के दान-प्रस्ताव 
पर त्वरित विचार का अवसर हो या बिहार-संस्क्ृत-समिति का दीक्षान्त भाषण, विद्यार्थियों 
की अ्रनुशासन-हीनता पर दठीका-टिप्पणी करने का मोका हो या धामों और तीर्थों का 
पर्यटन, मुशी जी की भावाकुल विचारधारा के टिकने का एक ही लक्ष्य-बिन्दु है-संस्क्ृत । 
यहाँ आकर वे भारत के उज्ज्वल अतीत के उसके स्वर्ण-सूत्र' को पकड़ लेते हें जिसने 
पिछले ३००० वर्षों में देश को एक बनाए रक्‍्खा है, 'जिसने वैदिक काल से लेकर आजतक 
के सारे भारतीय जीवन को एक में गूथ रखा है, और जिसने देश की उस मूलभूत 
एकता को जो सारी नदियों और तीथ्थ॑-स्थानों में अपनत्व की भावना भर देती है, जो 
हिमालय से लेकर कुमारी अन्तरीप तक फैले हुए देश को एकता की चेतना प्रदान करती 
है, आधार और सप्राणता दी है । 

मुंशी जी की संस्कृत-सेवा इसीलिये एक मिशन' का भाव लिये हुये है, उसमें वैयक्तिक 
राग और भावना का सबल संवेग मिला हुआ है। अपने चमत्कारिक व्यक्तित्व का सारा 
प्रभाव इस एक दिशा की ओर मोड़ देने में उन्हें किसी संकोच का अनुभव नहीं होता। 
अपने सम्पूर्ण व्यक्तिगत प्रभाव को इस पुण्य-कार्य में लगाकर उन्होंने संस्कृत-जगत्‌ का 
महान्‌ उपकार किया है । देश के बड़े बड़े नेताओं को उन्होंने संस्कृत के महत्त्व की ओर 
आक्ृष्ट किया है, विभिन्‍न राज्यों में संस्कृत-शिक्षा को मान्यता दिलाने का सफल प्रयास 
किया है और संस्कृत-विश्वविद्यालयों की स्थापना का स्तुत्य समारंभ कराया है । 

मुशी जी ने स्वयं लिखा है कि उन्हें संस्कृत का ज्ञान उतना नहीं है जितना कि 
उसके प्रति प्रेम है | झपने पिता जी की श्राज्ञा से कौमुदी” पढ़ना प्रारंभ कौ और “इको 
यण चि” से कभी आगे नहीं बढ़ पाए । बी० ए० में संस्कृत ली और उत्तीर्णाकों से केवल 
तीन अंक अ्रधिक प्राप्त कर सके । पर गुजराती साहित्य को अपने जीवन का श्रेष्ठत 
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ग्रंश प्रदान करने वाले मुृशी जी ने भगवान्‌ परशुराम” के माध्यम से वैंदिक ऋषियों के 
प्रागेतिहासिक जीवन को जीवन्त रंग-रूप में उपस्थित कर दिया, 'गृजरातनो नाथ' में संस्कृत 
इलोकों के प्रयोग और कालिदास' की उक्तियों के समर्थन द्वारा संस्क्रृत-साहित्य के मनो- 
मुग्धकारी रमणीय रूप को जेसे वया संजीवन दे दिया । मुशी-साहित्य द्वारा वैदिक और 
लौकिक संस्कृत के साहित्य को पर्याप्त महत्त्व मिला है, मुंशी साहित्य की लोक-प्रियता के 
साथ-साथ उसमें पड़े हुए संस्कृत के महत्त्व के बीज भी दूर-दूर तक फंले हैं, समें 
सन्देह भहीं ॥ 

सन्‌ १६३७ में उनके मारवाड़ी मुवविकल श्री मंगालाल एक दिन अकस्मात्‌ उनसे 
सट्ट में कमाए हुए छः लाख रुपयों को दान करने के विषय में सलाह लेने आए । 
उन्होंने उन्‍हें गो-सेवा के लिए दान करने की सलाह दी और ्रषि गो विद्या-भवन, 
आनन्द” की स्थापना हुई । एक पखवारें के बाद यह छ: लाख बढ़ कर आठ लाख हो 
गये और मंगालाल ने अ्रतिरिक्त दो लाख के उपयोग के लिये सलाह मांगी । मुंशी जी 
ने तत्काल ही कहा कि इसे संस्कृत के लिये दे दो । उसी रुपए से 'भारतीय-विद्या-भवन' 
की नींव पड़ी । भवन के 'म्बादेवी संस्कृत महाविद्यालय" में संस्कृत वाहुमय के विभिन्‍न 
भ्रंगों का पुरानी पद्धति से अ्रध्ययव-अ्रध्यापन होता है। विद्याथियों की शिक्षा निःशुल्क 
दी जाती है भौर अधिकारी छात्रों को रहने-खानें-पीने के व्यय से भी मृक्‍त कर दिया 
जाता है । मंगालाल गोयन्का-संशोधन-मंदिर' में 'संस्कृत शिक्षापीठ' एक अलग विभाग है, 
जिसमें संस्कृत में स्तातकोत्तरीय शोध-कार्य होता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि यह 
सब मुशी जी के ही सत्प्रयासों का फल है । 

सन्‌ १६५१ में ११ मई को प्रभास पाटन में भगवान सोमनाथ के ज्योतिलिग की 
प्रतिष्ठा के शुभ अवसर भारतीय विद्या-भवन के अध्यक्ष की हैसियत से मुंशी जी ने 
एक अखिल भारतीय संस्कृत परिषद्‌! बूलाई । विभिन्‍न विश्वविद्यालयों तथा प्राच्य 
विद्या संस्थानों से लगभग २८४ प्रतिनिधि एकत्रित हुये । इस' परिषद्‌ ने अपने एक प्रस्ताव 
हारा सोमनाथ ट्ृस्ट तथा अन्य समान संस्थाओं के सहयोग से चलने वाली 'संस्क्ृत विश्व 
परिषद्‌! को स्थापना की । तब से बनारस, नागपुर, तिरुपति और कुरुक्षेत्र में इस 
परिषद्‌ के विशद अधिवेशन हो चुके हैँ । प्रत्येक अधिवेशन के साथ केन्द्र तथा राज्यों के 
प्रभावशाली शासनाधिकारियों का संबंध रहा है और संस्कृत-शिक्षा के पुनरुद्धार के लिये 
सक्रिय प्रयत्न हुआ है। संस्कृत विश्व परिषद्‌ के वाराणसीय अधिवेशन को संस्कृत 
विश्वविद्यालय से संबद्ध किया गया और नागपुर में रायपुर संस्कृत महाविद्यालय 
से, तिरुपति में ऑरियन्टल इन्स्टीट्यूट से तथा कुरुक्षेत्र में संस्कृत विश्वविद्यालय से। 
कुरुक्षेत्र अधिवेशन के उद्घाटन भाषण में डा० राजेन्द्र प्रसाद ने कहा कि 
भारत-सरकार द्वारा संस्कृत श्रायोग की नियुक्ति तथा संस्कृत विश्वविद्यालयों 
की स्थापना के विचार का श्रेय विश्व परिषद्‌ को ही है । मुशी जी ने अपने कई लेखों 
पत्रों तथा भाषणों में इस बात पर बल दिया है कि संस्कृत लैटिन और ग्रीक की तरह मृत 
भाषा नहीं है। पाठशालाओं में परम्परागत पद्धति से श्रध्यापन करने वाले पंडित लोग जिस 
संस्कृत भाषा का प्रयोग करते हें वह सरल, प्रवाहमयी, जीवित संस्कृत भाषा है। संस्कृत 
शिक्षा को आधुनिक युग के अनुरूप और उपयोगी बनाने के लिये यह आवश्यक है कि 
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संस्क्ृत-शिक्षा को केवल प्राचीन वाहुमय के अध्ययन तक ही सीमित न करके आधुनिक 
ज्ञानविज्ञान के सीखने-सिखाने और तह्विषयक ग्रंथ-प्रणयन का माध्यम भी बनाया जाय । 
इसके लिए आवश्यक है कि संस्कृत के माध्यम से सभी आ्राधुनिक विषयों का परिश्ीलन 
और भ्रध्यापन करने वाले विश्वविद्यालयों की स्थापना हो । मुशी जी के इस विचार के 
परिणाम-स्वरूप ही वाराणसी संस्कृत विश्वविद्यालय तथा कुरुक्षेत्र संस्कृत विश्वविद्यालय की 
स्थापना हुई । 

मृशी जी को यह चिन्ता बराबर लगी रहती है कि संस्कृत की परम्परागत शिक्षा- 
प्रणाली जो संस्कृत को श्रभी तक जीवित बनाए हुए है, आर्थिक दृष्टि से श्रनृक्ष्योगी होकर 
विलीन होती जा रही है। पुरानी पाठशालाएँ नष्ट होतीं जा रही हैँं। अतः उनको पुनरु- 
जीवित करने के लिये यह आवश्यक है कि पुरानी प्रणाली से संस्कृत शिक्षा-प्राप्त छात्रों 
को अंग्रेज़ी शिक्षा-प्राप्त विद्याथियों की तरह ही सेवाओं में नियुक्ति का अवसर भिले। इस 
दिशा में भी परिषद्‌ ने महत्त्वपूर्ण काये किया है । इसके लिये यह भी आवश्यक है कि संस्कृत 
के शास्त्रियों की शिक्षा प्रणाली को इस प्रकार ढाला जाय कि वे तीक्रता से परिवर्तित 
होती हुई श्राज की दुनियाँ में, जमे हुए पत्थर की तरह एक ही जगह जड़ होकर न रह 
जायें। इसके लिये संस्कृत शिक्षा की परम्परागत प्रणाली के पुनर्गंडन के लिए परिषद्‌ ने 
राज्य सरकारों को लिखा और मध्यप्रदेश, बंगाल, आन्ध्र, केरल, पंजाब और बम्बई राज्यों 
में इस दिशा की ओर महत्त्वपूर्ण कार्य किया गया । उत्तर-प्रदेश में पाठशालाओों के अनुदान 
की रकम को बढ़ा दिया गया और संस्कृत में लिखे गये मौलिक ग्रंथों पर पुरस्कारों की 
घोषणा की गईं । इन सब उज्ज्वल प्रकाश किरणों के पीछे हमें मु शी जी की सतत्‌ क्रियाशील 


प्रतिभा के ही दर्शन होते हें। 

संस्कृत को लोकप्रिय बनाने के लिये म्‌ शी जी ने संस्कृत विश्व परिषद्‌ के तत्त्वा- 
वधान में एक समिति नियुक्ति की जिसने सरल-संस्कृत परीक्षाओ्रों की एक योजना तैयार 
की और उसके लिए पाठय पुस्तकें भी तैयार कीं । इस परीक्षा को भारतीय विद्याभवन ने 
चलाया और पहिले वष में ही २८२४ परीक्षार्थी इसमें सम्मिलित हुए । परिषद्‌ के प्राध्यापक 
देश के विभिन्‍न भागों में घूम-घूम कर संस्कृत में व्याख्यान देते हें और लोगों में संस्कृति 
के प्रति अभिरुचि जागृत करते हैं। 

मुशी जी का एक अत्यन्त प्रिय विषय है विश्वविद्यालयों की शिक्षा से संस्कृत का 
लोप हो जाना' । उनकी यह दृढ़ निष्ठा है कि संस्कृत की शिक्षा के बिना भारतीय स्तातक 
अपने व्यक्तित्व का समुचित संगठन करने में असफल रहेगा। उसकी शिक्षा केवल सूचना- 
त्मक रहेगी व्यक्तित्व की सर्जना या आदर्शों की अभिनिविष्टि उससे नहीं हो सकेगी । बहुत 
कठिनाइयों और कटु आलोचनाश्रों के होने पर भी म्‌शी जी के प्रयत्नों के फलस्वरूप 
लखनऊ विश्वविद्यालय में कुछ विद्याथियों के लिए संस्कत अनिवार्य हो गई है। आगरा 
विश्वविद्यालय में भी बी० ए० की हिन्दी परीक्षा के साथ संस्कृत का अनिवार्य अ्रध्ययन 
जोड़ देने का प्रस्ताव मान्य हो गया है । 

संस्कृत की विभिन्‍न संस्थाओं से संबद्ध रह कर तो मुशी जी ने संस्कृत के 
प्रचार में योगदान दिया ह्वी है पर अपनी अंग्रेजी में लिखी गई पुस्तकों द्वारा 
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वे उन अ्रँग्रेजी पढ़े लिखे आधूनिकों के कान में, जो संस्कृत-शिक्षा के सबसे 
बड़े उपहास करने वाले हैं, यह बात बराबर फूकते रहे हैं कि संस्कृत के 
श्रभ्युत्थान के बिना भारत का अभ्यृत्थान नहीं हो सकता; संस्कृत के प्रचार के बिना 
देश की एकता की एक बहुत बड़ी कड़ी टूट जायगी; संस्कृत के अध्ययन के बिना भारतीय 
संस्कृति के मूलाधार छिन्न-भिन्‍न हो जायेंगे; और संस्कृत के परिशीलन के बिना भारत 
का वह आध्यात्मिक और सांस्कृतिक संदेश जो आज के संसार के लिए एक मात्र शान्ति का 
संदेश है, दिशाओं में खो जायगा । अपने कुलपति के पत्रों? में बीसियों बार वे संस्कृत 
के महत्व का ख्यापन करते हैं, अपने दीक्षान्त भाषणों में ग्रनिवार्य रूप से भारत की 
सांस्कतिक एकदी के सूत्र संस्कत का उल्लेख करते है और गीता अथवा शिक्षा पर लिखे 
गए किसी भी निबन्ध में संस्कृत के अ्रध्ययत की अनिवायता बतलाना नहीं भूलते हैं। 
वर्तमान समय में मुशी जी एक अकेले व्यक्ति हें जिन्होंने अपनी बहुमूखी प्रतिभा तथा 
चमत्कारी व्यक्तित्व के प्रभाव से संस्कत के लोकप्रिय वनाने में तथा संस्कृत-जगत्‌ का हित 
करने में इतना ठोस कार्य किया है जितना हिन्दी के हज़ारों प्रचारक बीसियों वर्षों से जुटे 
रहने पर भी हिन्दी के लिए श्राज तक नहीं कर पाये । 

मुशी जी का केन्द्रीय सरकार के प्रति एक प्रस्ताव है कि वह एक केन्द्रीय संस्कृत 
विद्यापीठ की स्थापना करे जो देश के संस्कत विश्वविद्यालयों तथा पाठशालाओ्ं को एक 
सूत्र में बाँधे और संस्कृत भाषा के विशेषज्ञ प्राध्यापकों को शोध-कर्म में जुटाए तथा संसार 
के विभिन्‍न प्राच्य विद्या संस्थानों से संबंध जोड़कर प्राध्यापकों तथा छात्रों के आदान-प्रदान 
द्वारा उस केन्द्रीय विद्यापीठ को आज का नालन्दा बना दे। ईश्वर से प्रार्थना है कि इस 
महाचेता व्यक्ति की यह अमर कल्पना शीघ्र ही साकार हो । वर्तमान संस्कृत-जगत्‌ और 
आने वाली पीढ़ियाँ भारत के सांस्कृतिक गौरव के इस महान्‌ स्वप्नद्र॒ष्टठा को श्रद्धा 
पूर्वक स्मरण करेंगी । 


श्री कुष्णदत्त वाजपेयी 


श्री मुंशी ओर पुरातत्त 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी का पुरातत्त्व से प्रगाढ़ प्रेम है। यह प्रेम 
मुख्यतया पुरातत्व के चेतन रूप से है। श्री मुशी किसी पुराने अस्थिपिंजर के वाह्मय रूप 
से उतना प्रभावित नहीं होते जितना उसमें रक्त और जीवन संचार करने वाले तत्त्वों 
से । वस्तुतः उन्होंने पुरातत्व को उसके प्राणमय रूप में ही देखने की चेष्टा की है । 
उत्तरप्रदेश में वे पिछले पाँच वर्षो तक राज्यपाल रहे । इस अवधि का उपयोग उन्होंने 
न केवल विविध प्रशासकीय कत्त॑व्यों के निबाहने में किया, अपितु इस प्रदेश की महान्‌ 
सांस्कृतिक निधि के भी वे सजग प्रहरी और दर्शक रहे । उन्होंने उत्तर में बद्रीनाथ से' 
लेकर दक्षिण में कालिजर तक और पश्चिम में मथूरा से लेकर पूर्व में काशी तक इस 
प्रदेश के प्रायः: सभी सांस्कृतिक स्थलों का स्वयं अवलोकन किया। उत्तर प्रदेश के बाहर 
अनेक प्राचीन स्थानों को देखने का भी अवसर मुशी जी समय-समय पर प्राप्त करते 
रहे । 

दो वर्ष पूर्व भारतीय पुरातत्त्व विभाग ने मथुरा नगर के प्रसिद्ध प्राचीन स्थल 
श्रीकृष्ण-जन्मभूमि के एक भाग में उत्खनन-कार्य/ कराया । वहाँ से जो सामग्री उपलब्ध 
हुईं उसे देखने के लोभ का संवरण मुशी जी कैसे कर सकते थे ? खुदाई से प्राप्त मुख्य 
वस्तुओं को मथुरा के पुरातत्त्व संग्रहालय में श्री मुशी के अवलोकनार्थ प्रदर्शित किया 
गया । इस सामग्री में धारीदार भूरे मृत्पात्र, काली चमकौली पालिश वाले मिट्टी के 
बतेनों के टुकड़े, मिट्टी की पकी मूर्तियाँ, मनके, पुराने सिक्के, पाषाण-प्रतिमाएँ आदि 
विविध वस्तुएँ थी । इस सामग्री को देखकर महाभारतकाल से लेकर परवर्ती यूगों तक 
की रूपरेखा श्री मुशी के मस्तिष्क में खिच गई। वे उन कड़ियों को जोड़ने का प्रयत्न 
करने लगे, जिनका श्राभास उन्हें हस्तिनापुर जिला मेरठ” रोपड़ “जिला श्रम्बाला' श्रादि 
की खुदाई में मिल चुका था। इस संबंध में उन्होंने अनेक प्रश्न इन पंक्तियों के लेखक 
से किये । संग्रहालय की कई वस्तुओं की तुलना भी उन्होंने नई वस्तुओं से की। ई० पु० 
४०० से लेकर ई० १२वीं शताब्दी तक का मथुरा का इतिहास संग्रहालय की 


कक क 


प्रतिमाश्ों के रूप में उनके सामने कई बार झ्रा चुका था। इसके अध्ययन में उन्होंने 
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घण्टों का समय दिया । भारतीय कला पर उनका जो विवेचन हाल में प्रकाशित हुआ है 
वह ॒श्रनेक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। उसमें उन्होंने ईसा से पूर्व की भारतीय कला पर 
विशेष प्रकाश डाला है। कला में मानव-रूप का शआ्राविर्भाव कब हुआ और उसका 
विकास कंसे हुआ, इसकी भी समीक्षा उक्त निबंध में की गई है । 


हस्तिनापुर की खुदाई देखने के लिए श्री म्‌ शी वहाँ पधार थे वहाँ जो वस्तुएँ 
मिलीं उनमें हाथ की चूड़ियाँ, कान के कुंडलों के टुकड़े, काजल लगाने की शलाका, 
चम्मच आहि भी थे। श्री मुशी ने अपने एक कुलपति-पत्र में तुरंत यह मनोरंजक 
सुचना प्रकाशित कर दी कि यदि उनसे कोई पूछे कि हस्तिनापुर में उन्होंने क्या-क्या 
देखा तो वे बताएँगे कि उन्होंने वहाँ द्रौपदी और सत्यभामा के झ्राभूषण और प्रसाधन 
की वस्तुएं देखीं और वह चम्मच भी देखा जिससे कुन्ती बच्चों को दूध पिलाती थीं । 
यह मृशी जी के लिखते का रोचक ढंग था कि जड़ वस्तुओों में भी प्राण का संचार 
कर वे उन्हें प्राचीन परंपरा और अनुश्रतियों से जोड़ देते थे । 

इतिहास-निर्माण का यह दृष्टिकोण मुशी जी की विशेषता है । परन्तु वे तथ्यों 
के प्रति उदासीन रहते हों, ऐसी बात नहीं है । उनकी पुस्तकों और निबंधों में सर्वत्र 
ऐतिहासिक तथ्यों का आकलन मिलेगा । उनके आधार पर ही किन्‍्हीं परिणामों तक 
पहुंचने की स्वतंत्रता का वे उपभोग करते हैं, जो सभी लेखकों के श्रधिकार की बात है । 
मुशी जी के ऐतिहासिक उपन्यासों में यह बात विशेष रूप से मिलेगी । 


गत पाँच वर्षों में उत्तरप्रदेश के जिन भ्रन्य स्थानों पर खुदाई का काये हुआ्ना, 
उन सब में मुशी जी पहुँचे । यहाँ कौशांबी और कन्नौज का उल्लेख कर देता आवश्यक 
है । कोशांबी की खुदाई पिछले कई वर्षों से उत्तरप्रदेश की सरकार के श्रनुदान से 
प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा कराई जा रही है । इस खुदाई में ई० प्रथम शती से छठी 
शती तक को कुछ अत्यंत महत्वपूर्ण वस्तुएँ मिली हैं । 'बोषिताराम”' नामक एक बौद्ध 
विहार का पता भी इसके द्वारा चला है । मुंशी जी ने इस विहार में पर्याप्त रुचि ली । 
उन्होंने कौशांबी की वस्तुओं से सुसज्जित प्रयाग विश्वविद्यालय के कौशांबी वक्ष का 
उद्घाटन भी किया । इस अवसर पर उन्होंने एक विद्वत्तापु्ण भाषण प्राचीन इतिहास 
पर दिया । 


इस प्रदेश में मुंशी जी का सबसे अ्रधिक प्रिय ऐतिहासिक नगर कन्नौज कहा 
जा सकता है । इसकी गौरव-गाथा सुनते हुए म्‌शी जी तृप्त नहीं होते । कन्नौज (प्राचीन 
कान्यकुब्ज) का वर्णन वे अपने अनेक ग्रंथों में कर चुके हें । कन्नौज में खुदाई का 
श्रीगणेश म्‌ शी जी ने भ्रपती उपस्थिति में कराया । इतना ही नहीं, उन्होंने वहाँ एक 
पुरातत्त्व संग्रहालय की भी ग्राधारशिला रखी और आशा प्रकट की कि वहाँ शीघ्र ही 
एक अच्छी इमारत का निर्माण किया जाएगा, जिसमें कन्नौज नगर और आसपास की 
पुरातत्वीय सामग्री प्रदर्शित होगी । 

उक्त, स्थानों के श्रतिरिक्त नैमिषारण्य, श्रावस्ती, कुशीनगर, सारनाथ, कालिजर, 
कालपी, जौनसार-बाबर आदि कितने ही प्राचीन स्थानों का श्रवलोकन मुशी जी ने किया 
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और वहाँ की पुरातत्त्व सामग्री का अध्ययन किया । हस्तिनापुर, मथुरा आदि महाभारत- 
कालीन स्थानों से प्राप्त सामग्री का तुलनात्मक अध्ययन करने के निमित्त उन्होंने भ्रम्बाला 
जिले में रोपढ़ नगर की खुदाई भी देखी । 

म्‌ृ शी जी द्वारा लिखे गये ग्रंथ और निबंध तथा हाल में लिखित 'कुलपति के पत्र" 
जहाँ उनकी अन्य विषयों में बहुमुखी प्रतिभा का दर्शन कराते हैं । वहाँ वे इस बात के 
भी द्योतक हें कि पुरातत्व में उनकी कितनी उत्कट रुचि है और वे उसे कितना श्रधिक 


अं ५ 


महत्त्व प्रदान करते हूँ । 


श्री राजबहादुर सिह 


मुशी जी लेखक ओर पत्रकार के रुप में 


मुंशी जी का जीवन जिस प्रकार विचित्र परिस्थितियों से परिपूर्ण रहा है, उसी प्रकार 
उनके जीवन में सहसा प्रवेश करने वाली लेखनकला और पत्रकारिता का विकास किस 
रूप में हुआ, इसकी कहानी बड़ी मनोरंजक है। 

१९०७ ई० में जब मुशी जी अपने जन्मस्थान भड़ौच से बम्बई आये तो उनके पास 
पैसे का अ्रभाव था। इसलिये उन्होंने लेखक और पत्रकार का जीवन आवश्यकता के रूप' 
में अपनाया । 

वैसे तो € वर्ष की आयु में ही वे अपने पिता के पास आने वाले टाइम्स आफ इंडिया' 
(अंग्रेजी देनिक ) को देखकर उसी के ढंग पर ब्राह्मण के नित्यकर्म' नामक हस्तलिखित 
पत्र तैयार किया करते थे, जिसमें नियमित स्तम्भ आदि बने होते थे । 

सन्‌ १६०४ में ही जब वे बड़ौदा कालेज में पढ़ते थे तो वहाँ के भ्रग्रेजी विभाग के 'फेलो' 
आचार्य कृपाशंकर बड़ौदा कालेज मिसलेनी' नामक पत्रिका प्रकाशित करते थे जिसमें 
नाम तो केवल उनका छपता था; पर काम--प्रेसः जाना, प्रूफ पढ़ना, लिखना श्रादि 
आचाये और मु शी जी दोनों ही का होता था ।_ 

सन्‌ १९०५-६ में लिखने का क्रम जारी रहा और १६९०७ में मु शी जी के बम्बई आने 
पर भार्गव” नामक गुजराती त्रैमासिक पत्रिका के सम्पादन का भार इन पर पड़ा जिसके 
प्रकाशन का स्थान भड़ोच होता था और मुद्रण-स्थान बम्बई । इस पत्रिका का सारा काम 
मुृशी जी ही करते थे । 

जैसा कि ऊपर बताया गया है मु शी जी को बम्बई आने पर अपने कानूनी अध्ययन 
के सिलसिले में खर्च की जरूरत पड़ी तो उन्हें सर्वप्रथम “इन्दुप्रकाश” नामक गुजराती पत्र में 
लेखनकार्य मिला । परन्तु पाठकों को यह जान कर आइचय होगा कि लिखने से भी पहले 
जब उन्हें प्रूफ़ पढ़ने का काम मिला तो उससे प्रतिदिन की आमदनी ६ आने से आठ भाने 
तक होती थी और उन्हें एल्फिन्स्टन कालेज से कान्देवाड़ी के नाके तक पैदल झ्रा-जा कर, 
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यहु प्रूफ़ लेने तथा दूसरे दिन प्रातः देखकर दे आने के पश्चात्‌ उपय क्त आमदनी 
होती थी । इस आय में से वे पाँच रुपये मासिक भोजनालय को देते थे । 


सन्‌ १६०८-९६ में मुशी जी को पेटिट पुस्तकालय में अ्रध्ययन का सुअवसर प्राप्त 
हो गया और थोड़े ही दिनों बाद उन्होंने ईस्ट एण्ड बेस्ट नामक अंग्रेजी पत्रिका में 
'मीराबाई' पर लेख लिखे । 

बिहार के तत्कालीन प्रसिद्ध साहित्यिक श्री सच्चिदानंद सिन्हा मृशी जी की लेखनी 
से आक्षित हुए और उन्हें अपनी पत्रिका 'हिन्दुस्तान रिव्यू में जनतंत्र” पर लेख लिखने 
को आमंत्रित किया जिसे बहुत पसन्द किया गया । उन्हीं दिनों मद्रास से प्रकाशित 
महिलाओों की एक पत्रिका “वोमेन्स मेगज्ञीन” में पहले-पहल मुंशीजी ने सामाजिक 
कहानियाँ लिखीं और साथ ही “इण्डियन रिव्यू' में भी कुछ लेख लिखे । 

सन्‌ १९०६-१० में जब ईस्ट एण्ड वेस्ट' में इनका 'कांक्वस्ट आफ़ सोमनाथ” 
(जय सोमनाथ) दो अ्रंकों में प्रकाशित हुआ तो उसकी धूम मच गयी । 


जिस प्रकार मुशी जी ने भागंव पत्रिका प्रकाशित की थी उसी प्रकार उन्होंने 
मित्रों के सहयोग से एक सर्वेजातीय पत्र भी निकाला, किन्तु कुछ दिनों बाद इसका 
प्रकाशन बन्द हो गया । 


१९१० में जब म॒शी जी श्रपनी वकालत का श्रीगणेश करने के लिए बम्बई आये 
तो उसके एक वर्ष बाद-नर्थात्‌ १६११ में उनकी 'मारी कमला" नामक सामाजिक 
कहानी स्त्रियों के मासिक पत्र में घनश्याम व्यास के नाम से मिकली जिसकी बड़ी चर्चा 
हुई । उस समय तक मुझ्ी जी अपनी प्रायः सभी रचनाएं इसी नाम से प्रकाशित कराते 
रहे। किन्तु 'मारी कमला' के प्रकाशन के बाद इनकी बड़ी खोज हुई जिसके फलस्वरूप 
श्री नरसिंह राव दिवेटिया ने श्री चन्द्रशंकर को बता दिया कि घनद्याम व्यास' कोई और 
नहीं, कन्हैयालाल मुंशी ही हूँ । इसी सिलसिले में उनकी झ्राठ-दस कहानियाँ और प्रकाशित 
हुई । सन्‌ १६१२-१३ में मुशी जी डाक्टर कल्याण दास के साथ आरार्य समाज में आने-जाने 
लगे और फिर गु्जर-सभा में प्रवेश पा गये । उस समय तक मुशी जी को बोलने का 
अवसर नहीं मिला था और वे प्रायः चुपचाप पीछे बेठे भाषण सुना करते थे । किन्तु जब 
एक दिन सहसा उनका मुह खुला तो संभा में उपस्थित सभी सज्जन ्राइवयंचकित रह 
गये । उनका एक व्याख्यान दि क्लेम आफ संस्कृत आन यंग इण्डियंस' बड़ा ही प्रभाव- 
शाली रहा और इस प्रकार भाषणों के सिलसिले में ही वे साहित्यिक क्षेत्र में पूर्णतः 
प्रविष्ट हो गये । 


सन्‌ १६१२-१३ में जब 'गूजराती' सम्पादक श्री मणिलाल ने श्रपने सहकारी श्री 
श्रम्बालाल को मु शी जी के पास भेज कर लघु कथाओं की माँग की तो मानो मुशी जी 
के लिये साहित्याकाश का द्वार ही खुल गया । उन्होंने वेरनी वसूलात' चौदह श्राने प्रति 


डिक अनननयनलकपलन कल. 


१. हिन्दी में इसका अनुवाद 'मेरी कमला' के नाम से इन पंक्तियों के लेखक ने करके 
दिल्ली से प्रकाशित कराया था । 
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कालम प्रति सप्ताह पर लिखना आरम्भ किया और इससे न केवल पाँच कालम प्रति भ्रंक लिख 
कर चार-पाँच रुपये प्रति सप्ताह की कमाई शुरू कर दी अपितु उस कथा के उम्र प्रेम-प्रसंग 
ने कितनों ही को-यहाँ तक कि स्वयं मु॒शी जी और लीलावती जी को प्रेम-बन्धन में 
बाँध लिया । इस प्रकार उनकी बड़ी रचनाश्रों में बेरनी वसुलात” पहली चीज़ थी, और 
इसका स्वागत गुजराती समाज ने बड़े ही तपाक से किया । 


इसके पश्चात्‌ तो मुशी जी का साहित्य और पत्रकार जंगत्‌ में जबर्दस्त स्वागत 
हुआ और १९१५ में गुजराती देनिक हिन्दुस्तान ने दीवाली उपहार के रूप में इनकी 
'पाटणनी प्रभूता' प्रकाशित की । इन्हें उसका पुरस्कार एक रुपया प्रति स्तम्भ के हिसाब 
से प्राप्त हुआ था । इस पुस्तक के प्रकाशन से जहाँ एक ओर बहुत-से जैनी नाराज हो 
गये और उन्होंने उन पर अभियोग चलाने की धमकी दी, वहां कुछ जेनी ऐसे भी निकले 
जिन्होंने इस रचना को जैनियों की कीरति बढ़ाने का निमित्त बताया । 


१९१५ में 'कोनो वाँक' हिन्दुस्तान (गूजराती) साप्ताहिक में प्रकाशित हुआ 
और इस प्रकार म्‌ृशी जी की कीर्ति बढ़ते देख 'बीसमी सदी (गूजराती) के सम्पादक 
श्री हाजी मुहम्मद अल्लारखिया ने उन्हें अपनी पत्रिका में लिखने के लिये आमंत्रित 
किया । आपने म्‌शी जी को पाँच कहानियाँ लिखने के लिये ५०० रुपया देने का 
वचन दिया और “गुजरातनो नाथ' तथा “'पृथ्वीवल्लभ', “बीसमी सदी” में क्रमशः 


प्रकाशित हुए । 


म॒शझी जी ने श्री इन्दुलाल के साथ सन्‌ १६१४ में ही 'सत्यः (गुजराती) मासिक 
निकाला था पर बाद में यह बन्द हो गया। सन्‌ १६१७ से १९२० तक वे 'बीसमी सदी' 
के लिए धारावाहिक रूप में गुजरातनो नाथ और पृथ्वीवल्लभ' लिखिते रहे । इस बीच 
मृशी जी श्री जमनादास द्वारकादास' के साथ यंग इण्डिया के संयुक्त सम्पादक के रूप में 
काम करते रहे । 


“'बीसमी सदी” का प्रकाशन बन्द हो जाने पर मुशी जी ने “गुजराती साहित्य 
संसद” की स्थापना की और “गुजराती” नामक मासिक सन्‌ १६२२ में निकाला जिसमें 
'राजाधिराज' (ऐतिहासिक प्रेम-कथा ), 'वावासेठनु स्वातंत्य (सामाजिक नाठक ) 'पुरन्दर- 
पराजय” (पौराणिक नाटक) और “भगवान कौटिल्य' (ऐतिहासिक उपन्यास) प्रकाशित 
हुए। यह पत्रिका सन्‌ १९२६ में त्रमासिक बना दी गयी और बाद में जब सत्याग्रह-आ्रान्दोलन 
की तैयारी हुई तो उसका प्रकाशन भ्रनियमित हो कर बन्द हो गया । 

किन्तु इधर नाटकों का प्रकाशन काफी आगे बढ़ा। “अविभक्‍त आत्मा' 
(पौराणिक नाटक ), स्वप्लद्रष्टा' (सामाजिक उपन्यास ), 'बे खराब जन' (सामाजिक नाटक ) 
तपंण” (पौराणिक नाटक), आज्ञांकित” (सामाजिक नाटक), 'काकानी शशी” (सामाजिक 
नाटक) पुत्र समोवड़ी' (पौराणिक नाठक), “भ्रुव-स्वामिनी देवी” (ऐतिहासिक नाटक), 
स्नेह-सम्भ्रम/ (सामाजिक नाटक), आदि उन्हीं दिनों (१६२३ से १६३१ तक) 
प्रकाशित हुए । ' 


११० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


इसके बाद जब सत्याग्रह आन्दोलन आरम्भ हुआ तो मुंशी जी अपनी लेखन- 
शक्ति अँग्रेजी पत्रों में लेख, वक्तव्य आदि प्रकाशित करने में लगाये रहे और जेल जाने 
तक रही करते रहे । इन दिनों राजनैतिक अश्बारी लेखों की घूम में साहित्य-सुजन 
का काम स्थगित-सा हो गया क्योंकि १६३२ ई० से उनकी उल्लेखनीय क्रतियों 
में केवल शिशु अते सखी! (गद्य-काव्य) और ल&लोपामुद्रा (वैदिक नाठक) ही 
उल्लेखनीय है । 

सन्‌ १६३४ में जब महात्मा गांधी की अध्यक्षता में इन्दौर में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन 
हुआ तो उनकी प्रेरणा से मुंशी जी भी उसमें भाग लेने के लिए वहाँ गये । वहाँ मु शी जी 
ने उच्च साहित्य प्रकाशित करने के लिये एक अनन्‍्तर्घ्रान्‍्तीय साहित्य-प्रकाशन की योजना 
प्रस्तुत की जो साहित्य-जगत्‌ में बहुत पसन्द की गयी, किन्तु उसके कार्यान्‍वय का भार भी 
इन्हीं पर पड़ा और उन्होंने इसके लिए अपने पास से ही' धन की व्यवस्था की जिसके 
परिणामस्वरूप सन्‌ १६३६ में हंस” लिमिटेड की स्थापना हुई और स्व० श्री प्रेमचन्द के 
तत्वावधान में वाराणसी से हंस का प्रकाशन होने लगा, किन्तु डेढ़ वर्ष के बाद ही सरकारी 
प्रतिबन्ध लग जाने के कारण उसका प्रकाशन बन्द हो गया । 

सन्‌ १६३७ में जब मुशी जी बम्बई प्रदेश के गृह मन्त्री बने तो उनके लेखन-कार्य में 
कुछ व्यवधान उपस्थित हुआ्ना ; किन्तु उन्हीं दिनों गुजराती साहित्य-परिषद के अश्रध्यक्ष 
बनाये जाने के कारण उतकी साहित्यिक गतिविधि धीमी नहीं पड़ी। इसके बाद जब 
द्वितीय विश्वव्यापी महासमर छिड़ जाने पर काँग्रेस-सरकार के प्रान्तीय' मन्त्रि-मण्डल 
भंग हुये और मुशी जी १६४० में व्यक्तिगत सत्याग्रह में गिरफ्तार होने के बाद जब 
१६४१ में छूटे तो उन्हें फिर पत्रकार जीवन की ओर झुकने का अवसर मिला और 
उन्होंने अ्रग्रेजी साप्ताहिक सोशल वेलफ़ेयर' निकाला । यह १६४३-४४ तक चलता रहा। 
इसमें मु शी जी ने अपनी 'भगवदुगीता ऐण्ड माडने लाइफ (भगवद्गीता और आधुनिक 
जीवन), द चेंजिग शेप आफ इण्डियन पालिटिक्स' (भारतीय राजनीति का परिवर्तित 
रूप) “द इण्डियन डेडलाक' (भारतीय गतिरोध) शीषेक विचारोहेलक लेखमभालाए 
चलायीं । इसी वर्ष १६३८ ई० में मुंशी जी ने भारतीय विद्या भवना की भी 
स्थापना की । 

सरदार बल्लभभाई पटेल के प्रयत्न से स्थापित अखिल भारतीय पत्र-प्रकाशन 
लिमिटेड की अध्यक्षता भी मुंशी जी ने की और उससे अंग्रेजी, मराठी, गुजराती के 
देनिक पत्र प्रकाशित कराये, किन्तु बाद में जब सरदार जी के पुत्र डाह्याभाई पटेल ने 
उसका कार्य भार संभालना चाहा तो आप उससे तुरन्त श्रलग हो गये और श्रन्त में वह 
संस्था बुरी तरह समाप्त हो गयी । 

सन्‌ १९४६ में मुंशी जी ने अ० भा० हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के उदयपुर अ्रधिवेशन 
की अध्यक्षता की तो अपने भाषण में उन्होंने साहित्य-प्रकाशन के साथ पत्रकारिता को 
दृढ़तर बनाने के लिए ठोस सुझाव उपस्थित किये । 

यूरोप और अमेरिका की यात्राओं में मुंशी जी ने वहाँ के पत्र-संचालन और 
पत्रकार-जीवन का गहरा अध्ययन किया । 


जनवरी १६५८] मुशी जी लेखक और पत्रकार के रूप में १११ 


हैदराबाद में भारत-सरकार के एजेण्ट नियुक्त होने तथा भारतीय संविधान- 
परिषद में संविधान-रचना-समिति के सदस्य होने की हैसियत से उन्होंने अपने पत्रकार- 
जीवन के अनुभवों से काफी लाभ उठाया। यही नहीं, उत्तर प्रदेश के राज्यपाल की 
हैसियत से छह विश्वविद्यालयों के कुलपति होने पर पत्रकार-जीवन से सम्बन्धित प्रचारों 
से सुपरिचित होने के कारण वो समृचित विकास और प्रसार को महत्त्व देने के प्रयत्नों 
में लगे रहे । 

मुंशी जी को पत्रकारिता के जीवन से बड़ा अनु राग है और अब भी भारतीय विद्या- 
भवन (बम्बई, दिल्‍ली, कानपुर और प्रयाग) से, जिसके वे कुलपति हैं, दो वाक्षिक पत्रिकाएँ 
(भवन्स जर्नेल और भारती”) क्रमश: अंग्रेजी और हिन्दी में उनके इस विषय के चाव 
के कारण ही सुन्दर और सुप्रचारित रूप में प्रकाशित हो रही हैं और भारतीय-संस्कृति 
के प्रचार में देश की एकमात्र माध्यम मानी जाती हैं । सत्‌ १९५२ में मुशी जी द्वारा 
ग्रारम्भ की गयी कुलपति का पत्र" शीर्षक लेख माला अब भी इन पत्रिकाओं में 
निरन्तर रूप से प्रकाशित होकर भारतीय जीवन, जागृति और संस्कृति को प्रभावित कर 


रही है। 


डॉ० बिपिन भवेरी 


मु शी । एक समग्र-दर्शन 


जीवन 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल म्‌ शी (उपनाम “बनश्याम”) भरूच के भागंव ब्राह्मण 
हैं । इनके पिता सरकारी श्रधिकारी थे और बड़ी ही वफादारी से उन्होने सरकारी नौकरी 
की । मुशी का कुल प्तामान्य किन्तु जाना-माना और प्रतापी था। माता-पिता के एकलौते 
पुत्र कन्हैयालाल बचपन में बड़े ही शरमीले थे। बचपत में वह माणभट्ट की कथा सुनते 
और उसका असाधारण प्रभाव इनके ऊपर पड़ा था। इसी ग्राम में उन्होंने बाँकानेर नाटक- 
मंडली के बहुत पं नाटक देखे और छोटे तथा बड़े त्रंबक को शिवाजी, नरसिह मेहता 
इत्यादि का अभिनय करते देखा। प्रकृति से ही अत्यन्त कल्पताशील मुशी के ऊपर इन 
नाटकों ने भी बहुत प्रभाव डाला। बचपन से ही मुंशी ऐसी कल्पना करते ज॑से कि वह 
किसी कहानी के नायक हों । इस बीच एक बार श्री मृश्ञी वायू-परिवत्तंत के लिए सूरत 
के निकटवर्त्ती डइमस गये। वहाँ एक छोटी सुन्दर बालिका से उनका साधारण-सा परिचय हो 
गया । उनकी बालकल्पना पर इस' बालिका ने निर्दोष प्रभुत्व स्थापित कर लिया । 

मेद्रिक होने के बाद मृशी को बड़ौदा के कालेज में दाखिल होना पड़ा क्योंकि 
बम्बई की अपेक्षा बड़ौदा की शिक्षा सस्ती थी । कॉलेज में आरंभ में तो वह उपद्रव करते 
थे किन्तु बाद में कुछ शआ्रागे के विद्यार्थी बनकर वह प्राणलाल क्पाराम देसाई इत्यादि के 
समूह में सम्मिलित हो सके । कालेज-जीवन में उन्होंने पुरोगामी युग के विद्वानों-जितना 
तो नहीं किन्तु फिर भी पर्याप्त अ्रध्ययल किया । नेपोलियन के जीवन-चरित्र तथा फ्रेंच 
क्रांति के इतिहास ने उन पर गहरा प्रभाव डाला। 

बड़ौदा के कालेज में बी० ए० होकर, उन्होंने बंबई की काँदावाड़ी की सामान्य 
कोठरी में रहकर निर्धन स्थिति में एल-एल० बी० का अध्ययन किया। इसके बाद वह 
एडवोकेट के रूप में एडवोकेट भूलाभाई देसाई के पास काम करने लगे। कुछ समय तक 
उन्हें भूलाभाई की ओर से झ्रावश्यक परिमाण में मार्ग-दर्शन नहीं मिला कि्तु बाद में मिलने 
लगा । इसी प्रकार उन्हें सर चिमनलाल सेतलवाड के मार्गदर्शन का लाभ भी मिला । 

बंबई में रहते समय म्‌ृ शी श्री चंद्रशंकर नर्मेदाशंकर पंड्या की सहायता से बंबई- 


ख्ण्प्क 


निवासी नडियादी शिक्षित-समाज में प्रविष्ट हुए। इस्त प्रकार साहित्य-संसार में उनका 
प्रवेश हुआ । 


११४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कुछ ही वर्षो में मुशी ने बम्बई के अच्छे वकीलों में स्थान पा लिया । इस सारे समय 
पत्नी अतिलक्ष्मी के साथ हुआ विवाह मृ शी के मन पर भार-रूप बना रहा। यह विवाह म्‌ शी के 
भाता-पिता ने किया था | अतिलक्ष्मी सामान्य, सुशील, यगृह-कार्य-कुशल तो थीं किन्तु स्वरूप या 
लावण्य में ड्मस की उक्त बालिका के समान न थीं, न साहित्य-सुष्टि की नारियों की कोटि 
में आ सकते वाली थीं। किन्तु धीरे-धीरे मुशी के मन ने कल्पना-सृष्टि छोड़ दी 
गौर अतिलक्ष्मो के साथ मानसिक समाधान हो गया । यहीं उन्होंने अपने आस-पास 
ज्यों तीख दवे, भानशंकर व्यास, “मस्त फकीर", विजयराय वेद्य इत्यादि उदीयमान लेखकों 
और कवियों की मंडली बनायी । मुशी और उनकी मंडली ने साहित्य-परिषद्‌ पर अधि- 
कार किया तथा साहित्य-संसद की स्थापना की । इसी बीच अहमदाबाद के एक धतिक 
लालभाई सेठ की विदुषी पत्नी लीलावती सेठ के साथ उनका परिचय हुआ । म्‌ंशी, अति- 
लक्ष्मी श्र लीलावती ने विलायत की यात्रा की। मूंझी की कल्पना में जो मृत्ति रमती थी, 
उसका आभास उन्हें लीलावती वहन में हुआ । लालभाई सेठ तथा शअ्रतिलक्ष्मी के देहान्त के 
बाद मुंशी और लीलावती बहुन विवाह-सूत्र में बँध गये । 


सन्‌ १६२८ के बारडोली-श्रान्दोलत के समय म॒शी ने इसमें कुछ भाग लिया । 
१९३०-३२ ई० के आन्दोलन में जेल गये । व्यक्तिगत सत्याग्रह आरंभ हुआ तब १६४०-४१ ई० 
में उनको झौर लीलावती बहन को फिर जेल जाना पड़ा । १९४७ ई० में जब स्व॒राज्य मिला 
तब मुंशी ने भारत के संविधान की रचना में सहायता की । इसके बाद हैदराबाद में भारत 


के एजेंट जनरल के रूप में उन्होंने श्रर्छा काम किया । बाद में वह भारत के खायमंत्री 
नियुक्त हुए और फिर उत्तरप्रदेश के राज्यपाल बने । 


उपन्यात्त 


मूलतः व्यवसायी सदुश जीवन में भी म्‌ंझी ने अनेकाविध साहित्यसर्जन किया है। 
गुजराती साहित्य को उनकी सबसे बड़ी देत--“'पाटणनी प्रभुता” (१६१६), “गुजरातनों 
नाथ”, “राजाधिराज”', “जय सोमनाथ” और प्ृथ्वीवल्लभ--ये उपन्यास हें। सत्य ही, 
म॒शी गुजरात के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार हेँ। उनके समय से पहले गुजरात में एक उप- 
न्यास खूब लोकप्रिय हुआ था और वह था “सरस्वतीचन्द्र” । किन्तु “सरस्वतीचन्दध में 
उसके लेखक का उद्देश्य कथा के बहाने ज्ञानगोली खिला देना था। इसके विपरीत मुंशी 
सचमुच कथा कहने के उद्देश्य से ही कथा लिखते हैं । इसलिए निरर्थक विस्तार, पांडित्य- 
पूर्ण चर्चा तथा विषयान्तक, कथा-रूप में “सरस्वतीचन्द्र” के इन मुख्य दोषों से मुशी बच 
सके । उनकी कथा अत्यन्त वेगमयी होती है, प्रसंग बहुत और रसपूर्ण होते हें। चरित्र-चित्रण 
सजीव तथा संवाद सचोट और संक्षिप्त होते हैं । मुशी मुख्यतः रंगदर्शी (॥१077%7/0) 
हैं, इसलिए स्वभावत: उनके उपन्यासों में चमत्कार और अद्भूतता व्यापक रहती है। एले- 
गजंडर ड्यूमा को मुशी अपना कलागरु स्वीकार करते हैं, इसलिए ड्यूमा की लेखन-पद्धति 
के समस्त अच्छे श्रंश म॒शी में संक्रान्तः हुए हैं। कुछ स्थलों पर जाने-अनजाने मु शी ने 
डयूमा की सामग्री का उपयोग भी कर लिया है। “विवेचनमुक्र” में श्री विश्वनाथ भट्ट 
ने “पाटणनी प्रभुता” के “हृदय अने हृदयनाथ”” नामक सम्पूर्ण प्रकरण की श्रनेक पंक्तियों 
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की तुलना “ श्रीमस्के;टेय्ज ” की समानाथ पंक्तियों के साथ की है। मुंजाल के चरित्र की 
कई रेखाएं काडिचल रिशलियू पर से ली गयी हैं। 

एंतिहासिक उपत्यासों के श्रतिरिकत मूंशी ने परशुराम या कौटिल्य-जैसे प्राचीन 
पात्रों के गौरव का आलेख करने वाले उपन्यास भी लिखे हैं। साथ ही उन्होंने “बेरनी 
वसूलात', “स्वप्नद्रष्टा” तथा “कोनों वांक इत्यादि सामाजिक उपन्यास भी गजरात 
को दिये हैं । हु 


बचपन से नाटक देखने के शौकीन मुंशी के उपन्यासों में अनेक नाट्य्शात्मक प्रसंग 
आ्राते हैं जो वस्तु को इतना जीवंत और मूत्त॑ कर देते हूँ, मानो ये प्रसंग हमारी आँखों के 
सामने हो रहे हों | मूंशी के उपन्यासों में---विशेषकर ऐतिहासिक तथा प्राचीन उपन्यासों 
में--कहीं भी सामान्‍्यता नहीं दीखती । बुद्ध, और पागल माने जाते वाले गुजरातियों की 
बात होते हुए भी मुशी के गुजराती पुरुष-मात्र नरपुगव होते हे, उनकी महत्त्वाकांक्षाएँ 
महान होती हें और उनका प्रणय हृदय के स्पन्दतों तथा ऊष्मा से यूक्‍त होता है। 
महत्वाकांक्षा सन्‍्तुष्ट करने के लिए या प्रणय में सफल होने के लिए ये पात्र किसी भी तरह का 
जोखम उठाते घबड़ाते नहीं । मुंशी के स्त्री-पात्र भी श्रतिशय तेजस्वी होते हें । उत्साहहीन 
कुम॒द और गृणसु दरी के पीछे मृणाल, मंजरी, काश्मीर तथा मीचलदेवी तक--अधिक 
चेतन, अश्रधिक जीवंत, अधिक ऊष्मामयी लगती हैं। 

इससे विपरीत एक दूसरी दृष्टि से भी विचार किया जा सकता है। मृ शी के पात्रों 
का आलेखन सु दर है सही किन्तु वास्तविक कम है | मंजरी या काक--जैसे पात्र जीवन में 
कितने मिलते है ? म्‌ृशी की देन भी बहुत है। किन्तु उस' खबसें प्रतापी दुवंश पुरुषों तथा 
स्वच्छन्द, तेजस्वी, जाज्वल्यमान स्त्रियों की आवृत्ति भिन्‍न-भिन्‍न स्वरूपों में होती ही रहती 
है । इस कोटि से पृथक पात्र मुंशी में कितने हें? और, क्‍या प्रतापी प्रतिभावाले पुरुषों को 
ही संसार में आदशे माना जाता है ? प्रशान्त, महान आ्राशयवाले धीर-गंभीर पुरुषों को नहीं 
माना जाता ? सच पूछिए तो जीवन का मूल्य सच्चे तत्त्वदर्शन से ही आँका जाता है। इसीसे 
“सरस्वती चन्द्र ” अमर ग्रंथ माना जाता है और रमणलाल देसाई को सुसंस्क्ृत पाठकों का 
प्रेम प्राप्त है। क्‍या मुंशी के लिए ऐसा कह सकेंगे ? 

मुंशी के एं तिहासिक सर्जनों में सच्चाई नहीं है, यह एक बड़ा दोष है। प्रसंग और 
घटनाएँ कभी-कभी ठीक होती है किन्तु पात्र और विचार बिलकुल अनेतिहासिक होते हैं। 
उदाहरण के लिए लोपामुद्रा का वह प्रसंग देखिए जिसमें विश्वाशान्ञ श्रतायों को अपनाने 
का प्रयत्त करता है । 
नाठक 

मुृशी ने सामाजिक और पौराणिक नाटक भी लिखे हें । जिस नेसगिक हास्यशक्ति 
ने उन्हें वरण किया है, वह उनके उपन्यासों की भाँति उनके नाठकों में भी दिखती है और 
विशेष व्यापकता से । “काकानी शशी”, “ब्रह्मचर्याश्रम, “वे खराब जण”', “पीड़ाग्रस्त 
प्रोफेसर ओर “छीए ते ज ठीक”---ये उनके मनोहर, रोचक वाटक हें । कहीं-कहीं प्रहसन 
(फा्स) के अंद्य धारण करते हुए ये नाटक श्रच्छी 'कॉमेंडी' बन जाते हैं और लेखक की 
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कटाक्ष शक्ति--आधुनिक रामाज के दंगों तथा अभावों के प्रति उसकी वक्रदृष्टि--- इनमें 
सरस रीति से खिल उठी है। मुशी के पौराणिक नाटक उनके सामाजिक नाठकों की 
ग्रपेक्षा साधारण कोटि के हैं । उनमें विस्तार श्रधिक है और जीवंतता कहीं-कहीं कम 
दिखती है । 'तर्मण”, “अविभवत आत्मा” और “प्रुवस्वासिनी देवी” को उनके अच्छे 
पौराणिक ढक कहा जा सकता है । इनमें भी करुण और भयानक रस को आवेंग से 
प्रत्यक्ष करता हुआ “तपंण” सब प्रकार श्रेष्ठ है तथा गुजराती नाटयसाहित्य में विशिष्ट 
स्थान रखता है | यह सब कहते हुए यह उल्लेखनीय है कि कुछ रूढ़िवादी विवेचकों की 
दृष्टि में “ब्रह्म॑चर्याश्रम'” इत्यादि “कॉमेडियों' में लेखक शिष्ट मर्यादा को बिलकुल भूल 
गया है और उसने 'गठर' के सर्जन किये हें। वे कहते हैं :--“जिस हास्थ को निष्पन्न 
करने के लिए बार-बार अश्लीलता का आश्रय लेता पड़े, उस कला को क्‍या नाम 
दिया जाय ? 
कहानी ओर श्रतत्मकथा 

उन्होंने १६११ से कुछ लघुकथाएं भी लिखी है | परन्तु लघुकथा के सृजन में उनको 
प्रथम कोटि में नहीं रक्‍क्खा जा सकता । यह कहानियों में केवल नमूनों (६ए][088) का 
सृजन कर सकते हैं । उनकी कहानियाँ निबल हैं, इसका मुख्य कारण यह है कि वे उनके 
ग्रभ्यास-काल के प्रयास हें । 

उन्होंने अपनी आत्मकथा भी लिखी है और वह “'अअ्धे रस्ते”, “सीधां चढाण"” 
ओर, 'स्वप्रसिद्धिनी शोधमां --इन तीन पुस्तकों में प्रकाशित हुई है। सब समर्थ लेखकों के 
प्रसंग को मिलाकर, उन्हें तीत्र करके कहने की शक्ति मुशी में भी है और यह शक्षित इन 
तीनों आत्मकथाओं में हमें देखने को मिलती है। “शिशु अने सखी” में मुशझी ने लीलावती 
के प्रति अपने प्रेम का, नामांतर से, कुछ डोलन शैली में आलेख किया है। “स्वप्नद्रष्टा” 
में 'सुदर्शन' पात्र के द्वारा उन्होंने अपने कालेज-जीवन के कुछ भाग का (अ्रधिक तीज बनाकर ) 
आलेख किया है। 
विवेचक मु शी 

सुजन में मुशी जितने सफल हो सके हैं, उतने विवेचन में नहीं । विवेचन की 
उनकी मुख्य मुख्य पुस्तकें हैं :--“गुजरात ऐंड इट्स' लिंटरेचर”, “थोडांक रसदशनो”? 
“नरसीयो भक्‍त हरिनो”, “आदिववनो” (१--२), “नर्मद--अर्वाचीनोमां आद्य और 
साहित्य-संसद के अंतर्गत विविध लेखकों की सहायता से तैयार की हुई “मध्यकालनों 
साहित्यप्रवाह” । “गुजरात ऐंड इट्स लिटरेचर ' की पहली आवृत्ति में छोटी-छोटी बहुत-सी 
गलतियाँ होने पर भी, मनोहर भाषा में, किसी प्रकार के पूृवंगामी विवेचनों की अपेक्षा 
रकक्‍्खे बिना, गूजराती साहित्य का सर्वग्राही परिचय आकर्षक और सफल रीति से कराया है । 
'थोडांक रसदर्शनों' में भक्ति के विषय में मुशी की स्थापनाएँ तुरन्त स्वीकार की जा संकें, 
ऐसी नहीं हैं । इसमें तथा “आरादिवचनों” के कई लेखों में लगता है जैसे झ्रावश्यक अभ्यास 
तथा मनन के अभाव में, पाश्चात्य विवेचकों के विचारों का अ्रनुसरण करके लिखा गया हो । 
“मध्यकालनो साहित्यप्रवाह हमारे यहाँ अभ्रपने प्रकार का एकमात्र प्रयत्न है और इसलिए 
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तथा गुणवन्ता के बल पर प्रशंसा का एकान्त अधिकारी है। “नरसैयो” में मुशी ने नरसिंह 
मेहता का समय--रूढ़ मान्यता का त्याग कर--अरस्सी-तब्बे वर्ष निकट लाने का समर्थ 
प्रयत्न किया है। अपने इस प्रयास में वह कुछ अंशों में सफल हुए हें तो दूसरी ओर उनके 
निजी लेखन के आधार पर भी यह समय बिलकुल इतना निकट लाना उचित नहीं दिखता । 
“झादिवचनों ” में प्रेमानंद विषयक उनका व्याख्यान कदाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ है। अनेक कार्यो में 
रत मुझी को जो समय सरलता से खाली मिला, उसका कुछ भाग उन्होंने सर्जनात्मक 
साहित्य को दिया, इस कारण विवेचन के लिए ग्रपेक्षित स्थिरता मुंशी नहीं पा सके 
अ्रथवा अपेक्षित अध्ययन नहीं कर सके--यह स्पष्ठ दिखता है और इसीसे हमारे प्रसिद्ध 
विवचकों की पंक्ति में वह स्थान नहीं पा सके । 


विवेचक मु झ्षी ने शोध भी. किया है और “नरसैयो” के अतिरिक्त “ग्लोरी दैट 
वाज़ गुजर देश” उनका सर्वाधिक उल्लेखनीय ग्रंथ है। गुजरात विषयक उनकी ठकुकुर 
व्याख्यानमाला का भी इस वर्ग में समावेश हो सकता है। श्रग्रेजी भाषा के शब्दश: अनुकरण, 
अशुद्ध गठन, अशुद्ध मुहावरे तथा अ्नुपयुक्त शब्द प्रयोग--ये श्री मुशी की भाषा के 
मुख्य दोष हें । 


उपसंहार 

अ्रत्यन्त कार्यव्यस्त होते हुए भी अ्रपनी व्यस्तता से चुराये हुए कुछ क्षणों में इस 
समर्थ सजंक ने गूजरात को लगभग ४० पुस्तकें भेंट की हें भर इनमें एक भी तिरस्क्ृत 
करके फेंक देने योग्य नहीं है। श्र्वाचीन गुजरात के समस्त सर्जकों में कथा तथा इसकी 
दृष्टि से विचार करते हुए मुृशी सर्वश्रेष्ठ सर्जक हैं और आगामी अनेक वर्षों तक उनकी 
जैसी शक्ति और प्रतिभावाला गुजराती उपन्यासकार या नाटककार मिलना दुलभ है। 
मुशी ने गृजरात को पहली बार सिखाया कि आधुनिक उपल्यास' का आदर क्या है। 
“कान्ता” और “राईनो पर्वत” से भिन्न, श्राधुनिक ढंग के नाटकों का आरंभ भी मुशझीने 
ही किया । बटुभाई उमरवाडिया, चन्द्रवदन मेहता इत्यादि सभी आधुनिक नाटकका रों को 
सहज ही म्‌ृशी का उत्तराधिकारी कहा जा सकता है। आधुनिक गुजराती साहित्य में 
ऐतिहासिक उपन्यास का सच्चा प्रारंभ मु शी ने ही किया । और आज भी रस की दृष्टि से 
दूसरा कोई ऐतिहासिक उपन्यासकार उनको नहीं पा सकता । ऐतिहासिक उपन्यासों में 
मृशी इतने सफल न हुए होते तो कदाचित “धूमकेतु' भी ऐतिहासिक उपन्यास की ओर 
आरक्षित न होते । इसलिए गुजरात को ऐतिहासिक उपन्यासों की परम्परा देने में मु शी 
को ही निमित्त माना जाय तो इसमें अ्रधिक श्रतिशयोक्ति न होगी । मुंशी की पहली कमी 
है--इतिहास के साथ ली हुईं उनकी अनेक छंटठें । परिणाम स्वरूप उनके ऐतिहासिक 
उपन्यास--चुन्नीलाल वर्धमान शाह के उपन्यासों की भाँति--प्रपनें समय के वातावरण 
का वास्तविक स्वरूप न प्रस्तुत कर केवल “रोमान्स”--प्रायः अविश्वसनीय “रोमान्स' -- 
बन जाते हैं। उनकी दूसरी कभी है--क्म तैयारी के बावजूद विवेचन तथा शोध के श्रेत्र 
में किये हुए उनके कुछ साहस । यह सब होते हुए भी, सरलता से उनको गुजरात का 
सर्वश्रेष्ठ सर्जेनात्मक गद्य लेखक कहा जा सकता है । 
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मल लेखक-श्री ब्रजमोहन सक्सेना 


अनुवादक--क्षी देवी शंकर हिवेदी 


श्री मुशी ; एक नवयुवक की दृष्टि में 


न जब तक आये थे तुम यहाँ गगन था सुना और उदास 
दिवस के निष्प्रभ मुख पर नहीं दीखता था स्मिति का आभास 
वेदना की कोई चेतना ढके थी विभावरी की देह; 
तभी तुम गआ्राये तो ज्योतियाँ जगमगा उठीं अनेक नवीन 
गगन भी दीप उठा औ' दिवस युवा हो गया ओस में लीन 
सुवासित पवन बह चला, और घाटियाँ जो थीं रागविहीन-- 
उन्हींमें गूज उठा संगीत कि रिमझिम बरस रहा है मेह । 
उभरने लगे पुराने युगों में छिपे मुखमंडल अम्लान 
जागने लगे युगों के अन्तराल में लीन दिवस छुविमान, 
और यह प्रोज्भजासित हो उठा सुन्दरम्‌र का आनन्द अमाप-- 
दमकते अंगों में औ' सुमन-भार से नत विटपों पर आज, 
कि ज्योतिष्मती हो गयी धरा, और उद्विंग्न समुद्र-समाज-- 
ग्राज फिर जान गया गम्भीर मौन की शान्ति का सुखद साज 
कि ज्यों ही तुम एकाकी तरी खे चले उस 'सागर' को नाप-- 


ग्रपरिचित सागर' जो उत्ताल: शौय-साहस” का पारावार 
किनारे हैं जिसके निर्बन्ध, नहीं पहचाने हैं पतवार 
साहसी खोज” के लिए किन्तु श्र को लेता मोह तुरन्त; 
बहुत-से जाते जल में डूब, शिलाएँ टकरातीं जब विषम, 
दीखने लगता कुछ को तीर किन्तु घर पहुंचें इसके प्रथम-- 
उन्हें ढँक लेता धँंसता फेन घुमड़ता हुआ लिये बल परम 
श्र पहुँचा देता है वहाँ जहाँ पाएँ विश्राम अनन्त । 


प्रयासी बहुत, तालिका बड़ी; किन्तु कितने हो पाये सफल ? 
ले सके कौन विजय की साँस ? कि जाना हो उसका सुख तरल, 
किये यद्यपि बहुतों ने यत्न, छएँ कम्पित-धुं घला आलोक-- 
लक्ष्य का; किन्तु श्राज के समय कि जिसमें देन्य पतन एकत्र 
तुम्हीं एकाकी ऐसे वीर, न जिस पर विजय-पुष्प या पत्र 
किन्तु जो सकुशल उस तट गया कि जिस पर यश-मन्दिर का छत्र 
जहाँ पर बसते सभी “महान : कलाश्रों-विद्याश्रों का लोक 


श्री कुंजविहारी सी० मेहता 


साहित्यकार श्री कन्हेयांलाल मु शी 


वर्तमान गुजराती उपन्यास-साहित्य में श्री मुशी का नाम बड़े महत्त्व का है। उनके 
आलोचकों को भी उनकी महत्ता स्वीकार करनी पड़ी है। मुशीजी के साहित्य-सर्जन में 
उनकी प्रतिभा की छाप स्पष्ट दीख पड़ती है। उनका व्यक्तित्व उनके साहित्य में अ्रंकित 
है । श्री मुशी अपने व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति के लिये जीवन एवं साहित्य में सतत मंथन 
करते रहते हैं । उनकी प्रतिभा गतिशील है और उनका व्यक्तित्व उत्तरोत्तर विकासोन्मुख, 
जीवन के विग्रह के बीच किसी भव्य आदर्श की ओर जाने वाला तथा नैतिक एवं 
आध्यात्मिक पूर्णता प्राप्त करने में सदा प्रयत्नशील है। वे अपनी भिन्न-भिन्न साहित्य- 
कृतियों में व्यक्ति पूजा के द्वारा आत्मसाक्षात्कार के आदर्श को प्राप्त करने के लक्ष्य से 
प्रेरित हुए हें । महत्त्व की बात यह है कि मुझी जी ने जीवन को विचारों के द्वारा गढ़ने 
का प्रयत्न किया है । जहाँ-जहां यह दिखाई देता है वहाँ-वहाँ मुशी जी का व्यक्तित्व उनकी 
कृतियों पर जम कर बैठ जाता है। अपने व्यक्तित्व की संपूर्ण श्रभिव्यक्ति के लिए 
उन्होंने साहित्य को साधन के रूप अपनाया है | उनकी कला रोमेंटिक तथा आदर्शवादी 
रही है । 

श्री म॒शी स्वप्नद्रष्टा हें। वास्तविक दुनिया में सम्तोष न पाकर वें झ्रादश प्रधान 
साहित्य में उसकी खोज करते है । यथार्थ जीवन की न्यूनताओं की पूर्ति एवं अपने व्यक्ति- 
गत जीवन की इच्छाश्रों की तृप्ति के हेतु वे साहित्य के साधन का आश्रय लेते है । 
म॒शी जी गजराती साहित्य के सर्वप्रथम सजग साहित्यकार हैं। उन्होंने रोमेंटिक कथा 
को नाटठफ्रीय ढंग से प्रस्तुत करने की कला को सबसे पहले अपनाया है । इसमें उन्हें बड़ी 
सफलता मिली है। कथा का विन्यास मुशी जी ऐसे सुन्दर ढंग से करते हैँ कि पाठक 
चकित हो जाता है। म॒शी जी के उपन्यासों में आदश्शमय जीवन का दशेन है, उष्मा- 
यक्‍त और रोमैंटिक प्रेम-भावना के द्वारा दो ग्रात्माओ्रों का पूर्ण एकत्व प्राप्त करने की 
तीव्र ग्रभिलाषा है और वीर मानव का सर्जन तथा श्रार्य-संस्कृति का मूल्यांकन है । इन 
सभी लक्षणों ने उनके कथा-साहित्य को गौरव प्रदान किया है । उसमे एक कलाकार द्वारा 
अंकित जीवन का भावनाशील चित्र प्राप्त होता है । 


१२२ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


ऐतिहासिक दृष्टि से मुशी जी के उपन्यासों ने हमारे उपन्यास-साहित्य का 
महत्त्वपूर्ण विकास किया है। परंपरा को भंग कर म्‌शी जी ने स्वरूप का ऐक्य स्थापित 
किया है । उन्होंने परम्परागत शिथिल शैली का परित्याग किया है और पाठक को उबा 
उबा देने वाले लंबे-लंबे वर्णन भी उनके उपन्यासों में नहीं मिलते । उनकी कथाओं का वस्तु- 
विन्यास बहुत ही कलात्मक होता है । उनके उपच्यासों में वर्णानात्मक, नाद्यात्मक एवं 
चितनात्मक तत्त्वों का बड़ा सुंदर सामझ्जस्य है। इस कला के द्वारा उन्होंने आकर्षक 
वर्णन-शैली तथा शीक्रता से प्रस्तुत होने वाले नाद्योचित घटना-विन्यास की योजना की 
है । उनके उपन्यास स्वरूप में संपूर्ण बने हें । उपन्यास की रोमैंटिक कथावस्तु के लिए 
श्री मुशी भारत के सुदूर भूतकाल काशग्माश्रय लेते हैं तथा उसके कलात्मक विन्यास के 
लिए पाइचात्य साहित्य से सीखी हुई कला का । इसीलिए उनके हाथों उपन्यास सच्चे श्र्थ 
में उपन्यास बनता है । 


श्री मु शी की कला सादी और सरल है । कथा स्वयं ही उसकी कथावस्तु है। 
वे केवल रोमांचकारी प्रसंगों को प्रस्तुत ही नहीं करते, अ्रपितु इन प्रसंगों को वे इस तरह 
ग्रथित करते है कि पात्रों के पारस्परिक संघर्ष से समग्र प्रसंग नाठ्यात्मक बन जाता है। 
मुशी जी संवादों के द्वारा पात्रों को सजीव बनाने में सिद्धहस्त हैं, इस कारण ये नाट्यात्मक 
प्रसंग बहुत ही रसमय बन सके हैं। चमत्कारपूर्ण कथोपकथन से पात्रों का कार्यकलाप 
घटनाओं के साथ गुथ जाता है। म्‌शी की वस्तुविन्यास की दृष्टि बहुत रसमय होने के 
कारण कहानी की भिन्न-भिन्न कड़ियाँ बड़े सुन्दर ढंग से एक दूसरे के साथ जुड़ जाती हैं । 
जहाँ भूतकाल की कोई बात कहने के लिए कथा-प्रवाह को रोकना पड़ता है वहाँ वे 
सूत्रात्मक प्रणाली का आश्रय लेते हें । उनका लक्ष्य कथा के रसप्रवाह पर केंद्रित होने के 
कारण उनके उपन्यासों में कहीं शुष्क वर्णन, सीधे उपदेश या नीतिबोध बिलकुल नहीं है। 


रोमेंटिक कलाकार जब वर्तमान के संघर्ष में आता है तब वह भूतकाल का आश्रय 
लेता है | मुशी जी भी ऐसा ही करते हें। उन्हें राजनैतिक परतन्त्रता, आथिक दासता 
एवं नैतिक पतन बहुत अखरते हैं । भूतकाल का गौरव ही वर्तमान की अपूर्णता को 
दूरकर सकता है, इसलिए आधुनिक काल के निरूपण को छोड़कर वें गूजरात के सबसे 
अधिक गौरवशाली युग चालुक्य काल की भ्ोर मुड़ते हैं । मुशी जी स्वभाव से रोमेंटिक 
कलाकार होने के कारण मानव जीवन की व्यक्तिगत या जातीय और राष्ट्रीय भव्यता की 
श्रोर बहुत आकषित होते हैं।जब-जब प्रेम या युद्ध-जीवन के प्रति उत्साह या मृत्यु का 
तिरस्कार मानव के प्रति अथवा आदर के प्रति सच्चाई मनुष्य को नायक (०7०0) का महान 
पद प्रदान करते हैं, तब-तब म्‌ शीजी का हृदय अत्यंत उललसित होता है। यह नायक जनता 
का नेता हो तो वह नैतिक अथवा राजनैतिक संघर्ष के समय जनता में श्रद्धा एवं चेतना 
भरता है और जनता के सदगुणों को प्रकाश में लाता है, जिससे समस्त जाति उस' नायक 
की छाया में चमक उठती है। ऐसा नायक सामान्य मनुष्य से निराला होता है। वह विजयी 
जाति का प्रतीक बन कर उनकी संयुक्त आकांक्षा को मूरततिमान्‌ बनाता है। यदि वह नायक 
किसी आदर्श अथवा विशिष्ट विचार से प्रेरित हो और उसे मूत॑ स्वरूप देने के लिए अपने 
जीवन की समग्र शक्ति का व्यय कर रहा हो तो वह मानवता को दीप्ति से युक्त देवता 
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की तरह प्रकाशमान्‌ बनाता है।मुशी जी की वीर पात्रों के विषय में ऐसी भावना है । 
नायक विषयक उनकी यह भावना उनके जीवन का आदर्श प्रस्तुत करती है । 


श्री मुशी जी ने अपनी भावना के अनुरूप वीर पुरुषों की खोज के हेतु इतिहास का 
अ्नुशीलन किया है । जहाँ तक उनके ऐतिहासिक उपन्यासों का सम्बन्ध है, उन्होंने ऐसे वीर 
पुरुषों के लिए गुजरात, मालवा तथा मगध के ऐतिहास की गवेषणा की है और मुजाल 
जैसे वीर पुरुषों का अपनी मनोभावना के अनुरूप निर्माण किया है। आादर्शमय बने हुए 
ये पात्र और जीवन का गतिशील दृष्टि बिन्दु मुशी जी के उपन्यासों को गहन रहस्य प्रदान 
करते हुए उनके जीवन दर्शन को स्पष्ट करते हे । उनका प्रत्येक वीर पुरुष किसी * राष्ट्रीय, 
नेतिक, राजनतिक, आध्यात्मिक भ्रथवा मानवीय आदशों का प्रतीक होता है, परन्तु चालुक्य 
वंश के गूजरात से सम्बन्धित ऐतिहासिक उपन्यासों में चित्रित वीर पुरुष महान युग की 
आत्म! को मूतिमान करते हें । 

मुशी जी के नाटकों को सामाजिक तथा पौराणिक, इन दो वर्गों में विभकत किया 
जा सकता है। नाठकों के अ्रध्येता को प्रथम दृष्टि में ही इन वर्गों को एक दूसरे से अलग 
करने वाले लक्षण दिखाई दे जाते हें । मुशी जी ने अपने उपन्यासों की रचना का प्रारंभ 
सामाजिक उपन्यास से किया, परन्तु मुशी जी स्वभाव से आदशवादी तथा रोमेंटिक लेखक 
होने के कारण सामाजिक कथावस्तु उनकी कल्पना के अनुकूल नहीं पड़ी। सामाजिक 
साहित्य के सर्जन में हम यथार्थ की शअ्रपेक्षा रखते हें जब कि रोमेंटिक साहित्य कल्पना 
प्रधान तथा आदर्शवादी होता है । इन दोनों तत्त्वों को कला के एक ढाँचे में बिठाने के 
लिए लेखक में असाधारण कौशल होना आवश्यक है। मुशी जी को इसका ध्यान है। 
अतः अपनी कल्पना के लिए सामाजिक जीवन अपर्याप्त लगने पर उन्होंने इस क्षेत्र को 
छोड़कर इतिहास और पुराणों को अपनाया, और इसमें उनकी प्रतिमा का पर्याप्त 
विकास हुआ । 

श्री मृशी के सामाजिक तथा पौराणिक नाठकों के विभेदक लक्षणों में उन नाटकों 
की भिन्‍न-भिन्‍न प्रतिपादन शैली और उनकी पृष्ठ भूमि में निहित जीवन-दर्शन का स्थान 
सव॑ प्रथम है। सामाजिक नाटकों में म्‌ृशी जी ने अपने आसपास के समाज में दीख पड़ने 
वाली निरबलता, दंभ तथा कामूकता पर कठोर प्रह्मार किया है और भंडाफोड़ कर उन सबका 
उपहास किया है । उस समाज में उन्हें कुछ भी आदर पात्र, प्रेरक या पवित्र नहीं प्रतीत 
हुआ, इसलिए उन्होंने इन सब की खिलली जउड़ाते हुए प्रहसन-सदृश सामाजिक 
नाटक लिखे । 

पौराणिक नाटकों की कथा वस्तु का उपयोग उन्होंने अपने आदश-निरूपण में किया । 
किसी समय प्राचीन आयों का जीवन कितना गौरवशाली था, उनके तप और श्रद्धा, पुरुषार्थ 
भर संयम कितने मानास्पद थे, जीवन के मूल्यों को सुरक्षित रखने और आचरण में लाने 
में वे सब कितने तत्पर थे, आन के लिए व्यक्तिगत हिताहित को वे कैसे भुला देते थे, यह 
सब मुशीजी ने इन नाठकों में प्रकट किया है। अनेक प्रलोभनों के आन्तरिक संघर्ष के अन्त 
में स्त्री द्वारा श्रपती शील-रक्षा तप तथा श्रद्धा के परिणामस्वरूप दो आत्माओ्ों का अद्वेत गुरु 
की आज्ञा शिरोधारय॑ कर अपनी प्रियतमा का शिरच्छेद करने का कत्तंव्य, अपने प्रणय का 
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त्याग कर पिता के साथ रहते हुए स्वराज्य-प्राप्ति की अभिलाषा, इस प्रकार की अनेक 
उदात्त भावनाएँ इन नाठकों में हें । 

स्वरूप की दृष्टि से भी मुशी जी के नाटकों का हमारे नाटक-साहित्य में नया कदम 
हैं । उनके सभी नाटक--बेद की कुछ ऋचाओं को छोड़ कर--पूर्ण त: गद्य में लिखे गये हैं । 
उनमें से कुछ तीन अंकों के और कुछ पाँच अंकों के हें। लोपामुद्रा' के अपवाद के सिवा 
ग्रन्य नाठकों में अंकों को भिन्‍त-भिन्‍न प्रवेशों में विभक्त नहीं किया गया। संघर्ष के तीक् 
आ्रावेग एवं लेगवती सक्रियता के कारण ये नाटक बहुत रसप्रद बने हें। कथोपकथन आकर्षक 
हैं । कथोपकथन को भावों की अभिव्यक्ति का साध्यम बनाने की कला में मृशी जी 
गूजराती साहित्य में अद्वितीय हैँ । चुटीले वाक्य शब्दों का तेजी से आदान प्रदान, पात्रोचित 
उक्तियाँ--मु शी जी के कथोपकथन की ये विशेषताएँ हैँ। पात्रों की विविधता तथा उनका 
भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्तित्व नाटक के मूल्य में अभिवृद्धि करत हैं। अपनी टेक पर सर्वेस्व की 
बलि देने को तत्पर तपस्तेज से सुशोभित, जीवन-दर्शन को स्थापित करने वाले पात्र रंग- 
मंच पर विचरण करते हे। पौराणिक नाटकों में लोग पौराणिक वातावरण की अपेक्षा रकखें 
यह स्वाभाविक है। परन्तु मू शी जी पौराणिक पात्रों द्वारा अपने युग की समस्याश्रों का 
निरूपण करते हैँ । फलत: उनमें झ्राधुनिकता का प्रवेश हो ही जाता है। नाटक का सबसे 
महत्त्वपूर्ण गुण अभिनेयता है । मुशी जी वस्तु को मतिमान्‌ बनाने की कला में सिद्ध हस्त 
हैं। उनके उपन्यासों की घटनाओं की नाट्यात्मकता में भी उनकी इस कला के 
दर्शन होते हैं। नाटक-जैसी विषय-प्रधान ((009]८८४ए८) तथा मूर्त कला को मृशीजी 


अत्यंत सरलता के साथ विकसित कर सके हैं। उनके नाठकों में अभिनेयता का गृण 
पर्याप्त मात्रा में है । 
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ऐसा ही हो तो अंधकार में कब तक और क्‍यों भटका जाय ? निरपेक्ष सत्य क्या है ??”' 
इस महातकं-जाल में कोई भी तत्त्वचितक फेसे बिना नहीं रहा। इसलिये भूतकालीन 
भूल में न भटकते हुए श्री मुन्शीजी निम्नांकित सिद्धान्त स्थिर करते हों ऐसा लगता है। 
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श्री मुन्शी जी के किसी भी पात्र को लीजिये | वह जिस तरीके से जीवन यापन करता है उसी 
तरीके से जी सकते हैं, जीना चाहिये एसी दृढ़ मान्यता लेखक हम पर डाल सकता है 
और वहीं पर उनकी विजय है। प्रत्येक पात्र एक दूसरे से भिन्‍न हैं, फिर भी जाज्वल्य- 
मान है ; प्रत्येक का जीवन ध्येय भिन्‍न है फिर भी उसके लिये तैयारी श्रौर आकांक्षा 
सबमें एक सद्श है । “हाय ! इस जीवन में मुझे अनुकूलता ही नहीं मिलती ! मेरा क्‍या 
होगा ? इस जिन्दगी में तो इतना दुःख मिला--अ्रब क्‍यों पाप किया जाय कि जिससे 
श्राने वाला जन्म भी बिगड़ जाय ?” ऐसी विचारधारा लेखक को मान्य नहीं है। निरबंल 
का ही वह वह तत्त्वज्ञान है। उनके मन में तो निष्क्रिय जीवन जीने से भय-पूर्ण साहसी 
जीवन जीने में भी आनंद है। ईइवर हो या न हो, परलोक हो या न हो, पाप 
पुण्य हो या न हो किन्तु यह जीवन है यह बात तो सत्य है। उसकी गृप्त शक्ति को 
ग्रभिव्यक्ति कीजिये और उसको पूर्णतया विकसित कीजिये। जीवन-ध्येय और उसकी 





(२) तुलना कीजिये, ट्रीटाइस श्रॉफ हृथुमेन नेचर में में--हयूम के 
निम्नोक्‍त वाक्य । 
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टणाणिषातेंब्व छशां५फी &ी... फाहइ8 वृष6*ढतक$ ग्यएे. फछंललुओआ ५0... विप्रठ॒ए्ुनाएइलथ 
7 76 70680. वल्एॉकबाओद. णगावाप्रता फराबशणवाओं९, व्एाएगाल्तं शा 76 
त6९फुलडा वेंबाएंट7658 दावे पाप्टजा वेढुआएलत ० फल पर ए०एा 6ए९४ए खशाल्णाटा 
20वें 4०प्रॉ(ए 


(३) ए शॉट फॉर टु डे टाइम्स ऑफ इण्डिया-११ जून १६४० । 
(४) तुलना कीजिये: ४. वेंग्ाएआ0प% गीहि 48 कि. छठ76/ फ्रक0 


०706९ एज 7928४ए८ 9 शभंणएावा(ए! श्री मुन्शी कृत “गुजरात एन्ड इटस लिटरेचर” 
पृष्ठ ३४० । 


जनवरी १६५८]  श्रीयूत मुझी जी और उनकी साहित्य-कृतियाँ १२७ 


सिद्धि :--इसके लिये संपूर्ण जीवन को निछावर कर दो। परलोक होगा तो पूर्ण विकसित 
शक्ति से श्री गणेशाय वमः करना होगा, इससे वह भी लाभप्रद है ही। असत्य-मार्ग 
में विकसित शक्ति को सत्य मार्ग में लाने में देर नहीं लगेगी, एक मोड़ ही की आव- 
इ्यकता होगी, लेकिन शक्ति ही जिसने विकसित नहीं की होगी उसके लिये बचने का 
कोई उपाय नहीं । नायग्रा के प्रपात में पत्थर की चट्ठानों को भेदने की ताकत थी तभी 
वह विद्यत-उत्पादक रूप' में परिवर्तित की जा सकी; लेकिन वह शक्ति ही न होती तो 
क्या कुछ हो सकता था ? श्रीमुन्शी जी का कोई भी पात्र लीजिये--उपन्यास का, कहानी 
का या नाठक का उस प्रत्येक पात्र के पीछे जिजीविषा और विजिगिषा ये दो महान्‌ 
भावनाएँ कार्य करती दिखाई पड़ती हैं। महान जन दाशनिक नित्शे के 'सुपरमैन की 
की कल्पना भी कुछ ऐसी ही है । “हरि-जन बन्धु”? में महात्मा जी कुछ इसी प्रकार की 
बात लिखते हे” और गीताकार भगवान्‌ व्यास भी “कमंण्ये वा घधिकारस्तें मा फलेषु 
कदाचन” जैसे सूत्रों द्वारा यही कहना चाहते हैं। जीवन के प्रति यह दृष्टिकोण ठीक 
त्रिकालाबाधित सनातन सत्य के जैसा ही है। ताककिक दृष्टि से वह अकाय्यं है। बहुत 
श्रसत्य साबित हुआ है; सब कुछ असत्य साबित हो, लेकिन यह सत्य सनातन ही रहेगा-- 
बस विकास कीजिये; अस्मिता प्रक्रट कीजिये; जीवन को जीना जानिये । साहित्य के 
द्वारा नव गुजरात के चरणों में श्री मुन्शीजी ने जो कुछ रक्‍्खा है वह देखते हुये यह सह 
कहना पड़ेगा कि नूतन गुजरात को गढ़ने में श्री मुन्शी जी का भाग इस दृष्टि से सब से 
ऊँचा है। 


इस मनोदशा का अनिवार्य परिणाम है:--यथार्थ--दर्शन । उत्तंग व्योम-विहार 
और व्यर्थ आदशवाद की पूर्वे भूमिका इस प्रकार के लेखक के मानस में नहीं मिल सकते । 
श्री मुन्शी जी की और कवि श्री नानालाल की कृतियों में यही महत्त्वपूर्ण और मौलिक भेद 
है । कवि श्री नानालाल जीवन के आदश्श--विशेष सफल न हो सकने वाले आदशे--पात्रों के 
द्वारा उपस्थित करके, इस दुनिया को सुधारना चाहते हैं; जबकि वास्तवदर्शी श्री मुन्शीजी 
जीवन के कैसे भी साधारण और केसे भी गन्दे प्रसंगों में भी जीवन की अस्मिता प्रकट 
करने की कला सिखाते हैं । उनकी दृष्टि से यह जीवन एक तथ्य है, माया नहीं। इस 
जीवन के स्व को यहीं स्थापित करना चाहते हे, उसके लिये बाहर जाने की 
ग्रावश्यकता नहीं । जीवन का वास्तविक आनंद प्रगतिशील रहने में ही है; व्यक्तित्व 
को व्यक्त करने में भ्रौर विकसित करने में ही है" आदर्श की कल्पना 


(५) हरिजन बंधु--६ जुलाई १६४० । 


(६) तुलना कीजिये: ठिप्रा वाट की वीड़ कट्थए 48 88८८९१ 0 एा6; 
70 30 गाप्रएं) [96 ]298 7720८ 0 ४0 ॥9. श्री मृन्शी कृत गुजरात 
एण्ड इठस लिटरेचर' [१९३४५] पृष्ठ ३२७ । 


(७) तुलना कीजिये : ड्ैटछपराए का ग्रींटि 388 | फध्लाकाप्राट८ ॥6, 
077 0 2॥/९7एछाड 0 25ग6ए2ट '86००णांगरु रण €एटाए्ा०णएाएए 74- 
877046: श्री मुन्शी कृत 'थोडांक रस दर्शनों! पृष्ठ १३ । 


१२८ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कब 


करके उसके अनुरूप जीवन गढ़ने में और बिताने में; और जीवन में 
उल्लास को प्रकट करके उसी को संपूर्णतया विकसित करने में प्रयत्न तो एक 
समान ही है फिर भी प्रथम कार्य दृष्कर है जबकि दूसरा तो लगभग स्वायत्त है भर इसीलिये 
जया-जयन्त सो में दो ही को आकर्षित करते हैं; जब कि म्‌ शी जी के सामाजिक नाटक 
शाश्वतदर्शी होने की वजह से समाज जब तक रहेगा तब तक रहेंगे । कवि श्री नानालाल 
के जया-जयन्त; उषा जैसे पात्र गगन बिहारी हैं; जबकि जोईता, सविता, और हरकिसनदास' 
तो इस दुनिया में विहार करने वाले हूँ । उनको पृथ्वी पर पैर रखना पसन्द नहीं; घृणा 
होती है; जबकि दूसरे तो दुनिया में रह करके दुनिया को उज्ज्वल बनाना चाहते हैं। 
४“ []6ए 9४७7४ $0 तए:5 +706 ८ए० ० ॥6 ६0708 ।८८४” दूसरे के महल को 
देखकर घर की कुटिया क्‍या छोड़ी जा सकेगी ? और वह गगन-स्थित महल वहाँ पर हैं 
कि नहीं यह भी सवाल है, उससे कुटिया को ही लीप पोत के, सुधार सुशोभित करके नहीं 
रहेंगे ? पाठक क्या पसंद करेगा ? और उस कुटिया में रह करके-आगे बढ़ करके-दुनिया 
ही में महल कहाँ नहीं बनाये जा सकते कि ग्राकाशीय महलों में जा बसें ? 


यह तो श्री मुृशी जी के तत्त्वज्ञान का साधारण निरूपण हुआ। यह तत्त्वज्ञान 
हम को पचने में कठित महसूस न हो इसके लिये उन्होंने उपन्यासों में और ज्यादातर 
सामाजिक नाठकों में हास्य का कटाक्ष का व्यंग्य का प्रचुर मात्रा में सफल उपयोग किया 
है। कुछ स्थानों में जैसे “ब्रह्मचर्याश्रम” और “आ्राज्ञांकित” में यह हास्य अतिशयोक्ति का 
रूप धारण करता है तव हमें वह, कला की दृष्टि से क्षम्य हो तो भी, ऐसा अवश्य लगता 
है कि प्रतिभा की भ्रतिशयता ने वहाँ सहज अ्रसुन्दर स्वरूप घारण किया है और उतना 
रुचिकर नहीं है।* 


श्री मुन्शी जी की ब्रह्मचर्य विघयक भावना उनकी वास्तवदर्शी दृष्टि के विशिष्ट 
प्रतीक समान है । “परिणीत होना यानी प्रभूुता में कदम रखना” इससे वह कवि श्री 
नानालाल के समान ही सहृदयता के साथ सहमत है, लेकिन परिणीत होना यानी जातीय 
श्राकर्षण से भागते फिरता ऐसा तो नहीं ही। संसार यदि प्रणय-प्रेरित हो तभी वह 
शोभित होता है फिर भी जातीय भावना उस प्रणय में प्रविष्ट नहीं हो सकती ऐसा वह 
आवश्यक नहीं समझते । और इसीलिये तो वह “ब्रह्मचर्याश्रम” में गंवारन पमेली के 
पीछे बेरीस्टर नरोत्तम को और -“शआ्राज्ञांकित” में जोइता को सचिता के पीछे पागल बनाकर 
छोड़ते हे । यह सत्य है “बलवान इन्द्रियः ग्रामोविद्वांससपि क्षति” कोई अपवाद मिल 
सकता है लेकिन उससे क्या ? बुभुक्षा और रिरसा ये दोनों अन्तव्॒‌ त्तियाँ विधाता ने सृष्टि 
के आरम्भ में ही रखी हें। उससे जल जायेंगे और ऐसा मानकर उससे भागना और 





(८) तुलना कीजिये: “76 एफ 8 परीक्वा द॥ 8 &ग्राठ॥ शिक्ों 
६0 28ए९ (0 फ्रापटा 8८गांप३ 328 ॥00 ॥076! लीटन स्ट्राची: पोर्ट्रेस इन 
मीनीएचर (१६३३) पृष्ठ १८४ । 


(९) मनुस्मृति : २; २१५। 


जनवरी १६५८०|  श्रीयृत मुंशी जी और उनकी साहित्य-कृतियाँ १२६ 


जबरदस्ती भी संयम पालन करना बिलकुल कृत्रिम है “277792०048 9 [90!09270&/ 
06८८8आए” ब्रह्मचय प्राकृतिक धर्म नहीं है” । इसी हेतू श्री मृन्शी जी अपने सभी 
पात्रों को जातीय भावना के शिकार बनाते हे । 


सत्री-स्वातं ज्य का उनका विचार भी बहुत ही वास्तविक है । जमेन तत्त्वज्ञ शोपेन 
हाइएर की जेसी विचारणा है वैसा ही श्री मृन्शीजी का स्त्री-विषयक अभिप्राय हो ऐसा 
लगता है । पुरुष की श्रर्धाज्भिती बन कर, बनी रहकर, पुरुष की पूर्ति के रूप में काये 
करे तभी स्त्री स्त्री की हैसियत से जी सकती है । स्त्री-स्वातंत्र्य के माने स्त्रियों का पुरुषों 
से स्वतंत्र हो जाना ऐसा नहीं । आंग्ल कवि ठेनिसन “प्रिच्सेस' में इस भावना की 
खबर लेते हे,उसी तद्दीके से मु शीजी भी “काका नीशशी में इस मान्यता के प्रति वेधक कटाक्ष 
करते हैं। मनहरलाल आता है तब गंगा ऐनक साफ करने लग जाती है, शिव गोरी जरा सा 
कपड़े को ठीक करती है और पिरोजा पाउडर का आश्रय लेती है । ऊपरी अश्रधिकारी 
भा जाय और तौकर जंसे सब व्यवस्थित करने लग जाता है वैसा ही कुछ यह भी है। 
ऐसा उपहास करने वाला लेखक फिर भी कैसे उज्ज्वल, प्राणवान्‌ स्त्री पात्र रच सका 
है ? मोहन मेडिको से रंभा, जोइते से सविता और डाक्टर मघुभाई से पेमली कितने 
सुन्दर, उज्ज्वल और छठामय लगते हैँ ? विशिष्टि रीति से वह स्त्री पात्र पुरुष पात्रों से 
उदात्त हों, व्यक्तित्व वाले हों, अ्स्मितायूक्त हों लेकिन संसार कब शोभित हो उठता है ? 
जीवन मस्ती का प्रतिरूपः कब बनता है ? जव स्त्री पुरुष की अर्धाड्भिनी बन कर रहे 
तभी । यह भावना सभी नाठकों में सूत्र रूप से सत्र विद्यमान रहती है । 


वास्तववाद वस्तु से प्रत्यक्ष सम्बन्ध रखता है इससे दम्भ या पर्दा उनको मान्य 
नहीं है | श्रीयूत न० ज० त्रिवेदी की ऐसी मान्यता है कि श्री मुन्शीजी का वास्तव-दर्शन 


पश्चिम और पूर्व के संघर्ष से उत्पन्त बुद्धिवाद का परिपाक है यह मन्तव्य बहुत 
मनन के बाद स्वीकार्य नहीं जान पड़ता । श्री यशवंत पंडया के वास्तव दर्शन का उत्स 
परचात्य साहित्य' में से मिल सकता है। उनके नाटकों (जैसे अ० सौ० कुमारी ) पर 


आस्कर वाइल्ड, हेनरिक इब्सन का असर अवश्य है। इससे मौलिकता जेसी होनी 


(१०) तुलना कीजिये : “मनहरलाल--शशि जब छोटी थी तब मेने एक शक्कर 
के हाथी को लाकरके काँच की अलमारी में रखा था। वह हर रोज अलमारी के पास 
जाकर हाथी मीठा लगेगा ऐसी कल्पना करके म्‌ह में पानी लाया करती थी । मुझे जीभ 
वलवलाने के लिये रूढी नहीं चाहिये । मुझे तो जागृत ज्योति के समान स्त्री चाहिये। 
श्री मुन्शी कृत “काकाजी शशि” (१९२६) पृष्ठ २६। 

(११) तुलना कीजिये: न. ज. त्रिवेदी : “केटालांक विवेचनो” (सन्‌ १६३४) 
पृष्ठ 8२। 

(१२) तुलना कीजिये : न. ज. त्रिवेदी “केटलांक विवेचनों” (सन्‌ १६३४) 
पृष्ठ ४१ । 


१३० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


चाहिये वैसी न होने के कारण केवल अनुकरण अर्थविहीन और आननन्‍्दविहीन हो गया 
है और श्री पंडया के नाटक स्थायी आनन्द दे सकने वाली नहीं रहे हें। पात्रों में जो वेग 
होना चाहिये वह भी नहीं है। मर्यादा रहित अश्लीलता सुरुचि को आघात पहुँचाती है। 
इन नाटकों से श्री बटुभाई उमरपाडिया के नाटक जेसे “लोम-हषिणी” फिर भी विशेष 
मौलिक गिने जा सकते हें और उससे भी अधिक मौलिक और वास्तवदर्शी नाटक 
श्री चंद्रवरन मेहता का “शआ्रागगाड़ी” है । श्री उमाशड्ूःर जोशी के नाटक “सापना लारा” 
को भी इसी श्रेणी में रख सकते हैं ; जब कि श्री मुन्शी जी के नाठकों के विषय में कुछ 
और ही है। अपने वास्तववाद की लहर के लिए सहवर्ती पू्व॑वर्ती पाश्चात्य वास्तवाद 
से तनिक भी प्रेरणा नहीं ली है ; वस्तु को उपस्थित करने के योग्य उातावरण और 
विधि पाइ्चात्य साहित्य के गम्भीर और तलस्पर्शी अ्रध्ययन के कारण उनमें अनायास 
भले ही आ जाते हों । श्री मुन्शीजी के सामाजिक नाटकों में से किसी भी पात्र को 
लीजिये, वह उतना प्रभावशाली वेगवान्‌ और जीता-जागता (|#8 |६८) लगता है कि 
उसको अनुकरण कह ही नहीं सकते। अनुकरण और सफल सर्जन का भेद पढ़ते ही प्रकट 
हो जाता है । सफल सर्जक वक्‍ता नहीं होता, वह तो पात्र के पीछे पात्र प्रस्तुत करता 
जाता है। भाषा के चुनाव और वातावरण की रचना के लिये वह रुकता नहीं 
है। पढ़ने ही लगता है जैसे हम ऐसा कुछ पहले भी जान देख चुके हें । पात्र नवीन-जैसे 
नहीं लगते । संक्षेप में, उनमें कृत्रिमता तनिक भी नहीं होती । श्री यशवंत पंडया के 
नाटक कृत्रिम और आयास-साध्य हों ऐसा लगता है । श्री बटु भाई के नाटकों में मानस- 
शास्त्र के गृढ़ प्रदन उपस्थित होते हे, जब कि श्री मुन्शी जी के सामाजिक नाटक ठंडे 
कलेजे से और आराम से पढ़ने योग्य हें । मेरा कहने का तात्पय यह है कि श्री म॒न्शी 
जी वास्तववाद के आद्य प्रणता हें। उनका जीवन-दशेन ही कुछ इस प्रकार का है कि 
उनको वास्तववादी बनना ही पड़ता है। वह दूसरी माथापच्ची में नहीं पड़ते । समग्र 
जीवन जिस प्रकार से जिया जा रहा है उसको अनावृत करके उस पर प्रह्मर करके, दिल्लगी 
उड़ा के जिस तरीके से जीवन जीता चाहिये उसका दर्शत हमको कराते हें। किस पांत्र 
के प्रति श्री मुन्शीजी के सहानुभूति है उसको समझते हमें देर नहीं लगती । जो पात्र 
विकास-शील हो, शक्ति की बौछारें जिससे फूटती हों, उस पात्र के प्रति श्री मुन्शीजी 
की सहानुभूति होती है ओर उस पात्र के द्वारा ही गुजरात को अस्मिता का सन्देश मिलता 
है । कंगाल-जीवन जीकर दया-याचना करते रहना उनको पसंद नहीं । समाज के किसी भी 
स्तर में रह कर अपने प्रिय आदशों की सिद्धि के लिये जीवन बिताने वाला मानव ही सच्चा 
मानव है, प्रसंगों की अ्रनुकूलता के लिये देव के ऊपर आश्रित रहने वाला उनके अनुसार 
मूर्ख है। “देवयत्त कुले जन्म मदायत्त तु पौरषम्‌ यह उनका सिद्धान्त-वाक्य 
है | श्री मुत्शीजी ने अपनी साहित्य-कृतियों के द्वारा पुराण-प्रिय गुजरात में नवीन प्राण 
प्रतिष्ठा की है, ऐसा कहे बिना नहीं रहा जा सकता ।। 

सामाजिक दंभ को अनावरण करने के लिये लेखक अ्रतिशयोक्ति का श्राश्रय लेते 
समय ऐसा मार्ग अपना सकता है जो हमारी रसवृत्ति या सुरुचि को अमान्य हो । यह 


(१३) वेणीसंहार--३; ३३ । 
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ठीक है कि सफल कलाकार इस विषय में सतक रहते हैं। और अपना झ्राशय किसी 
विशेष रीति के द्वारा किसी विशेष काल में कहते हैं। इसके विपरीत भी बहुत से 
उदाहरण भिलते हें---संस्क्ृत साहित्य और प्राचीन गुजराती साहित्य दोनों में । वास्तव- 
दर्शन कराने के लिये कविकुलगृूर कालिदास ने कवि हाल ने, अ्रमरुक ने और सुरत- 
संग्राम में नरसिंह मेहता ने मर्यादा को ध्यान में नहीं रखा है। श्रर्थात्‌ वास्तव दर्शन 
वास्तव दर्शन ही है उसका अपना स्वतंत्र महत्त्व है। इसीलिये उपयू कत अ्रमर कवियों की 
कलाकृतियों की तरह श्री मुन्शीजी की कलाकृतियाँ भी यावच्चन्द्र दिवाकरोी जीवित रहन 
के लिये सर्जित हुई हें । » 


(१४) ऋतुसंहार--२; ११। 


डॉ० भानुशंकर मेहता 


भुशी--साहित्य के कुछ विशिष्ट तत्त्त 


किसी साहित्यकार की समालोचना करना या उत्तके साहित्य पर अपनो सम्मति 
देना एक कठिन कार्य है और यह किसी समर्थ साहित्यिक को हो शोभा देता है | किन्तु 
किसी से कुछ पाया हो तो उसे धन्यवाद देना, प्राप्ति-स्वीकार करता और अग्राभार प्रगट 
करना उतना कठिन नहीं है। में कुछ पाने की लालसा से ही पुस्तक पढ़ता हैँ । मु शी- 
साहित्य भी एक पाठक के नाते ही मेंते पढ़ा है और पाठक के नाते ही उसके बारे में 
कुछ पंक्तियाँ लिखने का साहस कर रहा हूँ । मेरा अपना विश्वास है कि मृशी जी ने 
पाठक के लिए अधिक शौर श्रालोचक के लिए कम लिखा है | पाठफ़ भी कई प्रकार के 
होते हें। एक तो वे जो केबल मनबहलाव के लिये 'नाविन' पड़ लेते है और ये लोग 
अगर कभी कोई मनोविज्ञान के ज्ञान से पूर्ण यथार्यवादी 'नाविल पढ़ने बेठते है तो दस- 
पांच पृष्ठ पढ़कर ही छोड़ देते हे, किन्तु म्‌ छी-साहित्य के साथ यह बात नहीं है, उनकी 
पुस्तकें आरम्भ करने पर पूरी पढ़नी ही पड़ती हैँ । दूसरे पाठक वे हें जो मनवहुलाव के 
लिये पढ़ते हें किन्तु साथ ही ज्ञान-वर्धन भी करना चाहते हैं -म्‌ शो-पस्ाहित्य इनके लिए 
भी है। तीसरी श्रेणी के पाठक जो स्वयं बुद्धिमान हें, कुछ पढ़े-लिखे कहलाते का दम 
भरते हैं, वे जब पुस्तक पढ़ने बैठते है तो उसमें नयी बात ढूँढ़ते हैं, अपनी बुद्धि को लेखक 
की बुद्धि से रमड़ कर सान देने की चेणष्टा करते हैं, म्‌ शी-साहित्य इनके लिए भी है। 
जिस श्रेणी के भी हों, हें सब कोरे पाठक । आलोचकों को पाठक नहीं कहना चाहिए, 
वे साहित्य के चिकित्सक है--स्वास्थ्य परीक्षक हैं, वे पुस्तक पढ़ते है उसमें कमियाँ देखने 
के लिए, साहित्यिक तत्त्वों की वित्रेचना करने के लिए, (कभी-फभी व्याकरण की भूलें, 
प्रफ की अशुद्धियाँ और छपाई की सफाई भी देख लेते हें।) या फिर लेखक की स्तुति 
करने के लिए। मुशी-साहित्य के आलोचकों की बातें मंते पढ़ीं है (उनसे अनभिज्न नहीं 
हूँ यह स्वीकार करने के विचार से कहता हूँ ।) उन्होंने कई सार्क की बातें भी कहीं हैं, 
स्तुति भी को है, तिन्‍दा भी, इतिहास की तोड़-मरोड़ का श्रारोप भी लगाया है । यह सब 
समझने के बाद पुन: जब पाठक के नाते मेने मुशी-साहित्य पढ़ा, तो मूझे उसमें रस 
आया, कुछ नये तत्त्व मिले, कुछ विचारों को उत्तेजन भिन्रा | इस प्राप्ति का ब्राभार 


१३४ भारतीय साहित्य [ वर्ष 


प्रदर्शत करने और थआावित की महाग्राथा कहने वाले लेखक का अभिनन्दन करने के 
विचार से ये पंक्तियाँ लिख रहा हूँ । 


म्‌ृशी-साहित्य के अन्तर्गत तीन श्रेणी के उपन्यास हैं । एक तो वे जो गुजरात के 
इतिहास पर ग्ाधारित हैं, इनमें 'जय सोमनाथ", “पाटणनी प्रभुता”, “गूजरातनो नाथ, 
“राजाबिराज तथा पृथ्वीवल्जभ' है। दूसरी श्रेणी है श्रायविर्त की महागाथा की और 
इसमें पुत्र समोवडी', 'अविभक्‍त श्रात्मा', पुरनदर-पराजय', “लोपामुद्रा, 'लोमहपिणी', 
'भगवान परशू राम' और “तपंण' है । प्राचीन भारतीय इतिहास की इस श्रेणी में भगवान 
कौटिल्य' दो भी रफ्जा जा सकता है यद्यपि उसका समय अ्रपेक्षाकृत अर्वाचीन है । तीसरी 
श्रेणी सामाजिक उपन्‍्यासों की है जिसमें बेरनी वसूलात', 'कोनोवांक', अभिशाप श्रादि 
हैं । यही म्‌ शी-पाहित्य की इति नहीं है--उन्होंने श्रन्ध कई पुस्तकें भी लिखी हैं और 
उनमें उनकी श्रात्मकथा तो बड़ी ही रोचक बन पड़ी है । कुलपति के पत्र भी कम मनो रंजक 
नहीं हूँ । किन्तु पाठक के नाते मैने उपन्यास ही पढ़े हें और आगे की चर्चा उन्हीं तक 
सीमित रफ्खू गा । 


मुशी जी के उपन्‍्यासों में सबसे बड़ा और आकर्षक तत्त्व यह है कि वे वास्तव 
में उपन्यास हैँं। यह वात जरा विस्तार से कहनी होगी । कुछ वर्षों पूर्व लंदन में लेखकों 
का एक सम्मेलन हुआ था जिसमें स्वीकार किया गया था कि आधुनिक यूग में 'नावेल' 
मर गयी है । उपन्पास के नाम से जो कुछ लिखा जाता है वह राजनीति, दर्शन, मनो- 
विज्ञान और विज्ञान की थीसिस' होती है, उपन्यास नहीं । इनको पढ़ने में श्रम पड़ता है 
और पढ़ने के बाद मन उथल-पुथल हो जाता है, वतं मान समाज और संसार के ययार्थवादी 
चित्रण से मन हाहाकार कर उठता है। उपन्यास पढ़े जाते हैं थोड़ी देर के लिए दीन 
दुनिया भूलने को पर श्राज के उपन्यास उल्टे उसकी कदू स्मृति को और अधिक तीतक्र 
रूप में प्रस्तुत कर देते हें । मुझे बहुवा वे विज्ञापन याद भरा जाते हैं जिनमे लिखा रहता 
था 'तींद हराम कर देने वाली सच में, उपन्यास तो वही हैं जिसे पढ़तें समय आदमी 
मूख-प्याध और नींद भूल जाय । यह उसको शक्ति है । नींद हराम करनेवाले सस्ते 
और रही उपन्यास भी मेंने देखे हैं पर वे प्रभावहीन होते हैं । श्रच्छे उपन्यास से मनोरंजन 
भी होता है, और बुद्धि को आ्राहर भी मिलता है। जब आधुनिक लेखकों ने आजकल 
उपन्यास नहीं लिखे जाते यह विचार प्रकट किया तो उनके सम्मुख ड्यूमा, रेनाल्ड्स आदि 
उपन्यासकार थे । किन्तु मुशी जी के उपन्यास पढ़कर मुझे यह धारणा बदलनी पड़ी है। 
उन्होंने वास्तव में सरस, बुद्धि का पोषण करने वाले, रहस्य-रोमांच और कोतृहल को 
जगाने वाले, अ्रदूुभुत घटनाश्रों के वर्णनों से परिपूर्ण उपन्यास लिखे हें । उन्हें एक सांस में 
पढ़ना पड़ता है, रात्रि में जागकर पढ़ता पड़ता है। और यह बात विशेषरूप से उनके 
ऐतिहासिक उपन्यासों पर लागू है। गूजरात के इतिहास पर आधारित उपन्यास कुछ 
ड्यूमा की परम्परा लेकर चले हैं। अपने में पूर्ण होते हुए भी ये एक-दूसरे से संबंधित 
हैं। ड्यूमा के उपन्यासों की तरह ही इनमें गुजरात के शौर्य, राजनीतिक हलचलों झौर 
रोमांचकारी घटनाओं का उल्लेख है। 'जय सोमनाथ” में गजनी के अमीर का हमला 
रोकने में घोधा बापा का अभूतपूर्व शौर्य, उनके पौत्र सज्जन सिंह की 'पदमडी' पर अकेले 
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उस महाभीषण रेगिस्तान की यात्रा और गजनी के अश्रमीर को धोखा देकर उसकी ए 

तिहाई सेना का उस रेगिस्तान में विध्वंस ये वर्णन ऐसे है जिन्हें पढ़ते ही बनता है। 
मशी जी ने जिन चरित्रों का निर्माण किया है वे पाठक के सम्मुख विराट रूप धारण 
कर सामने झ्राते हैं। वे साधारण मानव नहीं हैं । उनकी शतरंज के ये मोहरे चलते 
नहीं दौड़ जाते है । इन चरित्रों में मुजाल मेहता, काक भट्ट और कीतिदेव, चाणक्य- 
परंपरा के कुशल राजनीतिज्ञों के रूप में हमारे सम्मुख श्राते हैं । वीर नेताश्रों के रूप में 
त्रिभवन पाल, देवीप्रसाद और रा अदभत हैं । उनके स्त्रीपात्र तो सदा ही विशेष श्राकर्षक 


रहे हैं। मंजरी, प्रसन्नमुखी, मीतल देवी और हंसा सभी वीर हैं, बुद्धिमती हैं, चपल और 
जाज्वल्यमान हैं । सती के रूप में राणकदेवी श्राज भी गूजरात की आादश है और श्रदभत 


वीर रा श्र राणक की कथा के साथ मुञ्ी जी ने पूरा न्याय किया है। मुझी जी के 
पात्र सजीव पात्र हैं, वे सदा आदर्श बने बंठे रहते हों ऐसी बात नहीं । व हँसते हें, 
रोते हे, भख से तड़पते हैं, नियति के आगे झुक भी जाते हैं, वें प्रंभ करते हु--वृणा 
करते हैं, ठीक उसी प्रकार जैसे जीवित प्राणी करते हैं, उनमें कोरे आद्शवाद कौ 
जड़ता नहीं है। बारंबार जब वे सामने आाते हें तो यही लगता है ये मानव हैं, उसकी 


सारी कमजोरियों और शक्तियों को ओ्रोढ़े हुए । 


किन्तु इन सबसे ऊपर भी जो एक बात मुर्कभ गूजरात के ऐतिहासिक उपन्यासों में 

मिली वहु थी-महागजरात' की विचार धारा । गूजरात सदा से छोटी-छोटी रियासतों में 
बंटा रहा है और इन्हीं नन्‍हें राज्यों के ग्रापसी वैर-भाव, प्रतिस्पर्धा और युद्धों से गुजर 
देश और उसकी जनता पिसती रही है । में मान लेता हूँ कि आलोचकों का यह कथन 
ही है कि मंशी जी ने गजरात के इतिहास को तोड़ा-मरोड़ा है। संभव है कि घटनाग्रों 
में व्यतिक्रम हो या पात्रों का निरूपण सही रूप में न हुआ हो, किन्तु मेरी समझ से इन 
उपन्यासों में ऐतिहासिक घटनाएँ तो केवल आधार मात्र हैं, वे प्रमुख नहीं हैं। मुख्य तो 
वह सरस्वती की श्रदृष्ट धारा है जो महागुजरात की बात कहती है। मूंजाल मेहता का 
प्रयत्त है कि पाटव का प्रभत्व स्थापित हो, उसके झंडे के नीचे लाठ, प्रभास आदि राज्यों 
को समेट लिया जाय । किन्तु उसका पुत्र कीतिदेव उससे भी आगे बढ़ा हुआा है-उसकी 
दृष्टि और विचारों की विज्ञालता म्‌ जाल को पीछे छोड़ देती है | म्‌ूंशी जी ने स्पष्ट रूप 
से कीतिदेव का म जाल मेहता से अधिक उज्ज्वल और प्रभावशाली चित्रिण किया है और 
क्यों न हो, वह सारे गृजरात के एकाकार का स्वप्लद्रष्टा जो है । गुजरात को उस राज- 
नैतिक दलदल से, आपसी बैर के बदले लेने में क्षीण होती शक्ति को ऊपर उठाने का एक 
ही हल है, गुजरात का एक झंडे के नीचे एक्रीकरण । गुजरात के उस काल में राजनीतिज्ञों 
ने ऐसे स्वप्न देखे हों या नहीं, आज का राजनीतिज्न जब अपने को उस यूग म रखकर 
विचार करता है तो यही समाधान मिलता है। किन्तु मुंशी जी गुजराती होने के नाते 
महागजरात की बात कहते हों यह बात नहीं है। जैसा अभी में श्रागे स्पष्ट करूँगा, उन्होंने 
अपनी श्रार्यात्रतं की महागाथा में 'एक दुनिया की कल्पना की है। इन उपन्यासों में चू कि 
केवल गृजरात का इतिहास ही पृष्ठभूमि है इसलिए कल्पना की सीमा भी 'महागुजरात 


ही है। 
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अब 'आयावतें की महागाथा' की श्रोर ध्यान दें । जब मेने रामायण और महाभारत 
पढ़े तो बहुत सी शंकाएं मन में रह गयी थीं । इनमें विश्वामित्र, परशराम और वशिष्ठ के 
चरित्र स्पष्ट नहीं हो सके थे, मन में जिज्ञासा थी कि परशराम को राम का अवतार क्यों 
कहा गया है, क्यों विश्वामित्र से महामांत्रिक को राम-से बालक की सहायता की आवश्य- 
कता पड़ी, झाय॑-पुरुष राम ने समुद्र-लंघन से पूवेशिव की स्थापना और पूजन बयों किया ? 
म्‌ शी जी के इन उपन्यासों ने इत जिज्ञासाओं का समाधान करने में बडी सहायता की है। 
इन समस्त गाथाओं में दो चरित्र सबसे ऊपर और विराट रूप में हमारे सामने आते हे 
जिश्वामित्र और परशुराम । दोनों ही एक मानवता के पुजारी है । लोपाम॒द्रा में शंबर के 
पीत्र को जिलाने के लिये विश्वरथ मंत्रों का श्रावाहत करते हुए सोचता है “'व्या देव सिर्फ 
आ्रार्यो पर ही कृपा करते हें ? क्या वें केवल आर्यों के देवता हैं ।” मानवतावादी विश्वा- 
मित्र केवल सोचते ही नहीं, आयों और अनायों के भेद दूर करने में ही ग्रपना जीवन भअर्पण 
कर दत हू । व अनाय कन्या उग्रा से विवाह करते हैं । वे मानते हैं :--श्रार्य कौन हैं ? 
जो झायों की भाँति आचरण करे । और भगवान सविता का आवाहन कर उग्ना को श्रार्या 
बनाने का जो प्रसंग मुंशी जी ने वर्णित किया है वह अ्रदभूत है, रोमांचकारी है, अद्वितीय 
है। हमारे प्रत्यक्ष देवता सूर्य द्वारा उग्रा को श्रार्या स्वीकार कराकर मशी जी ने मानवता- 
वाद पर देवताओं की स्वीकृति की मोहर लगा दी है । मन॒ज बड़ा है, उसके गण और 
प्रतिभा का आदर होना चाहिए न क्रि उसके ग्रार्यत्व या अनाय॑त्व का, देवी लोपामद्रा 


ने विश्वरथ के आचरण का समर्थन करते हुए कहा है “तुझमें में विश्व का मित्र देख 
रही हू 


इस महागाथा के प्रसंग में वर्तमान संघर्ष की याद आती है। यद्यपि इन महागा- 
थाओं में रामायण से पहले के आर्यों के, आदि यग की बातें कही गई हे, पर प्रतीत होता 
है जैसे लेखक ने अतीत की इत घटनाग्रों का सहारा लेकर श्राज के संघर्ष पर अपने विचार 
प्रगट किये हैं । अफ्रीका, अमेरिका और इंगलेंड में काले-गोरों का यह संघप॑, हमारे ही 
देश में छुत-प्रछूत की यह भावना क्या उस आर्य-श्रनायं, देव-असुर संघर्ष से भिन्न है .? 
अमेरिका के हृब्शी-विरोधी कानून, अफ्रीका के अपारथीड' क्या वशिष्ठ के इस कानून से 
भिन्न हें कि “जो आर्य अपने कुल की स्त्री को कुलधर्म गवाने से रोकेगा उसे पचास गायें 
दंड देनी होंगी और जो दास किसी भी आये-स्त्री के साथ संबंध स्थापित करेगा उसका 
वध होगा ।” युग बदल गये-आ्रादमी नहीं बदला-भ्राज भी किसी गोरी स्त्री से संबंध करने 
वाला हब्शी मृत्युदंड का भागी होता है। मानव मानव से लड़े यह कैसी विडम्बना है। इस 
संघर्ष में विश्वामित्र अ्रकेले हँ-उनकी पत्नी, उनके गृह, वाल-साथी और गूरुभाई जमदग्नि 
सब उनके विरुद्ध हें । फिर भी वह महान ऋषि जमदग्नि से कहते हें-“मुझे अपना सत्य 
पालने दो। या तो आर्य सर्वोपरि और शुद्ध हैं, और या फिर मानवता ही सर्वोपरि और 
शुद्ध हैं ।” पुनः जब पअनायें भेद ने शशीयसी का अपहरण किया-अपहरण को बूरा बाताते 
हुए भी विश्वामित्र उसे औरों के दृष्टिकोण से देखने को तैयार नहीं हुए । यह कसा न्याय 
है कि यदि श्राय॑ अपहरण करे तो वीरता है और वही कार्य अनाये करे तो मृत्युदंड पाए 
उन्होंने भेद और शब्यीयसी का विवाह करके श्रार्यों के ढोंग और अन्याय को चनौती दी । 


जनवरी १६५८] मुशी--साहित्य के कुछ विशिष्ट विचार १३७ 


वे कहते हें “भेद और उस्रा आर्यश्रेष्ठ है । यह मेरी दृष्टि है। मेरे स्वस्व से भी मेरे मन 
में सत्य श्रेष्ठतर है ।” 


इसी संदभे में मेने रामकथा की अ्रन्य जिज्ञासाओ्रों का समाधान देखा । विश्वामित्र 
राम को अपना शिष्य शायद इसी उद्देश्य से बनाते हैँ कि आर्यश्रेष्ठ उनकी आये-अ्रनाये-भेंद 
मिटाने की योजना कार्यान्वित कर सके और राम ने गुरु का उद्देश्य पूरा किया। रामेश्वर में 
शिव की स्थापना करते हुए आयेने ता की यह घोषणा । 


“शंकर-प्रियः मम द्रोही, शिवद्रोही मम दास । 
ते नर करहि कल्प भरि, घोर नरक मेँह वास ।” 


इसकी साक्षी है। आज के मानवीय संघर्षों का समाधान करने के लिए हमें मह॒षि 
विश्वामित्र की श्रावश्यकता है । मुशी के उपन्यासों से ही में राजा दशरथ के दरबार में 
राम-लक्ष्मण को माँगने वाले ऋषि विश्वामित्र को जान सका हूँ । 


म्‌ृशी के दूसरे पात्र भगवान परशुराम और भी ग्रदूभूत हैं। घनुषभंग के भ्रवसर 
पर समस्त राजा जिसे देखकर उलूक की भाँति छुप गये थे, वह महाक्रोधी परशु राम-भगवान 
कसे हुए ,१ इस समस्या का समाधान मुृशी जी ने “भगवान परशुराम में किया है | भग- 
वान परशुराम भी उसी मानवीय भावना को लेकर चलते हैँ । वे विद्वामित्र से भी आगे 
बढ़े हें--उन्होंने मानव-मात्र को एक करने के लिये गोत्रों का विलय करने का 
प्रयत्न कर डाला है। यह आज का जातिवाद और उस यूग का गोत्र व्यर्थ ही मानवों 
को आपस में लड़ाता है उसे नष्ट कर देना ही श्रेयस्क्र है । मुझ्षी के पात्रों में राम 
सबसे अद्भुत है--वह अजेय है, अद्वितीय है। वह जल वर्षण न करने के लिए इन्द्र को 
चुनौती देता है, वह किसी भी महावली राजा के विरुद्ध भ्रकेजा लोहा लेने का साहस 
रखता है, वह शिक्षा-दीक्षा की ग्रभूतपूर्व व्यवस्था कर सकता है, वह जानवरों से भी 
बुरे माने जाने वाले नागों को गले लगा सकता है, वह नेता है जो युद्ध में और सारे 
जन-समूह के एकर देश से दूसरे देश की ओर तिष्क्ररण का चतुराई से नेतृत्व 
कर सकता है, वह सब का प्रिय है--डड्डनाथ अ्रघोरी भी उसे अपना पुत्र माने बिना 
नहीं रह सकते । उसमें अपनी माता का वध करने के लिये परशु उठाने का साहस है पर 
साथ ही वध की श्राज्ञा देने वाले पिता के मिथ्या आडंबर और आयंत्व की भावताओं की 
तके द्वारा धज्जियाँ उड़ा देने का भी पुरुपार्थ है। ऐसे राम के चरण में मन स्वयमेव 
प्राणिषात कर उठता है । विश्वामित्र और परशूराम ने मिलकर भश्रार्यों के महादेश- 
मानवता के वास स्थान-महान आार्यावर्त बनाने की जो चेष्टा की वह आज भी 
गदश है । 


ग्रार्यावतं की महागाथाशओ्रों में आये महर्षियों के दर्शन होते हैं । जो केवल लम्बी 
दाढ़ी वाले, धर्मं उपदेश देने वाले ऋषि मात्र नहीं हैं, वे मानवीय भावनाओशओ्रों से ओत-प्रोत 
प्राणी हैं । उनकी शक्ति और दुर्बंलता को देखकर उन पर श्रद्धा होती है। 
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यदि कोई गुजरात के प्रतभाशाली, जाज्वल्यमान नर-तारियों का, प्राचीन भारत 
के आयों का और आरयों के महादेश का दर्शन करना चाहे, तो उसे मुन्शी-साहित्य का 
अध्ययन करना चाहिये । सच पूछिये तो “सह अस्तित्व” का इतना जोरदार समर्थन 
शायद ही कहीं अन्यत्र मिले । 


शारदाप्रसाद सक्सेना 


साहित्यकार मुशी एक मूल्यांकन 


यह स्पष्ट है कि देश के जीवित साहित्यकारों में श्री मुंशी ही ऐसे हें जिनको एक 
साथ सबसे अ्रधिक विरोध और सबसे अधिक प्रशंप्ता मिली । अपनी प्रशंसा को यह उसी 
भाव से स्वीकार करते हैं जिस भाव से श्रपती आलोचना को और दोनों में ही उन्हें श्रभि- 
रुचि है । एक इनकी शक्ति को उत्तेजित करती है तो दूसरी उनका बल-व्धन 
करती है । इनके प्रशंसक श्रौर आलोचक, सभी चकित होकर इनके शब्दों के उस' अनवरत 
प्रवाह को देखते हें जो लघ॒ुकथा, रेखाचित्र, निबन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक या भाषण 
आदि विविध साहित्यिक कृतियों को रूप देता है। इतनी क्षमता का ख्रोत मुश्ी में 

हाँ छिपा हुआ है, अपने इस व्यक्तिगत रहस्य को अन्य किसी पर प्रकट करने के लिए 
वह तेयार नहीं । यों तो एक सस्मित मुद्रा से वे हम सबको अपनी निजी बातें भी 
बताने को प्रस्तुत रहते हैं, यदि आपको सन्देह है तो उनकी आत्म-कथा के तीनों भाग पढ़ 
जाइए परे वे किसी को भी यह अवसर नहीं देते कि वह इस कलाकार के कौशल-विधान 
के रहस्य की एक झाँकी पा सके। दूसरे लोग हमारे प्रइन का उत्तर दे सकते हैं किन्तु वह 
स्वतंत्र हें । 

६९ वर्ष की इस अवस्था में भी वह उसी स्फूर्ति से साहित्य-सृष्टि में लगे हैं 
जिससे कभी, प्रायः चालीत वर्ष पहले, उन्होंने साहित्य की उपासना प्रारंभ की थी । 
और ये चालीस वर्ष जिनमें देश में नवीन जाग्रति हुई तथा प्रेमचन्दर और शरच्चन्द्र-ऐसी 
विभूतियाँ प्रकाश में आई, साहित्य के इतिहास में अवश्य ही मुंशी युग के नाम से 
स्मरण किये जायँंगे, क्‍योंकि प्रेमचन्द तथा शरच्चन्द्र का रचना-काल बीस या पचीस वर्ष से 
अधिक नहीं रहा श्रौर इन दोनों के साहित्य का अभिप्रेक्ष्य ((५97998) म्‌शी की अपेक्षा 
बहुत स्वल्प है । टेगोर इससे पहले ही अपना श्रेष्ठतम साहित्य दे चुके थे। उनसे चरम 
साहित्यिक उत्कर्ष की स्वीकृति संसार ने उसी समय दे दी जब उनकी कृति नोबल-पुरस्कार 
से सम्मानित हुई । क्‍ 

टेगोर की परवर्त्ती रचनाश्रों ने उनके अत्यन्त श्रेष्ठ साहित्यिक महत्त्व में नया योग 
दान नहीं किया । किन्तु उनके विशाल यशस्वी व्यक्तित्व के चारों शोर नयी प्रतिभाएँ 
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उभर रही थीं जिन्होंने अगले १४ वर्षों में किसी न किसी क्षेत्र में उस कलाकार से अधिक 
उन्नति की, यद्यपि कुल मिज़ाकर उनका स्वरूप उससे छोटा ही रहा, प्रेमचन्द की ख्याति 
उनके जीवन में प्रान्त की सीमाओं के आगे नहीं बढ़ी और अभी दस वर्षों से उनकी प्रतिभा 
उनके प्रान्त के बाहर पहचानी जाने लगी है । बंग प्रान्त अधिक गणग्राही था और शरच्चन्द्र 
एक नक्षत्र के रूप में साहित्य-गगन में उद्दित होकर अचल प्रकाश से प्रकाशित होते 

हे। उनका अवसान प्रेमचन्द के समात्र निर्धतता की परिस्थितियों में नहीं हुआ । शरच्चन्द्र 
ने वह साहित्यिक सम्मान तथा वैभव अपने जीवन में प्राप्त किया जो झाधुनिक काल 
में भारतीय लेखकों को अपने जीवन-काल में प्रायः दुर्लभ ही रहा है। पर ये दोनों 
साहित्यिक अपने निजी पृष्ठभूमि में अपने चतुर्दिक के वातावरण को अ्रभिव्यक्त करने में 
सन्तुष्ट थे । तसकालोन सामाजिक परिस्थितियों में उनको दृष्टि लगी शोर उसप्त्में वह इतना 
उलझ गये कि उनसे छटकारा न पा सके । उनकी कृतियाँ उनके समय के सामाजिक 
इतिहास के भाग के रूप में ही ग्रहण की जा सकती हैं । यदि किसी घटनावश बंगाल के 
जमीदारों के स्व्रतंत्रता के पहले के रहन-सहन का, उनके प्रेरणा-स्रोतों का उनका भाग्य 
बनाने या बिगाड़ने वाले षड़यंत्रों का कोई ऐतिहासिक विवरण न प्राप्त हो तो उनके जीवन 
की स्पष्ट रूपरेखा शरच्चन्द्र के उपन्यासों में मिल सकती है । कुछ कम अंझशों में यही 
बात प्रेमचन्द के विषय में भी सत्य है, यद्यपि इनके राजनेतिक विचारों ने इनकी साहि- 
त्यिक दृष्टि को कुछ कुंठित कर दिया था और इनके पात्र किसी न किसी राजनीतिक अथवा 
सामाजिक विचाराधारा के कारण अति आदरशोन्मुख हो गये हें। 


जहाँ तक सामाजिक उपन्यास के क्षेत्र का सम्बन्ध है, श्री मंशी प्रेमचन्दर तथा 
शरच्चन्द्र से प्रतिद्ृवन्द्रिता नहीं करता चाहते । उन्होंने विधटित होते हुए भारतीय सामाजिक 
न को अपना विषय न बनाकर प्रागेतिहासिक भारत के उद्रात्त स्वरूप को सजीव 
लॉ उपस्थित करना ही प्रपना लक्ष्य बनाया । इसकी साहित्यिक दृष्टि कुछ गिने-गिनाये 
वर्षों की सीमा में न बद्ध होकर व्यापक यूगों को अपने भीतर समेटठने वाली है। जिन 
समस्याओ्रों को इन्होंने छ॒म्रा है उन्हें एक व्यपपक्र तथा चिरन्तन भूमिका प्र ले जाकर परखा 
है । इनके विचार में आज की समस्याएं कल की घटनाओं का परिणाम न होकर चिर 
अतीत काल तक व्याप्त सामाजिक विचारधाराशञ्रों का क्रमिक विकास हैँ जिनके मूल रूप 
का श्रध्ययन प्राचीन महाकाव्य सहाभारत में किया जा सकता है। इसीलिये तो प्रेमचन्द 
के समान श्री मंशी आज की समस्यात्रों से उतने उद्धिंग्न नहीं होते । इनकी दृष्टि से 
झाज का 'आज' व्यापक इतिहास का एक अ्रंग मात्र है और क्रमश: विकसित होता हुआ 
आगे चल कर अपने रहस्प्रों का उदबाटन करेगा। इसी से इनकी सब कृतियाँ उल्लास 
और आशा से स्पन्दित हैं। अपने सहिंत्य में उन्होंने उन निराशामय परिस्थितियों को 
नहीं फटकने दिया है जो मानव के पतित स्वरूप को उपस्थित कर तथा घृणित और पंकिल 
समाज को सामने लाकर उल्लास रहित वायुमण्डल की ऋष्टि करती हू । यदि लोगों को 
मृत्यु का आलिगन करना पड़ा है तो वे जीवन के प्रति कृतज्ञ होते हुए तथा एक सरल 
मुस्कान को मुख पर जिए हुए ही संध्षार से विदा हुए है । इन्हें बाह्य और गम्पंतर दोनों 
सौन्दर्य आ्राकृष्ट फरते हूँं। यदि एक ओर सलोने मुखड़े पर इनकी सौन्दय॑वृत्ति आ्राक्ृष्ट 
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होती है तो दूसरी ओर एक सुन्दर विचार या भाव पर भी वह न्यौछावर होती रहती 
है । ये सौन्दयं के कलाकार हैँं। फलतः इनकी कृतियों में एक भी नारी चित्र ऐसा 
नहीं है जो असुन्दर या अनगढ़ हो । निरन्तर मग्न होती हुई ग्राशात्रों के जाल से संकुल 
इस लोक में श्राशा का सन्देश देने वाले इस लेखक से बहुत ही आश्वासन मिलता है। 
मुशी की कृतियों का अ्रवगाहुन करना एक स्वस्थ सौन्दर्य्यालोक में विवरण करना है 
जहाँ नेत्र-सुखद प्रकाश है जहाँ अधरों के कगारों में मधुसरिता की तरल हंसी कलकल 
ध्वनि करती है, शौय॑ और साहस साधारण जीवन को भी आन्दोलित करते रहते हैं और जहाँ 
सरस्वती की वीणा की सुखद झंकार सदा सुनाई पड़ती रहती है । प्‌ 


श्री मुशी गौरवपूर्ण प्राचीन भारत को हमारे सम्मुख प्रत्यक्ष रूप में उपस्थित कर 
देते हैं । वशिष्ठ, विश्वामित्र, व्यास, जमदग्नि, देवयानी लोपामुद्रा श्रादि दीमकों से चाटी 
गई पुस्तकों में प्राप्त नाममात्र ही नहीं हँ--वे सजीव रूप में हमारे सामने उपस्थित होते 
हैं तथा अपनी भावविभूति को लेकर अनुराग पूर्वक हमारी ओर बढ़ते प्रतीत होते है तथा 
हमें भी एक ऐसा अवसर देते हैं कि हम उनके प्रति अनुरकत हो सकें। साधारण प्राकृत 
जनों को जो अनुभूतियाँ प्रभावित करती हैं उन्हीं से इनके साहित्य के चरित्र प्रभावित 
होते हैं। यूनान देश के नाठकों में जैसे जीवन्त पात्र मिलते है वैसे ही इनकी कृतियों में 
प्राप्त हैं । 


शक 


श्री मुंशी की स्त्री-सृष्टि में लोक-बाह्य संसार को स्थान नहीं है भर कभी भी 
उनके द्वारा उपस्थित किये गये ऋषि अथवा उनकी पत्नियाँ श्रमानवीय नहीं होतीं। महा- 
भारत का भी यही मुख्य गौरव है और श्री मूशी ने व्यास की परंपरा को भलीभाँति 
स्वायत्त किया है । यह कल्पना बड़ी सुखद प्रतीत होती है कि यदि ये आज से दो सहस् 
वर्ष पहले उत्पन्न हुए होते तो इन्होंने भी आरयों के जीवन से संबंधित एक अन्य महाकाव्य 
लिखा होता । ये बाल्मीकि की अपेक्षा व्यास के अधिक निकट हैं। इनके उपन्यासों की 
रमणियाँ गविणी तथा रूपवती और साथ ही प्रतिशोध-तत्परा द्रोपदी से श्रधिक मिलती- 
जुलती हैं, मौत रूप में अपनी आहुति दे देने वाली बाल्मीकि की कृति सीता से कम । उसी 
प्रकार इनकी पुरुष-पुष्ठि निष्कलूष और अनतध राम से नहीं मिलती, यह महाभारत के 
पात्रों की कोटि में हैं जिसमें गुण और अ्रवगुण की समन्वित रूप रेखा प्राय: दृष्टिगोचर 
होती है। इनके आदर्श श्रीकृष्ण हैं, राम नहीं । इनके कृष्ण महाभारत के कृष्ण हैं जो 
जीवन को उसकी सारी कुण्ठाशों के साथ स्वीकृत करने को प्रस्तुत थे। इनके पात्र उन 
राम से भिन्‍न हैं जो केवल सात्त्विक मर्यादाओं के भीतर ही निबद्ध थे । 

सत्तर वर्ष की अवस्था में भी इनकी दृष्टि श्रकुंठित है। कहना तो यह चाहिए 
कि इनकी दृष्टि भ्रब भ्रधिक तीक्ष्ण हो गई है किन्तु वह भविष्य की अपेक्षा अतीत की 
ओर देखने में अधिक सतके तथा आग्रहवती है। ये श्रतीत में अवगाहन करते हें, भविष्य 
में नहीं; क्योंकि अतीत का एक ठोस वास्तविक महत्त्व है, भविष्य केवल कल्पनामात्र है । 

जिसने व्यास के साथ अतीत की राँकियाँ ली हैं जो देवोपम नरनारियों के साथ 
एक विशेष लोक में विचरण कर चुका है जिसने दिव्य संलाप का श्रवण किया है जिसके 
चिरन्तन सौन्दर्य का अवलोकन किया है तथा जिसकी प्राणेन्द्रिय यज्ञारिन से उठे सुगंधित 
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घूम से आतृप्त हैं और जिसने सरस्वती के उपकूलों पर होने वाली वेदध्वनि को सूवा है 
उसे अनिश्चित स्विष्य कैसे आराकृष्ट कर सकता है ? 


वे जेखक जो आशक्षृनिक सामाजिक समस्याग्रों से उद्िग्न होते हैं, भौतिक विज्ञान 
की उन्नति से चकाचोंब होता है श्लोर जो भौतिक विकास-वाद पर श्रास्था रखते हैं वे जहाँ 
तक भानव-दुष्टि की शक्ति है भविष्य के स्वप्त देखें, कल्पनालोक में उड़ानें भरें और आने 
वाले भव्यलोक की सूप्टि करें: पर एक ऐसे कलाकार के लिए जो भूत और भविष्य दोनों 
का साक्षात्कार कर सक्रता है, जिसकी कल्पना अनस्त प्राचीन यूगों को स्पष्ट देख सकतो है 
तथा जिप्की दृष्टि मानव जाति की अतीत स्मृतियों को जगा सकती है श्रौर जो आने वाले 
जगमगाते दिनों की अपेक्षा अतीत के धूमिल प्रकाश को अ्रधिक प्रिय समझता है-उसे तो 
ग्रार्वें दिन की समस्याएँ अ्रधिक उद्धिग्नस नहीं कर सकती । यही कारण है कि इतके उपच्यास 
उन्हीं सीमित घटनाओं तक सीमित हैं जिनके सम्पर्क में वे आये हैं। ये उड़ाने भरने के 
जिये एसे स्वच्छन्द लोक को चाहते हेजिस्तमें श्रनूमव की कोई सीमाएँ न हों । 

अपने देश में ऐतिहासिक उपन्यास लिखने वाले इनसे पहले भी हो चुके हैं । वे तथा 
पृ शी स्वयं स्काट और ड्यूमा के ऐतिहासिक उपन्यासों से प्रभावित हो चुके हैं । पर इनमें 
एक विशेषता है कि ये इतिहास और पुराण में अधिक भेद नहीं करते । इनके ऐतिहासिक 
पात्रों पर भी एक पौराणिक छाया स्पष्ट देखी जा सकती है | इसी विशेषता के कारण ये 
ग्रन्य देशी तथा विदेशी ऐतिहासिक उपन्यास-लेखकों से भिन्न हैं । 

लाड्ड माल जब ग्लेडस्टन की जीवनी लिखने जा रहे थे तो श्रार्थर बलफोर ने उन्हें 
साहसी और सत्य का आग्रही बनने की सम्मति दी थी। मुशझी में ये दोनों विशेषताएँ हैं। 
किसी का ज्ीवन-चरित्र अयवा आत्मचरित्र लिखने के लिये इन गुणों की बड़ी आवश्यकता 
है । इन्हीं विशेषताओं के कारण मु शी लिखित तीन भागों में इतका आत्म-चरित्र भारतोय 
साहित्य में अद्वितीय महत्व का है। भारत में लिखे गये आत्म-च रित्रों में चार सब से महत्त्व 
के हँु--श्री सुरेन्द्रनाथ बनर्जी द्वारा लिखा गया उनका जीवन चरित्र, महात्मा गांधी की 
आ्रात्मकथा, श्री नेहरू का स्वलिखित जीवन-चरित्र और श्री मंशी की स्वलिखित जीवनी । 
कोई भी जीवनचरित्र तब तक सफल नहीं हो सकता जब तक उसमें बथा-तत्व न हो । 
महात्मा गान्धी में यह विशेषता थी । परन्तु श्री सुरेचद्धनाथ अथवा श्री नेहरू में इसकी कमी 
थी। मुशी के जीवन चरित्र में लोक के प्रपंचों को स्थान नही दिया गया है लेखक का 
ध्यान केन्द्रि पपने में है तथा बाहरी व्यक्तियों और घटनाओं को तभी श्रवसर मिला है जब 
वे कथानायक के जीवन विकास में किसी प्रकार सहायक हुई हैं । म्‌शी केवल अपनी जीवन 
का व्यौरा प्रस्तुत नहीं करना चाहते थे, वे एक कलाकृति भी देता चाहते थे । और इनको 
यही विशेषता इनकी कृतियों को इतना लोकप्रिय बना देती है । 

म्‌ शी अपने जीवन के प्रत्येक क्षण का श्राननद लेना चाहते हैं श्र बन पड़े तो औरों 
को भी इस आनन्द का समभागी बना लेना चाहते हैं । ये कला, सौन्दर्य और सुरुचि का बड़ा 
ध्याव रखते हैं । इनकी वाणी, इनकी मुद्राएं इनके वस्त्र तथा इनके निवास-कक्ष की सजावट 
इनकी सुरुचि और कलाग्रियता की साक्षी हैं । सौन्दयं और सुरुचि पर आ्राधघात इनके हृहय 
पर आपधात है । 
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इधर इनकी साहित्य-कृतियाँ बहुत विरल हो गई हैं। किसी भी नवीन कृति का 
प्रकाशन साहित्य की एक विशेष घटना माना जाता है । लोग नवीनकृृति का स्वागत करने 
उसी उत्कण्ठा से उमड़ पड़ते हैं जिससे कोई ब्रती ब्रतान्त-पारण की और उन्मुख होता है । 
पिछले बीस वर्षों में किसी भी लेखक ने पाठक को इनसे अधिक श्राकृष्ट नहीं किया । इनका 
साहित्य श्रनुरंजित और चकित दोनों करता है। कुछ बंधी धारणाश्रों से चिपटे जो बैठे हैं 
उन्हें इनका साहित्य एक झटका सा देता है। ये चाहते हैं कि इनका पाठक एक नवीन शक्ति 
ओर एक नवीन दृष्टि से जगत का साक्षात्कार करे । वे अपने पाठक को आनन्द और भव्यता 
के ग्रामने सामने खड़ा कर देना । 

असंख्य देशवासी अपने को इनके प्रति ऋणी अ्रनृुभव करते हैं कि इन्होंने घूमिल 
अतीत को उसकी सारी महिमा के साथ सजीव कर दिया तथा प्राचीन विस्मुत महामानवों 
को राख में मन्त्र फूंक कर फिर प्राण डाल दिये । इन्होंने विविध क्षेत्रों में कार्य किया है । 
ये राजनीतिज्न, कुशल वकील और सकल शासक रहे हे। पर समय बीतते-बीतते लोग 
इनके अनेक रूपों को भूल जायेंगे, केवल स्मरण रखेंगे यह बात कि एक कलाकार था 
जिसने अपनी मन्त्रशक्ति से प्राचीन अस्थिशेष नर और तारियों को पु]नर्जीवित कर 
दिया था । 

सत्तर वर्ष की अवस्था में मुशी अब भी युवक हैं । हतकी रचनाशक्ति तनिक भी 
क्षीण नहीं हो रही है | साहित्य जगत उनसे श्रब भी बहुत सी त्राशाएँ लगाए हुए हैं। जो 
कुलपति के पत्र पढ़ते हैं वें जानते हैं, जीवन के प्रति उनका अनुराग भ्रभी बना हुआ्ना है शोर 
जब तक यह अनुराग है तब तक मु शी की कलम विश्वाम नहीं ले सकती | काल अपना कार्य 
करता चलेगा पर वे उससे अप्रभावित रहेंगे। यद्यपि उन्होंने पूर्ण शारोरिक स्वस्थता का 
रहस्प नहीं पा लिया है पर स्थिर मानसिक स्वास्थ्य व यौवन का रहस्य उन्होंने अवश्य पा 
लिया है। वुद्धावस्था बाने से अनेकों में दाशंनिक शथिल्य उपस्थित हो जाता है, पर समय 
बीतने के साथ ही साथ मृशी की जीवन-शक्ति व जीवनोल्‍लास वृद्धि पर है। ऐसा लगता 
है, वे अपनी मुस्कान के बल से बूढ़ापे को छमन्‍्तर करते रहेंगे । मेरे ऐसे लोगों के लिए तो 
जिन्होंने उनसे बातें की हें, उनकी वातें सुनी हें, उनके गम्भीर विचारों को जाना है, मु शी 
कभी वृद्ध नहीं होगें। शेक्सपियर ने जैसा कि अपने एक ज्वलन्त चरित्र के विषय में 
ग्रमर वाणी से कहा था वैसा ही एक सर्वनाम बदल कर इनके विषय में कहा जा 
सकता है । 

“4092 टक््गा0 जाग गाय गा टप्रशात्य धब्वोह चरीडई पगशा6 
एदआापटाफ, 


डॉ० सत्येन्‍्द्र 


मुंशी जी के ऐतिहासिक उपन्यात्त और जगदेव 


'शीजी ने जो ऐतिहासिक उपन्यास लिखे हैं, वे कालक्रमानुसार ये हैं :-- 


म्‌ 
१. पाठणनी प्रभुता पाटण का प्रभृत्व १९१६ 
२. गृजरातनो नाथ गूजरात के नाथ १९१७ 
३. पृथ्वीवल्लभ पृथ्वीवल्लभ १३ १७४७३१ ३ 
४. राजाधिराज राजाधिराज १0९२ 
५. भगवान कोटिल्य भगवान कौटिल्य १६२३ 
६. जयसोमनाथ जयसोमनाथ १६४० 
७. भग्न पादुका भग्नपादुका १६५६ 


इन उपन्यासों को ऐतिहासिक इसलिए कहा गया है कि इनकी कथा-वस्तु 
का संबंध इतिहास-काल से संबंधित है और इनकी सामग्री उन ख्रोतों से ली गयी है, 
जिनसे इतिहास अपने लिए सामग्री ग्रहण करता है। 

दो प्रकार के और “्यातवृत्त # वाले उपन्यास भी मुशी जी ने लिखे हैं, जिन्हें 
'बेदिक' कहा गया है । इन्हें भी यहाँ काल-क्रम से दिया जा 'रहा है :-- 

१. लोपामुद्रा भाग १ : वेदिक १६३३ 

२. लोमहषिणी गा १९४४५ 

३. भगवान परशुराम हे १६४६ 

लेखक की कुछ कृतियों को पौराणिक भी कहा गया है, पर वे पौराणिक 
रचनाऐँ, सभी “नाटक' हैं, उपन्यास नहीं । 

इन उपन्यासों की वस्तु को देखकर अनायास ही यह विचार उत्पन्न होता है 
कि लेखक गुजरात” और “भुगुवंश” का अभिमानी है। यह बात भूगृवंश के संबंध 
में वह स्वयं लक्ष्य कर सके, तभी उन्होंने 'लोमहषिणी' के 'आ्रामुख” में ये पंक्तियाँ 
लिखी हैं :--- 

* ख्यातवृत्त' से अभिप्राय उस कथा-वस्तु से है जो पहले से कहीं प्रचलित हो, 
और उपन्यासकार उसे लेकर और अपनी कल्पना से जोड़-तोड़कर संजीवित बना उसे 
प्रस्तुत कर दे । 
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“मुझ पर एक आक्षेप अवश्य किया जायगा कि इस महानाठक में मैंने 
भुगुवंश के महापुरुषों से ही कथा प्रारम्भ की है। में भड़ौंच का भागंव ब्राह्मण ँ 
इसलिए गुजराती ऐसा ही कहेंगे । किन्तु जो अ्रध्ययनशील हैं वे तो समझ सकेंगे 
कि भूगुवंश वैदिक और पुराण-काल का महाप्रचण्ड तेज था । शुक्राचाये, देवयानी, 
ब्यवन, सुकन्पा, सत्यवती और रेणुका, ऋचीक जमदग्ति, परशुराम और कवि चायमान, 
भ्रौव और मार्कण्डेय आदि बड़े प्रतापी नाम हैं। भुगु-संहिताओं का स्थान-स्थान पर 
उल्लेख मिलता है। महाभारत भुगुझ्नों का महाकाव्य है, यह तो स्व० डा० सुखठण- 
कर जैसे बिद्वान भी प्रतिपादित कर गए हैं। और ऋषियों में यदि कोई ईश्वर के 
अवतार स्वीकृत किये गये हैं तो वह अकेले भगवान परशुराम ही हैं ।” 
किन्तु यदि इसी प्रकार से श्राक्षेप करने आगे बढ़ा जाय तो कहा जा सकता है कि 'भुगुवंश' 
के संबंध में तो मुंशी जी की सफाई कुछ पअ्र्थ भी रखती है, पर भुगूकच्छ के 'काक' 
की बसी सूप्टि का क्या रहस्य है ? 

उनके तीन उपन्यासों में से दो में 'काक' छाया हुग्नमा है।वे हें गूजरात के 
नाथ' और “'राजाधिराज' । मूृशी जी के इन उपन्यासों में विविध स्थानादि के प्रति भक्ति 
के क्रम का आधार कुछ इस प्रकार है :--- 

गूजरात--लाट--भड़ोंच (भृूगुकच्छ) --भृगुवंश । 

पहले वे गजरात के गौरव के प्रति भक्तिवान बने हैं, उसमें से वे लाट और 
भड़ोंच अ्रथवा भुगुकच्छ की ओर आकर्षित हुए हैँ। वे 'भड़ौंच के भागंव' हैं, इस 
नाते उनके 'पाटन के प्रभुत्व, गुजरात के नाथ” और “राजाधिराज' तीनों उपन्यासों 
को एक शूंघ॒ला में बांधकर देखा जाय तो कहा जा सकता है कि यह तीन खंडों का 
'महाउपन्यास' भृगुकच्छ' के 'काक' का उपन्यास है, जेसे महाभारत शभृगुत्नों का 
महाकाव्य है । पाटन का प्रभुत्व" जमते जमते हमें भूगूकच्छ के काक के दशेन होते 
हैं। गुजरात विपयक इन तीनों उपन्‍न्यासों में मुशीजी की उपन्यास-कला का एक 
तत्व उभरता दिखायी पड़ता है। वे अपने इन उपन्यासों का आरंभ तीन उपादानों से 
करते हें :--- 

(१) उसके कुछ महत्वपूर्ण पात्र, (२) उपन्यास के महवत्त्यूण नगर में (३) एक 
रहस्यमय परिवेषण के साथ प्रवेश करते हैं । 

'पाठन के प्रभृत्व” में देवप्रसाद और त्रिभुवन एक रहस्यावृत्त श्रातंक्रित स्थिति 
में पाटन में घुसते दिखायी पड़ते हैं। किसी यति से वे मिल चुके हैं, जिसके कारण उन्हें देर 
हुई है । 

गुजरात के नाथ' में काक, कृष्णदेव, मुजाल और जयदेव भी पाटण में कुछ वैसी 
ही झातंकपूर्ण स्थिति में पाठण के द्वार पर दिखायी पड़ते हें । 

'राजाधिराज' में हेमचन्द्र सूरि, आम्रभद, तथा मणिभद्र भृगुकच्छ के द्वार पर 
फाटक खूलने की प्रतीक्षा में मिलते दिखाये गये हैं। आम्रभट्ट तथा अन्य उपरोक्त 
सभी पात्र बाहर से आये हैं | यहाँ हेमचन्द्र सूरि और आम्रभद परस्पर अपरिचित की भांति 
मिलते हैं, जिससे एक रहस्य का सूजन हुम्रा है । 
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दूसरे, इस प्रकार आगत इन पात्रों में से एक तो समस्त कथा-वस्तु के विधान में उम्र 
प्रक्रिया पैदा करने वाला होता है, जो एक दृष्टि से “नायक भी कहा जा सकता है: इन्हीं में 
से एक उस नायक का विरोधी-जसा सिद्ध होता है। इस प्रकार कुछ विषम सूत्र आरंभ में ही 
नाटकीय पद्धति से मिला दिये जाते हैं। समस्त सूत्र एक स्थान पर एकत्र होकर फिर अपनी 
श्रपनी दिशाञ्ं में प्रधावित होते हैं। णह आरम्भ में विदुवी सूत्र-संग्रह तीसरा उपादान है । 

पाटन के प्रभुत्त्व' में देवप्रसाद और त्रिभुवन समस्त कथा-संस्थान को हिलाने 
वाले हैं, और त्रिभुवन तो एक प्रकार से नायक ही कहा जा सकता है। यति# जिसका 
आरंभ में उल्लेख मात्र हुआ है, वास्तविक विरोधी विषम तत्व है । 

गुजरात के नाथ' में फाटक खुलने की प्रतीक्षा में जिन चार व्यक्तियों का परि- 
चय मिलता है उनमें से मु जाल-जयदेव स्थिति-स्थापकत्व से नायक-स्थानक हैं, पर आगत 
तो 'काक' ही है, और गजरात के नाथ” उपन्यास का कतृत्व उसीमें सिमिट कर आा 
जाता है। वह त्रिभुवन की भांति ही समस्त कथा-संस्थान को झकझोरने वाला है । 
कृष्णदेव सोरठ का खेंगार है जो पाठण का आन्तरिक और यथार्थ शत्रु है। 

“राजाधिराज' में यद्यपि आगतों की ऐसी ठीक ठीक परिभाषा नहीं की जा सकती, 
फिर भी उपन्यास का मुख्य घटना-स्थल भड़ोंच माना जायगा, और उसकी दृष्टि से 
नायकत्व आम्रभट्ट को मिलेगा, भड़ौंच में काक नहीं मंजरी रही, और मणिभद्र मंजरी बहिन 
का प्रतिनिधित्व करता दिखायी पड़ता है । गृजरात के नाथ” के खंगार की तरह इसमें 
रेवापाल है, पर वह कुछ देर बाद दिखाई पड़ता है। भरत: इस “राजाधिराज' में मृशी 
जी का कला-विधान पूर्व के जेसा रहा तो सही पर कुछ परिमाज॑न उसमें अवश्य हो गया 
प्रतीत होता है। वस्तुत: भड़ौंच में आम्रभद को भेज कर नायकत्व उसको सौंपने में 
गुजरात के नाथ” के ऊदा के काक विरोधी षड्यंत्र को ही आगे बढ़ाया गया है; 
और काक ने भड़ौंच से बाहर जाकर और मंजरी ने भड़ोंच में ही रह कर सिद्धराज 
जयसिह और ऊदा मेहता को प्रत्येक मोरचे पर परास्त किया है। इससे इस “राजा- 
घधिराज' में भी 'काक ही छाया हुआ है । यह संभवत: निस्‍्संकोच कहा जा सकता है कि 
काक-मंजरी के इस ओऔपन्यासिक मोह ने ही लेखक की पहले की प्रणाली में संशोघन 
कराया है । 


मुंशी जी के उपन्यास-विधान में काक' अकेला ही उत्पन्न हुआ, पहले; और वह 
पाटठन के प्रभुत्व' के 'यति की भांति 'मुंजाल' की राजनीतिक मेधा का प्रतिस्पर्दधी होकर 
आया । यति' सेकाक' अ्रधिक शुद्ध था; क्योंकि उसे किसी धमे, संप्रदाय या वर्ग का पक्षपात 
नहीं था | वह शुद्ध आत्म-कौशल और वरेण्य राजनीति की योग्यता पर ही स्पर्ड्धा के लिए 
आगे बढ़ा था। और गहराई से देखने पर विदित होता है कि 'काक' में मंशी जी ने 
त्रिभुवत का शौर्य और मुंजाल की मेथा को एक पात्र में ढालकर खड़ा किया, जिससे उसकी 
प्रखरता बढ़ गयी । काक की इस प्रखरता ने जयसिंह को तो छेदकर छुलनी कर दिया 
ऊदा के कुटुम्ब को चारों कोन चित्त पटका; निष्प्रभ उसके सामने लडखड़ा पड़ते 
थे, और प्रभावान शत्रु के साथ शत्रुता निबाहते हुए भी वह मित्र बन सकता था। 
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सिद्धांत, विचार श्रौर कर्म की इस कठिन कसौटी पर काक ने जो चमक दिखायी है, वह 
मुंशी जी का कोई भी श्रन्य पात्र नहीं दिखा सका; मूंजाल का व्यक्तित्व >भी उसके 
समक्ष बौना हो गया है और स्पष्ट ही यह लगता है कि मुंजाल केवल उपन्यास- 
कार का सहारा पाकर ही अपने गौरव को संभाल पा रहा है । उधर काक जैसे 
लेखक की चिन्ता बिना किये अगौरवकारक घटाठोप में से भी अपने लिए गौरव 
का मुकुट प्राप्त कर लता है। ऐसा क्‍यों होता है? क्योंकि वह भड़ौंच के भृगुवंश 
के वंशज के अपने देश का था । 
इन ओआक्षेपों के लिए यद्यपि म॒शी जी की भुगुवंश विषयक ऊपर दी गयी 
दलील नहीं दी जा सकती, फिर भी कला-पारखी के मर्म की दुह्माई दी जा सकती है । 
जिस आत्मरस के सिंचन से मुंशी जी ने 'काक' जेसा अपना मानस-पुत्र खड़ा किया है, 
वह कला-क्षेत्र में एक अद्वितीय सिद्धि है। वह भारतीय साहित्य का अमर पात्र है। 
इन तीनों उपन्यासों की सम्पूर्ण कथा-वस्तु पर एक साथ विचार करने से यह 
विदित होता है कि 'पाटठन का प्रभृत्व” बाद के दो उपन्यासों की भूमिका मात्र है। 
ये तीनों उपन्यास घिद्धराज जयसिह से संबंधित हे । जयसिह के साथ जिस सैद्धान्तिक 
विचारावलि को उपन्यासकार ने गूंथा है, वह यों दी जा सकती है: 
“में? (मूंजाल) तो इतने वर्षों से पाटव को चक्रवर्ती बनाने का विचार 
ह करता है आय 
[भ्रतीत के स्वप्न (पाटन का प्रभुत्व) पृ० ३०६] 
“पाटन विश्व का मुकुठ कब बन सकता है ? उसी समय जब कि जो उत्साह 
इस समय एक मात्र पाटन में है वह संपूर्ण गुजरात में फैल जाय ।” 
[अ्रतीत के स्वप्न (पाटन का प्रभुत्व) पृ० ३०७] 
“जब से राज-तंत्र मुंजाल मेहता के हाथ में आया, तब से उसकी राजनीति 
स्पष्ट प्रकट हो गई । मत मतान्‍्तरों के भगड़ों में न पड़कर पाटण की सत्ता को शौरयये 
के बल से बढ़ाना और गुजरात को एक साम्राज्य बनाना ही वह अपनी नीति समझता था । 
(गुजरात के नाथ--पृ० ७४) 
“भमझे (काक को) भी ऐसा ही प्रतीत होता है कि यदि कोई चत्रवर्ती राजा 
भारत को अधीन नहीं करता है, वो हमारा सत्यानाश हो जायगा ।*' 
[राजाधिराज पृ० ७६] 
इस प्रकार उपन्यास का राजनीतिक सूत्र गूजरात के चक्रवतित्व से संबंधित है। 
इसमें पाठन का प्रभृत्व/ भूमिका रूप है, और 'राजाधिराज' “उपसंहार” के तत्वों से 
युक्‍त है । 
पाटन के प्रभुत्व” में भूमिका रूप जिन प्रधान पात्रों का समावेश हुम्ना है 
वे हैँ मुंजाल, मीनलदेवी, जयसिह, त्रिभुवनपाल, प्रसन्नकुमारी तथा ऊदा मेहता । 
ये महारथी तीनों उपन्यासों में निरंतर विद्यमान रहते हैं। इनके ताने-बाने से जो 
भूमिका श्रस्तुत होती है; उस पर यथार्थ औपन्यासिक अ्रभिनय 'काक' का होता है । 
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काका का आगमन गुजरात के नाथ' से होता है। उसके साथ जो कथा-सृत्र प्रस्तुत 
होता है वह सोरठ से घनिष्ठ रूप से संबंधित है । उस सूत्र के प्रतिनिधि के रूप में 
'कृष्णदेव” से भी हमारा परिचय बिल्कुल आरंभ में ही 'काक' के साथ-साथ ही होता 
है । काक के कारण ही ऊदा मेहता और मंजरी उभरते हैँ, कीतिदेव भी काक से 
संयुक्त हो गये प्रतीत होते हैं। 'लीलावती' के प्राधान्य में “'काक'! की सत्ता स्पष्ट 
है । रेवापाल और श्रुवस्तेन 'काक' के विरोधी हैं । 

उपन्यास के कलाविधान में काक के साथ टेकनीक की दृष्टि से उपन्यासकार ने 
पूर्ण न्याय किया है । काक के समस्त विरोधियों को मुंह की खानी पड़ी है : उच्दा मेहता 
तीन प्रकार से परास्त हुए हैं :-- 


« ४९. 


(अ) मंजरी, जिससे वे विवाह करना चाहते हें, वह काक की पत्नी 
हो गयी । 

(आ) उसके लड़के आाँवड़ (आाज़भट्ठ) और वाहड़ (वाग्भट्े) काक के 
प्रशंसक बने और उसके वश्य में हो गये । 


(इ) ऊठद्वा मेहता की प्रतिष्ठा भंग हुईं, काक की प्रवल । 

ऊदा मेहता के तिजी हेमचंद्राचायें मंजरी से पराजित होकर उपन्यास के क्षेत्र 
में से विलुप्त हो गये । 'काक' की नीति का विरोध करने पर उन्हें ऊदा के पुत्र आँवड़ 
से भी श्रपमानित होता पड़ा । 


महाराज जयसिह को पद-पद पर काक से नीचा देखना पड़ा, नीचा ही नहीं 
देखना पड़ा उसके हाथों परास्त होकर बंदी भी होना पड़ा; फिर भी अन्त में विवशतापूर्वक 
जयसिह को उस्ते ही श्रपता सेनापति' बनाना पड़ा । 


उसके शत्रु रेवापाल की मृत्यू उसी के हाथों हुई, और उसके दूसरे श्ात्रु 
उसके गुरु श्रृवसेन भ्रन्त में स्वयं उसे मनावे गये । 

उपन्यास की अधिकांश सिद्धियाँ काक' के द्वारा संभव हुई हैं; उन्हें यों प्रस्तुत 
किया जा सकता है :-- 
नवधन रा को पकड़वाना । 
ऊदा मेहता को छकाकर मंजरी को मुक्त करना । 
जयसिह देव से लीलावती का विवाह कराना तथा लाठ को सर करना । 
कोतिदेव के पिता का पता लगाना । 
कृष्णदेव के गृज रात-विरोधी षड़यन्त्र को भंग करता । 
कीतिदेव की नीति को विफल करना । 
जयसिह देव को राणक से विवाह न करने देना और राणक को सती 
कराना । 
८. बाबराभूत को परास्त करना । 
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१५० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


६, जयसिंह देव को सोरठी शत्रुओं के चंगुल से बचाने के लिए अपने प्राणों 
को संकट में डालना । 


१०. लीलावती को पुरुषारथ पूवंक राजा को जीतने के लिए प्रेरित करना । 
११, खतीब की रक्षा करना । 


'काक' का चरित्र वल्वुतः पाइ्चात्य जगत के राउंडटेबल के पर-दुःख-कातर 
वीर नाइट के जैसा बन पड़ा है। वह घर से निकलता है, जब जहाँ जिसको जेसी 
सहायता की अपेक्षा पड़ती है, वह प्रस्तुत हो जाता है, पर घूमता उसी केन्द्र के चारों 
और है । उसे अपनी क्षमता और अपनी नीति में शअ्रदृट श्रद्धा है। वह उचित 
और न्याय्य पक्ष को ही सहारा देता है। उसी में से वह अपनी नीति को भी पुष्ट 
करता जाता है। वह जयत्िह देव के काम के लिए घर से निकलता है, १. वीसल 
को बहकाकर स्वयं क्रृष्णदेव का संदेश वाहक बनता है, खंभात जाते जाते करुणा से 
प्रेरिति होकर, २. खतीब को हथिया लेता है, ३. दामू की सहायता को तत्पर 
हो कर जाता है तो मंजरी का हरण कर लाता है। इस प्रकार ऊदा मेहता से जयसिह देव 
के लिए निजी शत्रुता बाँध लेता है । ४. कीतिदेव के कहने से जघत्य तांत्रिक विद्या सीखकर 
प्राण पर खेल कर उसके पिता के नाम का पता लगा ही लाता है। संकट में क्ृष्णदेव की 
भी सहायता करता है; ५. उसे राणक के साथ भाग जाने देता है। राणक बूलाती है 
तो ६. उसके पास जाकर उसकी और उसके पति खेंगार की सहायता को भी तय्यार 
हो जाता है; और ७. लीलावती बुलाती है तो उसको भी स्थिति के अनुकूल बनाने 
और उसकी सहायता के लिए वह सन्‍तद्ध दिखायी पड़ता है। वह सहायता करता है; 
और श्रपने वचन के अनुसार ८. वह राणक के सतीत्व की रक्षा करता है और 
६. जयसिंह को राणक से विवाह नहीं करने देता, इस प्रकार 'लीलावती' पर सौत 
न आने देने का कार्य वह संपन्न करता है। इन सब में आन्तरिक रूप से सिद्धराज जयसिंह 
श्र गुजराती साम्राज्य के उत्कर्ष का साधन ही सर्वत्र व्याप्त दिखायी पड़ता है। 
'काक' में व्यष्टि-समष्टि के उन्‍नतत आदशंवाद का अत्यन्त सुन्दर समन्वय हुम्रा है। इसी 
कारण वह न किसी से भयभीत होता है, न किसी का दबाव यथा रोब मानता है, इसी 
कारण जो जितने हीनता भाव से ग्रस्त है, वह उतना ही काक से त्रस्त और अपमानित 
होता है। काक की एक महानता यह है कि वह अपमान करना किसी का नहीं 
चाहता, पर एक कुशल और दक्ष-व्यक्तित्व की भांति जब वह किसी काम में प्रवृत्त 
और अग्रसर होता है तो कुछ ऐसी गति और विधि वह ग्रहण करता है कि सबके 
ऊपरी खोल उसके सामने गिर पड़ते है, प्रत्येक का वास्तविक रूप उसके समक्ष खड़ा हो 
जाता है, इसी से वह उसके समक्ष भ्रपमानित अनुभव करता है । 


सबसे अधिक अपमान ऊदा मेहता का हुप्रा; उसने तो शत्रुता ही बाँध ली । 
उसके बाद जयसिंह देव ने उसके हाथों अपना अ्रपमान कई बार कराया; मुंजाल मेहता 
जैसे व्यक्ति भी उसके द्वारा अपमान चख पाये। सभी ने उसके तीखे व्यक्तित्व 
और न्याय-निष्ठा की विमल कसौटी पर अपने व्यक्तित्व को फीका होते दखा । त्रिभुवन 
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पाल और लीलावती ही अपवाद रहे, क्योंकि वे वस्तुतः उसके श्रद्धा-पात्र थे, और उसके 
लाट के ही थे। किन्तु जिस व्यक्ति को सबसे अधिक अ्पदार्थ काक ने किया है वह 
'जगदव पंवार है । 


एक बात पर हमारा विशेष ध्यान जाता है; वह यह है कि इस समस्त 'उपन्यास- 
व्यूह के प्राय: समस्त पात्रों की यश-सीमा गुजरात तक ही रही है। सिद्धराज जयसिंह 
अवश्य ही केवल गुजराती सीमा से बंधकर नहीं रहे पर उनकी कीति भी बहुत श्रागे 
नहीं बढ़ी । गुजरात विषयक्र इन तीनों उपन्यासों के समस्त पात्रों में जिस व्यक्ति की 
सवधिक क्षेत्र में लोक-प्रतिष्ठा आज तक है, वह केवल 'जगदेव' है। 'लोकवार्त्ता' में जगदेव 
के चरित्र की एक विशेष प्रतिष्ठा है और उसके साथ वह हिमांचल प्रदेश, उत्तर प्रदेश, 
पंजाब, राजस्थान, गूज रात, महाराष्ट्र, मध्यभारत ऐसे विजश्ञाल भूभाग में आज भी लोकवार्ता 
में सजीव व्यक्तित्व रखता है। जगदेव पंवार के इस लोक-प्रिय रूप से मु शी जी भलीभाँति 
परिचित हैं क्‍योंकि उन्होंने जिन स्रोतों से अपने इन उपन्यासों के लिए सामग्री संकलित 
की है उनमें से कई में जगदेव पंवार का विशिष्टतापूर्ण विवरण प्रस्तुत हुआ है। फाबंस 
ने 'रासमाला' में ही जगदेव का विस्तृत वर्णन दिया है। 'रासमाला' का स्रोत के रूप में 
उल्लेख मुशी जी ने अपने इन उपन्यासों में कई स्थानों पर किया है । 

जगदेव पंवार की इन प्रशस्तियों से और उसके संबंध की लोकवार्त्ता से 'जगदेव' 
का जो रूप खड़ा होता है, वह अत्यन्त प्रभावोत्पादक है । 

जगदेव का उल्लेख विस्तारपूर्वक निम्नलिखित ग्रंथों में हुआ है :-- 

१. फारंस कृत रासमाला। 

२. पुरातन प्रबंध संग्रह । 

३. विविध लोक-संगीत तथा खयाल 

४. लोक-गायकों के कण्ठस्थ गीत । 

[ ये लोक-गायक बहुधा देवी के 'भगत' होते हैं, और देवी के 
जागरण में जगदेव के पंवारे गाते हैँ। इन पंँवारों में जगदेव के बारह 
मवासे गाये जाते हैं । ] 
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इस समस्त सामग्री पर दृष्टि डालने से जगदेव की कथा का जो रूप खड़ा होता है 
उसमें कुछ प्रमुख कथा-तीलियाँ (0४४) ये हैं :--- 


१४२ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


?. उसने बबंरक को जीता और इसे जयसिंह के आधीन कर दिया । 

,९ उसने राणक के सतीत्व की रक्षा मदान्ध सिद्धराज जयसिंह से की । 

३. वह इतना स्वामिभकत था कि उसने अपना और अपने कुटुम्ब का सिर देवियों 
को चढ़ाकर राजा की आयु बढ़वायी । 

४. वह प्रबल देवी-भकत था । देवी से वचनवद्ध होकर उसने अपना शीश 
चढ़ा दिया था । 

५. जिस काये को कोई नहीं कर सकता था, उसी को करने के लिए वह नियुक्त 

* किया जाता था और वही उसे कर लाता था । 


६.  जगदेव को देवी सिद्ध थी । 


लोक-कथा, प्रशस्तियाँ, साहित्यिक-संदर्भों से यह निविवाद प्रतीत होता है कि वह 
अद्वितीय दानवीर था । वह प्रबल वचन वीर था । वह भत्यन्त रूपवान किन्तु धीर-वीर * 
था । वह अत्यन्त बलशाली था ।४ वह महान देवी-भकत था । वह जयसिह की नाक का 
बाल था, उसका दाहिना हाथ था । 


ऐसे प्रबल व्यक्तित्व में से उसके प्राण निकाल कर मंशी जी ने अपने काक में डाल 
दिये हैं । लोक-अनुश्रुति कहती है कि जो कार्य किसी से न हो सके वह जगदेव कर सकता था । 
मृंशी जी ने अपने काक को इसी सिद्धान्त पर ढाला । इच्त प्राण-तत्व से रहित करके जगदेव 
का निर्जीव बलिष्ठ शरीर उन्होंने अपने उपन्यास में जयसिह के साथ खड़ा कर दिया । यही 
नहीं, जगदेव के जीवन का महान कृत्य जो राणक के सतीत्व की रक्षा से सबंध रखता है, उसे 
भी मुंशी जी ने काक को सौंप दिया है। अतः काक को जगदेव के जीवन के आभूषण ही मंजी जी 
ने नहीं पहनाये, काक के द्वारा ऐसा आचरण भी कराया है जैसा कोई अभिमानी पुरुष किसी 
अपदस्थ से करता है या जेसे चोर किसी का स्वेस्व छीन कर उसमें दो लातें और 
जमाता है । 


मुंशी जी के उपन्यासों में से तीसरे 'राजाधिराज' नामक उपन्यास में ही जगदेव 
दिखाई पड़ता है; वह भी तब जबकि काक जूनागढ़ होकर जयसिंह से मिलने उनके निकट 
पहुँचता होता है । 

सबसे पहले “बबेरक' शीर्षक आठवें श्रध्याय में 'काक' के कान में जगदेव शब्द 
पड़ता है । 'काक' ने बवे रक को परास्त कर उससे पूछा---/इस समय राजा का मानीता 
कौन है” 

“जगदेव” 

“जगदेव कौन ” चकित होकर काक ने पूछा । 

“प्रमार । 





पुरातन-प्रबंध संग्रह । 

शशिमाला कथा में वचन के कारण शीश चढ़ाने की वीरता की शोर संकेत है । 
अमरुशतक की रसिक संजीवनी में अर्जु तवर्मा देव द्वारा उद्धुत श्लोक । 
जायसी के उललख से । 
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आग गुजरात पर विचार करते हुए काक के मन का निष्कर्ष लेखक ने यों प्रकट 
किया है । 

जयदेव महाराज का प्रताप भी उसे स्पष्ट रीति से मालम पड़ने लगा। मंजाल 
महता का सूर्य अस्त हो गया है, ऐसा लगा ऊदा का उपयोग महाराज कर रहे हैं। पिशाच 
समझा जानवाला बाबरा उनके प्रताप को अ्रस्वाभाविक एवं दुःसह बना रहा है और 
जगदंव परमार जसे परदेशी योद्धा को गृर्जर वीरों पर ही श्रपना प्रभाव जमाए रखने के लिए 
बुलाया हो, यह सम्भव जाने पड़ा ।!! 

काक ने लीलादेवी से भी 'जगदेव' के सम्बन्ध में प्रदत किया । उसके कुछ देर बाद 
ही 'जगदेव' पहली बार उपन्यास में प्रत्यक्ष हुआ । उसके झरीरादि का वर्णन लेखक ने यों 
दिया है:-- 

“जगदेव बल की मूति-सा लगता था । वह बड़ा कद्ावर था । उसकी छाती विशाल 
और हाथ सावारण आदमी की जाँब जैसे थे । मुझ बड़ा और भरावदार था, जो तेजस्वी 
तो नहीं पर सुन्दर कहा जा सकता था। काली और सावधाती से सँभाली हुई दाढ़ी मुख 
की शोभा में वृद्धि कर रही थी। कमर में खड्ग लटक रहा था और कमरबन्द में दो कटारें 
शोभा दे रही थीं । 

उसे देखकर अडिग शौय॑ का ध्यान श्राता था| परन्तु उसकी श्राँखों के तेज में 
कोई अगम्य वस्तु थी । वे तेजस्वी न थीं; फिर भी आदमी को घत्ड़ा देतीं। उनमें भलाई 
न थी। फिर भी हरामखोरी नहीं कलकती थी। उनमें धूतंता न थी तो भी उन्हें देखकर 
किसी को विश्वास नहीं होता था ।” 

लेखक ने सबसे पहले प्रसंग में ही लोजादेवी ढ्वारा जगदेव को अ्रपमानित कराया 
है । वह लीलादेवी से किप्ती अपरिचित के आने के सम्बन्ध में खोज-बीन करने गया तो 
दुत्कारा गया । लीलादंबी ने जिस रूप में उसकी भत्सेता की उसका स्वाद एक वाक्य 
से भी भली प्रकार जाना जा सकता है:-- 

“जगदेव” शान्ति से लीलादेवी ने कहा । उसकी आवाज में भयंकर तिरस्कार 
था । “पाठन की महारानी के साथ कैसा विवेक रखना चाहिए सो तेरे जैसे परदेशी नहीं 
समभ सकते; परन्तु मुझे वह सिखलाना चाहिए | /“****आदि। 

और इसके कुछ श्रागे ही महाराज जयदेव जगदेव को यों फटकारते दिखाई 
पड़ते हैं:--- 

“परमार” सिर उठाकर राजा ने कहा। “मु्भ कोई भी बहाना नहीं सुतना है । 
दो झादमी यहाँ बिना पूछे आए, इसमें तुम्हारा कसूर है ।” 

जगदे व हाथ पर हाथ धरे, नीचा सिर किये खड़ा रहा । 

इस अपमान के उपरान्त लेखक ने जगदेव का अपमान वस्ता नामक मुंजाल के 
कर्मचारी से कराया । वस्ता ने जगदेव की आज्ञा मानने से इन्कार कर दिया । 

तव काक के हाथों भी उसे अपमानित कराया। और इप अपमान-काण्ड की 
पराकाष्ठा हुई मुंजाल के द्वारा जिसने अरिदल कपाने वाज़ी आवाज में कहा--- 
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परमार''*'*'एक घड़ी में--एक घड़ी में या तो वस्ता को खोज लाभो, नहीं तो अपने 
आयुध और आाज्ञापत्र शोभ मेहता को सौंपकर यहीं हाजिर हो जाओ ।” 

मुंजाल मेहता के समक्ष जगदेव की जो दशा हुईं उसका वर्णव उपन्यासकार ने 
यों किया है:--“जगदेव को नहीं सूका कि वह खड़ा रहे, गिर पड़े, या धरती में समा 
जाय । वह चुपचाप चला गया । 

. जगदेव के मुख में फेत आ गया । क्‍या मालवे से वह इन सबके पैरों की धूल गिना 

जाने के लिए आया है ! उसने क्‍या श्रपराध किया है ?***'** 

जणदेव महाराज जयसिह देव के पास पहुँचा | वहाँ जयदेव महाराज हँसी के स्रोत 
में बहते मिले । जगदेव के द्वारा बतायी गयी गंभीर स्थिति को उन्होंने हँस-हँस कर 
टाल दिया । यहाँ जगदेव की स्थिति बच्चों की सी हो गयी । उसकी समस्त शिकायतों 
पर शाव्दिक मलहम सी लगी; पर महाराज ने भी “वस्ता को छोड़ देने का मूंजाल का 
आदेश बहाल रखा और जगदेव अपने सम्राट जयदेव की सत्ता को भंग होते हुए देखकर 
बच्चों की तरह मृ ह फुलाकर यह कहता हुआ मिला कि भें तो बस्ता को छोड़ दूं गा, 
बापू ग्रापकी आप जानें । 

इस विदेशी चाकर जगदेव का ठीक ठीक उपयोग उपन्यासकार ने उस स्थल पर 
कराया है जहाँ सोरठी सेनिकों से घिर जाने पर जगदेव ने अपने प्राणों की बाजी लगा 
कर जयसिंह देव की रक्षा का प्रयत्व किया | यद्यपि लेखक ने यहाँ भी महत्वपूर्ण 
चोट लाट या भूगुकच्छ के निवासी और काक के सेवक खेमा से ही करायी है । खेंमा ने 
ही युक्ति से भयानक एभल नायक को वाण से मृत्यु के घाठ उतारा । यद्दि एभमल नायक 
न मारा जाता तो जगदेव और जयदेव दोनों सोरठियों से परास्त होते । इस हारती 
बाजी को खेमा नायक की युकति ने पलट दिया | फिर भी लेखक ने 'जगदेव' को भी 
अपना शौय॑ दिखाने का अवसर दिया । यह लगता है कि जगदेव के कथांश (छो>8006) 
का यही चरम है। इसके उपरांत फिर जगदेव यों ही जहाँ तहाँ हमें दिखायी पड़ता रहा, 
और जूनागढ़ में जाकर यह कथांश एक कटुता के साथ समाप्त हो गया । जगदेव जयसिह 
के साथ गुप्त मार्ग से जूनागढ़ में घुसा | जयसिह देशलदेव के साथ उसे लेकर राणक के 
महल की ओर बढ़ा । कुछ आगे बढ़कर जगदेव को वहीं ठहरने का ग्रादेश देकर वह उस 
ओर बढ़ गया जहाँ खेंगार से युद्ध हुत्ना । उस युद्ध में जयसिह देव खेंगार के अआ्रादमियों से 
घिर गये | यह देखा एक ऊँचे कदवाले पट्टनी ने । वह पट्ठनी सेना की कठिनाई को 
समभ गया और तेजी से राजमहल की ओर गया । वहाँ जगदेव पच्चीस तीस सैनिकों के 
साथ पहरा दे रहा था । 

परमार” उस सेनिक ने सत्तापूर्ण स्वर में कहा । “महाराज को सोरदियों ने 
घेर लिया है, वहाँ चलो ।” 

ढाटा बाँघे हुए एक भज्ञात संनिक उसे इस तरह सम्बोधित करे, यह जगदेव को 


जंचा नहीं, साथ ही उसे यहीं रहने का हुक्म हुआ था, इसलिए इस सत्ता का आडम्बर भी 
उसे अच्छा न लगा । 
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“त्‌ कौन है ?” जगदेव ने तुच्छुता से कहा । 

“में जहाँ युद्ध हो रहा है, वहाँ से आया हूँ ।” 

“परे पास आने को किसने कहा ? 

“किसी ने नहीं, मैंने ।” 

“तेरा दुस्साहस महान्‌ है, तू अपना काम देख ।” 

वह सैनिक ज़रा सतर हुआ उसकी आवाज़ में तलवार की धार जैसी तीक्षणता थी । 

“जगदेव, तुम्हें श्राज्ापालनत करना भी नहीं आता और भंग करना भी नहीं 
ग्राता । उस सेनिक ने सत्ता के साथ कहा । जगदेव को आवाज़ परिचित-सी लगी। 
वह किसकी है, इसका विचार वह कर ही रहा था कि उस सनिक ने निकट खड़े सैनिक 
की झोर मुड़कर हुक्म दिया, 'मूलानायक, आदमी लेकर चलो मेरे साथ । 


“कौन मेहता जी ?” जरा घबराए हुए स्वर में परमार वोला और दूसरे सैनिकों 
ने सम्मान के साथ उसको चारों ओर से घेर लिया । 

“हाँ तुम्हें भव भी पहचानने में बहुत देर लगती है । तुम्हे यहाँ खड़ा रहना हो 
तो खड़े रहो । बहादुरों, चलो मेरे साथ, वहाँ महाराज को खेंगार ने घेर लिया है ।” 

“महाराज, में देशलदेव से कह झ्राऊं । घमंडी जगदेव ने कहा । 


“हाँ जाओ और कहकर थ्रा पहुँचो । कहकर मृजाल मेहता सैनिकों को लेकर 
चल दिये । 

बस 'जगदेव' की कथा उपन्यासकार ने यहाँ अ्रनायास ही समाप्त कर दी । श्रागे 
हमें जगदेव कहीं नहीं दिखायी पड़ता । लोक-श्रूति ने राणक देवी के सतीत्व की रक्षा का 
जो दायित्व जगदेव को सोंपा था, उसे उपन्यासकार ने 'काक' से सम्पन्न कराया है । काक ने 
ही राणक की जयसिह से रक्षा की और उसे सती हो जाने का प्रबन्ध कराया । 


जगदेव परमार देवी के प्रवल भक्त के रूप में गुजरात से बंगाल तक और 
हिमांचल से महाराष्ट्र तक विख्यात है। गुजरात में उसकी ख्याति है कि उसने अपने 
प्राण न्‍्यौछावर करके भी जयसिह की आयुवुद्धि करायी । उपन्यासकार ने ऐसे प्रसिद्ध 
व्यवितत्व की छीछालेदर ऊपर दिये ढंग से करा डाली है । सामान्य दृष्टि से देखने पर 
विदित होता है कि जगदेव का समावेश इस उपन्यास में केवल उसको अ्रपमानित 
करने के लिए ही किया गया है । संभवत: बिना जगदेव के भी उपन्यास का समस्त 
व्यापार ज्यों का त्यों चल सकता था । फिर क्‍यों ऐसा किया गया ? 


एक समाधान यह देने का प्रयत्त होगा कि “जगदेव मालवी था, गृजरात के 
लिए विदेशी । ऐसे विदेशी, ग्रहम्मन्य, चापलूस चाकरों की दुर्गति होती ही है, इसी सत्य 
को प्रकट करने के लिए जगदेव को लाया गया है। कोई कितना भी यशस्वी हो विदेशी 
चाकरी के पुरस्कार में भ्रपमान ही मिलता है। इसे उपन्यासकार ने खूबी से जगदेव के 
माध्यम से दिखा दिया है । 
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एक समाधान यह दिया जायगा कि जगदेव ऐतिहासिक व्यक्ति है, जयसिह 
देव का वह मानीता था। उसे एंतिहासिक कारणों से ही लाना आश्रावश्यक था; पर 
उसे लाकर उपन्यासकार गूजरात की प्रबलता को जिस कलम से लिख रहा था, 
उसमें लोक-वार्ता के रूप से लेकर ज्यों का त्यों कैसे खड़ा कर सकता था ? इसीलिए 
उसने अपने चित्रण में ऐतिहासिक अनिवायंता से उसे सम्मिलित करते हुए, उसे 
गुजराती और लाटी शौर्य की कसौटी बना डाला है, और यह कसौटी मनोरंजक बन 
पड़ी है | 


एक समाधान यह दिया जा सकता है कि उपन्यासाकर ने लोक-प्रसिद्धियों 
में प्राप्त स्वाभाविक उपन्यास-प्रवृत्तियों के संशोधन के उपन्यासकार के निजी अधिकार को 
घोषित करने के लिए अनेक चरित्रों के चित्रण को हेर-फेर से प्रस्तुत किया है। 


जयसिहु की बाहरी कीति को प्रतिष्ठित रखते हुए, उसकी भीतरी खोखली 
जड़ों का बहुत कौशल से चित्रण लेखक ने किया है। हेमचन्द्र सूरि की प्रसिद्धि में अंतर न 
पड़ने देकर मंजरी को सरस्वती के रूप में उसने प्रस्तुत कर दिया है और इस लोक-श्रुति 
का औपन्यासिक समाधान दिया है कि जिसमें कहा गधा है कि हेमचन्द्र के समक्ष स्वयं सरस्वती 
ने प्रकट होकर वरदाव दिया'** "आदि । इसी दृष्टि से उपन्यासकार ने लोक-प्रवृत्ति और 
लोक-मेधा को यह ललकार दी है कि जगदेव को लोकवार्त्ता ने जो दाथित्व सौंपा है, वहु जगदेव 
पुरा नहीं कर सकता था, उसके लिए तो 'काक' जंसा व्यक्तित्व चाहिए था । 


एक और समाधान यह दिया जा सकता है कि लोक-श्रुति को अथवा लोकवार्त्ता 
को इतिहास नहीं माना जा सकता । न उसे प्रत्येक दशा में समीचीन ही माना जा 
सकता है। लोकवार्त्ता में भी तो एक का कतु त्व दूसरे को सौंपा जाता रहा है, तो 
उपन्यासकार यदि अपने विचार में और ओऔपन्याप्रिक कला के प्रसार में एक के 
क्रतृत्व से दूसरे को विभूषित कर देता है तो लोकवार्त्ता के मार्ग का ही अवलंबन 
करता है, उस पर आक्षेप नहीं किया जा सकता । इस प्रसंग में उसे दोनों पात्रों की 
समीचीनता दिखाने के लिए दोनों को ही लाना आवश्यक हो जाता है; और दोनों 
का आमता-सामना कराना भी ठोक ही रहता है। जेंसे उपन्यासकार कह रहा हो, 
जिस जगदेव का तुम जयसिह के साथ उल्लेख करते हो, वह तो उस प्रसंग में यह 'जगदेव” 
है, जिसे मेने आपको दिखाया है और जिसे आप जगदेव समझे बेठे हैं, वह तो कोई 
पकाक' जसा कल्पना का पात्र ही हो सकता है । 


समाधान एक नहीं अ्रनेक हो सकते हैं; और यह कहा जा सकता है कि 'काक' 
का निर्माण जिस श्रौपन्यासिक कौशल में उपन्यासक्रार ने किया उसमें उसकी प्रबलता 
अनिवार्य और कठोर होती गयी है, जिसके श्रागें स्वयं गृजरात के यशस्वियों को 
हीन-श्री होना पड़ा है, तो उनके अनुपात में मालवी जगदेव की स्वभावतः जो कला- 
जन्य मूर्ति खड़ी होती, वही तो उपन्यासकार ने खड़ी की है। और उसी को तो उसने 


बड़ी सफलता से प्रस्तुत किया है । 
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उपन्यास एक बृहत्‌ नद की भांति शिखर से उतर कर प्रबावित होता है, 
और इतिहास तथा लोकवार्त्ता की सत्ताश्रों को आत्मसात्‌ कर अपने अनुकूल बनाता 
चलता है। उपन्यास का सत्य जो ग्रहण कर लेता है वही उपन्यात्त की गति के 
साथ सत्तावान होता है । यही कारण है कि उपन्यास्-कला का अ्भ्पासी किसी विकार 
से ग्रस्त नहीं हो पाता । देखना केवज यही होता है कि उपन्यास के उस पावन कला- 
तत्व को उपन्यासकार ने प्राप्त कर लिया है या नहीं। हमारा मत है कि मृ शी जी 
ने उस कला-तत्व को पा लिया है । ऐसे कला-तत्व को पा लेने वाले के लिए 'नामऔर 
'रूप' नाम! और “रूप का ही काम देते हें। गूजरात', "मालवा, “जगदेन्न' 'काक 
ग्रादि नाम ही हेँ। विधाता की सृष्टि की भाँति ये नाम! आकस्मिक (36टॉं- 
(6४४४) हैं, जो कुछ इनके साथ भाव-संपत्ति प्रवर्तित होती है, वही यथाथे है। नाम 
आकस्मिक है, रूप भंगुर है, मूल है आत्मा । यह भारतीय संस्कृति की मौलिक 
मान्यता है। कलाकार की कला से यही सत्य उद्घाटित होता है। का का नाम 
'जगदेव' हो सकता है, और 'जगदेव' 'काक' हो सकता है; किन्तु उससे उपन्यास की 
आपन्यासिकता में अंतर नहीं आता । यही बात स्थानों के नाम के संबंध में है, 
पर एक विशेषता के साथ । वह विशेषता विधाता की विवद्वता से संबंध रखती 
है । विधाता ने सृष्टि रची, कहीं पहाड़, कहीं नदी, कहीं मैदान । स्थल-स्थल की 
प्रकृति उसने भिन्‍न रची । इससे सृष्टि में एक श्रनोखा वैविध्य उमड़ पड़ा; इस 
विविधता में प्रत्येक इकाई कई प्रकार की सामान्यताञ्रों के साथ और कई प्रकार 
की विविधताओं के साथ एक निजी वैशिष्ट्य रखती है। उस विशिष्टता का विकास 
उक्त विविधताशों की सीमाश्रों में ही होता है, यही विधाता की विवशताएँ हैं । उपन्यास- 
कार की सुष्टि में भो यही विवशताएँ रहती हैं। 'काक' के नाम से जैसे एक 
विशेष चारित्रिक इकाई खड़ी होती है, वेंसे ही स्थल विशेष, मालवा, गूजरात या 
अन्य से एक स्थानीय वेशिप्ट्य प्रस्तुत किया जाता है | यह वेशिष्ट्य भी उपन्यास- 
कार के लिए एक निजी महत्व रखता है। मात्र स्थान का नाम नहीं । 

उपन्यासकार का “गृजरात' या मालवा” उसके वेशिष्ट्य वाले गुजरात या 
मालवा हैं जिनमें भौगोलिक गूजरात या मालवा के कुछ साधारण धर्म मिल सकते 
हैं, उनकी आत्मा से कुछ अनृकूलता भी मिल सकती है, पर वे उपन्यासकार की 
ओऔपन्यासिकता के लिए एक अपेक्षित वेशिष्टय के अ्रवतार होते हैँ । 

यही कारण है कि कुशल उपन्‍न्यासकार की कृति को पढ़ते समय पाठक 
उसकी आत्मा के साथ ऐसा तादात्म्य कर लेता है कि उसे व्यक्ति और स्थानों के 
यथार्थ भेदों का ज्ञान नहीं रहता, वह तो एक आात्मिक संसर्ग का भश्रानन्द भर प्राप्त करता 
चलता है । 

हाँ, भेद-बूद्धि और मलिनता उसमें तव आती है, जब उस आनन्द को प्राप्त 
करने के उपरान्त एक आलोचक की तरह वह इस कला-कृति के अंगों को उधेड़- 
उधेड़ कर उनमें उन तत्वों को वह महत्व देने लगता है, जिनकी उपन्यासकार को 
केवल सहारे के लिए आवश्यकता थी । 


श्प्र्द द भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कक] 


मंशी जी के उपन्यास वेगवान नद की भांति प्रधावित होते हैं, जिसमें तरह 
तरह के क्षद्र और विद्याल नाले-नदी मिलते जाते हैं। जिनका गंदलापन तल में 
पैठता जाता है श्र मानवीय शक्ति और उज्ज्वलता ऊपर तरंगित होती रहती हैं । 
ऐसे कलाकार का अभिननन्‍्दन ! 


पग्रो० वी० वी० आार"० शर्मा 


श्री मुशी के पोराणिक नाटक 


'पौराणिक नाटके' नाम से प्रसिद्ध श्री मुंशी की पुस्तक में ४ नाटक संकलित 
हैं :--( १) पुरन्दर-पराजय, (२) अ्रविभक्त आत्मा, (३) तर्पण और (४) पुत्रसमोवड़ी । 


ये नाटक पौराणिक हैं, क्योंकि इनमें आये हुए मुख्य पात्र पौराणिक हैं, श्री 
दुर्गाशंकर केवलराम शास्त्री के इस मत से असहमत होने का कोई कारण नहीं होना 
चाहिए, क्योंकि 'पात्रों' से उनका तात्पर्य पात्रों के नामों से और उनसे सम्बन्धित मोटी- 
मोटी घटनाओं से ही है--ऐसा श्री शास्त्री ने आगे स्पष्ट कर दिया है। यों, ये पात्र 
बैदिक काल के हैं, लेकिन उनके चारों ओर बूने गये प्राख्यान पुराण कालीन हैं। 
पौराणिक वस्तु” में लेखक ने अपनी कल्पना से कुछ परिवर्तत और परिवद्धंत किये हूँ, 
जिनका उल्लेख “उपोदवाता तथा “परिशिष्ट हुआ है। अ्ररंधती और वसिष्ठ को 
सप्तर्षियों में कैसे स्थान मिला, इसका कोई संकेत पुराण नहीं करते। म्‌झी ने अपनी 
कल्पना के वल पर यह प्रक्रिया प्रस्तुत की है, साथ ही मानव-समभ्यता के उस युग में 
गार्स्थ्य-जीवन की भावना किस प्रकार प्रतिष्ठित हुई होगी--इंसका एक रोचक चित्र 
भी खींचा है । इस प्रकार अविभकत आत्मा में 'मुख्य अ्रंश! के लिए मुशी को सूृजनात्मक 
कल्पना-शवित उत्तरदायी है। 'पुरन्दर-पराजय' में वह इस दाथित्व से मुक्त हैं। नाटक 
की सभी मख्य घटनाएँ ऋग्वेद, ब्राह्मण-ग्रन्‍्थों, मत्स्यपुराण, हरिवंशपुराण,.विष्णु पुराण 
महाभारत में झ्राती हैं । इस नाटक में सुकन्या वासना के वज्ञी भूत होकर प्रश्विनीकुमारों 
(अ्रश्विदेवों) को बुलाती है, जबकि पुराणों के अनुसार अश्विनीकुमार स्वयं ही सुकन्या 
की परीक्षा लेने आते है। यहाँ मृशी की कलाभिरुचि का स्वरूप परखा जा सकता है 
इसलिए थोड़ा विस्तार से विचार कर लिया जाय । 
सुकन्या की गणना हमारे यहाँ सत्तियों में होती है । अपने नवयौवन के बावजूद 
उसने अश्विनीकुमारों जैसे रूपवान देवताओं के सम्मुख अपने मन को भ्रडिग रवखा, 
दवबत च्यवन की सेवा रत रही--पातिवब्रत का यह अनुपम उदाहरण है । यही कारण है 
कि आज हम सुकन्या को देवी मानते हें, उसकी पूजा करते हैं। मुंशी ने इस घटना को 
यों स्वीकार नहीं किया । आये हुए अरश्विनीकुमारों के श्रामंत्रण को सुकन्या ने दृढ़तापूर्वक 


१ पौराणिक नाटकों ('उपोदधात ) पूृ० ७ 


१६० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


अस्वीकार कर दिया, एक बाह्य आकर्षण के प्रति अपनी विरक्ति प्रदर्शित की; किन्तु 
उसे मानसिक दन्द्र नही करना पड़ा | 'यदि मन का वेग बाह्य आकर्षण की ओर प्रवाहित 
ही न होता हो, श्रंत:करण में निबंलतावश या रुढ़िबल के कारण या प्र्वाभ्यास के बल 
से शान्ति ही हो तो संयम या पवित्रता का महत्त्व क्या ? स्वाभाविक रीति से सत्य 
भाषण हो जाता हो, कोई असत्य बोला ही न जा सकता हो तो सत्य का नीति के रूप 
में मूल्य ही क्या रहे ? सत्य-पालन के लिए जो प्रयत्न करना पड़ता है, वह प्रयत्न ही 
सत्य के नैतिक महत्त्व का मूल्य है ।!* 

इसलिए म्‌ शी ने चित्रित किया कि सुकन्या भी सामान्य नारी है। यौवन 
उसके हृदय में भी वे तरंगें, उत्कंठाएं और कल्पनाएँ उत्पन्न करता है जो प्रत्येक मानव के 
हृदय में । अपने विवाहित जीवन के सम्बन्ध में उसकी भी श्रपनी स्वप्त-सुष्ठि होगी, जो 
च्यवन से विवाहित होने पर भठके के साथ टूट जाती है । उय्वन न बोल पाते हैं, न 
चल पाते हूँ, न उठ पाते हैं, न हिल पाते हे । भोजन कर सकने का सामथ्यें भी उनसें 
नहीं है। जीवित होते हुए भी जीवन का कोई लक्षण उनमें शेष नहीं है । सुकन्या का 
मन क्षोम से भर उठता है। परवर्ती लज्जालु आरयक्रन्याओं की भाँति वह इसे चुपचाप 
सह ले, यह सम्भव नहीं। वह राजकत्या है, उस यूग की है जब सभ्यता के मानदंड 
स्थिर ही हो रहे थे, दूसरे-उसे मुशी की विचार-सरणि३ का समन भी प्राप्त है । 
इसलिए वह कुछ अधिक साहसी है, भ्रश्विनीकुमारों को स्वयं आमंत्रित करती है । 
अश्विनीकुमार आते हैं किन्तु इस समय सुकन्या के हृदय में मन्थन होता है और भ्रन्त में 
वह एक उच्च भावना के प्रभाव में अश्विनीकुमारों को वापस कर देती है, च्यवन के प्रति 
भक्तिपूर्ण समर्पण का निरचय करती है । 


स्वाभाविक है कि विश्वासी जनता को इस कथा-परिवतेन से झाघात लगे। 
सुकन्या की पूजा लोग माता की तरह करते हैं, और उनकी माता परपुरषों को श्रामंत्रित 
करे--यही कितने कलंक की बात है! उनकी आस्था के लिए यह ठेस साधारण 
नहीं है । 

क्या मु शी को इसका पता नहीं था या उन्हें स्वयं इन आस्थाश्रों के प्रति अनास्था 
थी ? ये दोनों ही बातें ठीक नहीं हे । मुशी स्वयं संस्कृति के और सांस्कृतिक व्यक्तित्वों 
के भक्त हें। भक्‍त न होते तो इस विषय पर लेखनी ही क्‍यों उठाते, और यदि उठाते 
तो सुकन्या के द्वारा श्रश्विनीकुमारों का तिर॒स्कार कराके मान्यतानुसार उसके सतीत्व को 
यथावत्‌ अक्षुण्ण रखने की चिन्ता क्‍यों करते ? 


फिर उपयु क्‍त परिवतंत क्यों ? बात यह है कि 'कला के लिए कला' सुशी का 
साहित्यिक सिद्धान्त है। उनकी 'कला' का लक्ष्य “कला के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 


२ पौराणिक नाटकों” (उपोदघात') पृ० ११ 

रे श्री मुशी के विचार उनके मस्तिष्क की कल्पना-सृष्टि ही नहीं है, प्रत्_त्‌ पूं भर 
पश्चिम के विचार-संघर्षण के फलस्वरूप हममें जिस बुद्धिवाद का जन्म हुआ, उसी का 
परिपाक हूँ ।' स्व० नवलराम त्रिवेदी कृत 'केटलांक विवेचनो' पृ० ५२ । 


जनवरी १६४८] श्री मु शी के पौराणिक नाटक १६१ 


इसलिए कला की वृद्धि के निमित्त यदि मुशी यह परिवरतंव करते हैं तो अपने स्थान 
पर शअ्रनुचित नहीं करते, आस्थावान लोग यद्दि इस 'कलंक' का समर्थन नहीं कर पाते तो 
अपने स्थान पर वे दोषी नहीं हें और हिमतलाल गणेशजी अंजारिया-प्रभूति सामाजिक- 
उपयोगितावादी समीक्षक यदि मूश्षी के सिद्धान्त कला के लिए कला? पर ही भश्राक्षप 
करते हैंई और उसका “उपयोग” नहीं समभ पाते तो वे भी अपने तई' ईमानदारी का 
निर्वाह करते हे । इन तीच रेखाञ्नों का कोई सम्मिलन-बिन्दु खोजने के लिए हमें इन 
मान्यताओ्रों और सिद्धान्तों की गहराई में उतरना पड़ेगा तथा तात्त्विक विदलेषण करना 
पड़ेगा, जिसके लिए न तो यहाँ स्थान है न प्रसंग ही । हाँ, यह निष्कर्ष केवल उनके 
नाटकों ही में नहीं श्रपितु समस्त साहित्य के अ्रध्ययन में महत्त्वपर्ण है कि कला के विकास 
के लिए किसी भी प्रकार की मान्यता का एक सीमा तक उल्लंघन करने में म्‌ृशी को 
कोई संकोच नहीं । 

मृशी से पहले गुबराती वाटक गायनों की रुढ़ि से ग्रस्त थे | इसी परम्परा के 
श्रन्तगंत रमणभाई नीलकंठ के प्रसिद्ध नाटक “राईनों पव॑त' में पद्य का समावेश गद्य से कम 
नहीं किया गया। राई अश्रपनी माता की मृत्यु पर शोकमग्न हो जाता है किन्तु शोक की 
अभिव्यक्ति के लिए कविता-पाठ करता है। पव॑तराय की बाल-विधवा पुत्री जो संसार के 
विषय में कुछ नहीं जानती, कविता में पत्र-व्यवहार करना जानती है । न्हानालाल भी अपने 
नये ढंग के नाटकों में इस परम्परा की अ्रवज्ञा न कर सके। किन्तु मुशी ने गीतों से उपजती 
अस्वाभाविकता से बचने के लिए अपने नाटकों में गीतों का त्याग कर दिया। उनकी यह 
विशेषता इन पौराणिक वाठकों में भी है। कुछ ऋचाएँ व्यवहृत हुई हैं, किन्तु उन्हें इस 
परम्परा में आये हुए गायन व समझना चाहिए । एक तो ये ऋचाएँ किसी पात्र के स्वकोय 
विचारों का पद्मय-संस्करण नहीं हें, ऋचाशों के रूप में उनका स्वतंत्र अस्तित्व है जिन्हें 
आवश्यक अवसरों पर ज्यों-का-त्यों पढ़ा जा सकता है, अपनी व्यक्तिगत इच्छा, विचारणा 
या भावना के अनुरूप उनमें कोई हेर-फेर नहीं किया जा सकता; दूसरे, वैद्विक तथा पौरा- 
णिक सन्धिकाल के वातावरण को प्रस्तुत करने के लिए ये ऋचाएँ अत्यन्त उपयोगी सिद्ध 
हुई हैं और इनसे 'स्वाभाविकता' की वद्धि हुई है । 

स्वाभाविकता' अ्रथवा वास्तविकता मुृशी का अपना गृण है।मुशी से पहले 
लिखे गये नाठकों में भावनाशीलता ही प्रमुख है । मुशी की कसौटी बुद्धिपरक है जो वस्तु 
को यथादृश रूप में प्रत्यक्ष करती है | हाँ, इस वास्तविकता को आधुनिक अ्र्थों में व्यवहृत 
होते यथार्थ का पर्याय न समझता चाहिए। 

नाटक अभिनेय साहित्य है, उसमें भ्रंकों और दृश्यों की योजना होती है, साथ-ही- 
साथ देश-काल तथा पात्रों की वेशभूषा के सम्बन्ध में लेखक अपनी टिप्पणियाँ देता है । 
मृ शी ने इन नाटकों में अंकों की योजना की है, अंकों को दृश्यों में विभाजित नहीं किया । 


४ कला यदि मनृष्य के लिए न हो तो उसके अस्तित्व की ही श्रावश्यकता न रहे । 
कला के लिए कला--ऐसा मानने से तो कला का सर्जक और कला का आस्वादक 
दोनों विस्मृत हो जाते हैं, दोनों निरर्थक हो जाते हें, दोनों असत्य हो जाते हैं ।-- 

हिमतलाल गणेशजी अ्रंजारिया-कृत “साहित्य-प्रवेशिका' पृ० २६७ 
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है 


आरम्भ में मुशी टिप्पणी देते हैं किन्तु वहु न तो इतनी विस्तृत होती है कि उसम 
सृक्ष्मातिसूक्ष्म तत्वों का निर्देश किया जाय, न इतनी श्रल्प होती है कि उससे लेखक का 
मन्तव्य प्रकट होने में बाधा पड़े । जो बातें ग्रावश्यक हैं उनका स्पष्ट उल्लेख करते हुए 
लेखक ने भ्रपनी बात कही है । इन टिप्पणियों का कार्यान्वयन दुश्य-विधान के समय देश- 
काल का वातावरण निर्मित करने में सहायक होगा । 

ग्रारम्भ से ही संघर्ष, नाठकों का आवश्यक श्रंग रहा है। नायक हमारे आराकषेण 


का प्रमुखु केन्द्र होता है, उसकी प्रतिद्वन्द्रिता में खलनायक खडा किया जाता था, जिनमें 
निरन्तर संघर्ष होता चलता था। बाद के समस्यामूलक् और विशेषतः सामाजिक नाटकों 
में व्यक्ति का संघर्ष किसी सामाजिक कुरीति से होता था। मनोविज्ञान का महत्त्व प्रकट 
होने पर बाद में यह संघ श्रन्तढ्न्द्र के रूप मे सम्मुख आया । नाटककार ने देखा कि एक 
मनृष्य की दो विपरीत भावनाएँ परस्पर जो संघर्ष करती हें, उसका श्राकलन अधिक रोचक 
होगा क्योंकि मनुष्य की कार्य-प्रवृत्ति के लिए मूलतः यही संघर्ष उत्तरदायी है। आजकल 
तो अन्तद्व न्द्र इतना महत्त्वपूर्ण हो गया है कि कोई नाटककार बिता इसके नाटक लिखना 
नहीं पसन्द करता और कोई पाठक बिना इसके नाठक पढ़ना नहीं पसन्द करता। मृशी की 
स्वतः प्रवत्त अभिरुचि इस ओर है। तपंण' में सगर का मानस-मन्थन इसका सुन्दर 
उदाहरण है। 
मृशी ने संबर्ष के जिस स्वरूप में अधिक रुचि ली है, वह है जीवन-संघर्ष । उनका 
प्रत्येक पात्र अपने लक्ष्य की प्राप्ति के लिए संघर्ष रत है, बाधाएँ आने पर वह उनका निरा- 
करण करेगा, असफलताएँ आने पर उन्हें अपने प्रयत्नों से कुंठित करेगा । किसी कारण 
उनका कोई पात्र कहीं अपनी क्रियाशीलता से विरत हो, यह सम्भव नहीं । अविभक्‍त 
आत्मा में अपने एक स्वप्त की सिद्धि के लिए वसिष्ठ सप्तषि-पद-भी अस्वीकार कर देते 
हैं और छहों ऋषियों के शाप का भागी बनते से नहीं हिचकऊते। पुरन्दर-पराजय' में 
च्यवत इन्द्र के सम्मुख अपनी पराजय नहीं स्वीकार करते, इस साहस के लिए उन्हें चाहें 
जो परिणाम भुगतने पड़ें । पुत्रसमोवड़ी में शुक्राचार्य मानव-मुक्ति के लिए अपना जीवन 
समपित कर देते हैं। इस प्रयत्नशीलता में स्त्रियाँ पुरुषों से पीछे नहीं हें । अरुन्धती के तप से 
अच्छे-प्च्छे ऋषि स्तब्ध हैं । देवयानी स्वयं को पुत्रसमोवड़ी' (पुत्र-सरीखी) सिद्ध करने 
के लिए पति ययाति और प्रेमी कच का त्याग कर देती है : इस क्रियाशीलता को ही 
मुृशी ने संजीवन-मंत्र* माना है । 
| डरव्‌ नहि 
हठवु नहिं 
नमव्‌॒नहि, 
ने युद्ध करव स्वंदा, 
अजयमां के विजयमां, 
आरा जन्ममां के मृत्युमां, 
ने आखरे परलोकमां, 
[पुत्र समोवड़ी” | 
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अरुन्वती के सम्मुख समस्या है कि वह वसिष्ठ के साथ परिणय करे या तपश्चर्या में रहत 
रहे । 'तरपण' में सभर के हृदय में मन्‍्थन होता है कि वह और के वचन का अनुवत्तन कर 
आर्यावत्त की स्थापना में योग दे या उसे तिरस्कृत कर अपनी और सुवर्णा की प्रेम-कल्पनाएँ 
मृति करे। 'पुत्रसमोवड़ी में देववानी को एक ओर कच और ययाति आकर्षित करत हूँ तो 
दूसरी ओर पिता की मुक्ति-योजना में सम्मिलित होने का विचार उसके मन में उठता है । 
धपुरन्दर-पराजय, 'तपेण” और प'पुत्रसमोवड़ी” में स्पष्टत: श्रेय” की विजय होती है । 'अवि- 
भक्‍त आत्मा में प्रत्यक्ष देखने से श्रेय” पराजित होता है भर 'प्रेय' विजयी । किन्तु यहाँ 
स्मरणोश्न है कि वह प्रेय' भी वसिष्ठ के द्वारा प्रस्तुत होने पर अरुन्धती के सम्मुख “श्रेय के' 
रूप में आता है । इस प्रेय के प्रति उनके हृदय में इतनी आस्था है कि वह “श्रेय” बन 
जाता है । यदि यह कल्पना स्वीकार कर लो जाए कि गाहंस्थ्य-जीवन का आरम्भ वसिष्ठ 
ने ही किया और मानव-जाति के विकास को दृष्टिगत रखकर ही वल्निष्ठ ने स्तेहलग्न 
के सपने सँजोये या ऐसा करने का अस्पष्ट देवी निर्देश उन्हें मिला और उसीके अनुवत्तंन में 
तपस्या का मोह छोड़कर उन्होंने स्नेहलग्न को महत्त्व दिया, तो इस 'प्रेय' को उनके ओय' 
के रूप में स्वीकार करने में कोई बाधा नहीं रहती । 
चारों नाटकों में प्रेम के विविध स्वष्ठप (भले ही वे कहीं-कहीं विकृत हों) देखने 

को मिलते हैं। अन्तिम दो नाढकों में प्रधान स्वर प्रेम का नहीं है, ('तपंण” में एक 
भूखंड के स्वातंत्य का स्वप्त प्रमुख है और श्रार्यावत्त की स्थापना की योजना है; पुत्र- 
समोवड़ी' का लक्ष्य है मानव-मात्र की मुक्ति, समानता और शक्ति-विकेन्द्रीक रण) फिर 
भी शायद मु शी प्रेम की अभिव्यक्रित में अधिक रस लेते हैं इसलिए उसमें अधिक सफल 
हुए हैं। यही कारण है कि इन दोनों नाटकों में भी प्रेम का स्थान गौण नहीं होता । 
मुशी के प्रेम का स्वरूप पार्थिव है, यह स्पष्ट है । भ्ररुंधती के सम्मुख वसिष्ठ के मुह से 
यह कहलाकर कि मेरा संयम तनिक भी डिया नहीं, म्‌ शी यह प्रतिपादित करना 
चाहते हैं कि यहाँ दो आत्माएँ' ही अविभकत' अर्थात एक हो रही है, शारारिक झ्राकर्षण 
का महत्त्व नहीं है। किन्तु दूसरे स्थल पर इस बात का स्वयं ही खंडन हो जाता है 
और वास्तविकता प्रकट हो ही जाती है। वसिष्ठ अरुन्धती से कहते हँ--“मभु के उन 
प्रतापी बालवसिष्ठों और मोहक बालमग्ररुन्धतियों का रुदन सुनाई दे रहा है । इन्हें अ्रवतरित 
होने से पहले कितनी प्रतीक्षा करनी पड़ेगी ? 
शेष पृष्ठ १६३ का 

में व्यभिचार पर बन्धचन था। मह महापातक माना जाता था-तभी तो विदन्वन्त-जैसे ऋषि 
व्यभिचारिणी वारियों को मृत्युदंड देने के लिए उद्यत रहते थे | कहा जा सकता है कि 
पातिब्रत का श्रथें है कि नारी की स्वतः प्रवृति उस ओर हो, जैसी सुकन्या की हुई, भय से 
पतिब्रत मानना पातिव्रत नहीं है। किन्तु इस रुढ़ अर्थ से सुकन्या भी पतित्रता सिद्ध नहीं 
होती । जो परपुरुषों को दूषित भावना से श्रामंत्रित करे, वह पतिन्नता कैसी ? पातिन्नत का 
पालन तो मनसा, वाचा, कमंणा होना चाहिए । 

८ पौराणिक नाठको' अविभकक्‍त आ्रात्मा” पृष्ठ ५६ 
६ “अबिभक्‍त आत्मा पृष्ठ ६४ 
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'तर्पण' और पुत्रसमोवड़ी' में प्रेम के विविध पक्ष प्रस्तुत करते समय म्‌शी ने 
स्वातंत््य-भावना को विस्मृत नहीं कर दिया । 'तर्पंण” में तो सगर अपनी प्रेयसी सुवर्णा 
की समस्त कल्पनाग्नरों को आमूल उखाड़कर फेक देता है, उसकी आँखों के सम्मुख उसके 
पिता का बध कर देता है जिसके झ्राघात से सुवर्णा की मृत्यु हो जाती है। अपने प्रेम की 
तरंगों का बलिदान सगर कर देता है--किसलिए ? श्रार्यावत्त की स्वतंत्रता और उस 
के पुनर्गठन के लिए। सगर ने अपनी प्रेयसी का बंध अपने हाथों से नहीं किया, किन्तु 
उसकी मृत्यु का उपकरण प्रस्तुत कर दिया । नाटक की करुणा कहीं पाठकों को ग्रसह्म न 
हो जाए, इप्नलिए लेखक ने सगर के हाथ प्रत्यक्षत: प्रेयसी के रक्त से नहीं,रंगवाये । 
पुत्रसमोवड़ी' में तो मानव-स्वातंत्य के निमित्त शुक्राचायं और देवयानी अपना जीवन ही 
समपित कर देते है । पुराण के श्रन्तगंत ययाति-आख्यान की प्रमुख भावना है कि कामनाएँ 
उपभोग से नहीं शान्त होतीं । मु शी ने इस भावना को गौण स्थात पर रखकर स्वातंत्य- 
भावना को प्रमुख स्थान दिया है। यह परिवत्तन स्वतंत्रता के प्रति मुंशी की अभिरुचि का 


 परिचायक हें 

नाठकों में वैविध्य अधिक नहीं दिखता। कारण स्पष्ट है--मु शी का व्यवितत्व 
इन सब पर अंकित है जो सबमें कुछ-न-कुछ समानता ला देता है। कुछ असम्भव घटनाएँ 
भी मृशी ने स्वीकार कर ली हैं जो पुराणसम्मत तो है, किन्तु बुद्धि द्वारा अग्राह्य हैं। 
लेकिन स्वाभाविकता' के लिए इन घटनाश्रों का समावेश श्रावश्यक था । 'स्वाभाविकता' 
के लिए ही पात्रों की विशिष्ट वेशभूषा, घठता-वर्णन की विशिष्ट प्रणाली, भाषा की 
विशिष्ट गहन-पद्धति, यज्ञादि क्रियाओं और मन्त्रों की योजना की गयी है। प्रमुख पात्रों 
का स्वरूप बिककुल स्पष्ट है किन्तु गोण पात्रों का उतना नहीं । यह शायद झ्रावश्यक भी 
था क्योंकि गोण पात्रों को प्रमुख पात्रों की भाँति महत्त्व देने से समान आकरषंण वाले 
अनेक पात्रों की भीड़ एकत्र हो जाती जिससे नाटकों की आनृपातिकता को शआ्राघात 
लगता । साथ ही, परस्पर-विरोध के कारण प्रमुख पात्रों का जैसा स्वरूप उभरता है, 
वह न उभरता । भाषा मृशी की उतनी स्वाभाविक और समीचीन नहीं है । श्री दुर्गाशंकर 
केवलराम शास्त्री के अनुसार “शब्दों का चुनाव इत्यादि भाषा के अंगों के लिए श्री मुशी 
बहुत समर्थ नहीं हैं, यह प्रसिद्ध है ।""****** किन्तु म॒ृशी सचोट अथ॑ंवाले थोड़े दब्दों 
में सजीव चित्र खड़ा करने का प्रयत्न करते है ।१० 

चित्रों की इस सजीवता के कारण ही म्‌ृशी को इतना गौरवपूर्ण स्थान मिला है 
कि महात्मा गांधी जैसे यूग पुरुष के नाम पर प्रवत्तित युग के नामकरण में मृझी के ताम 
का योग भी लोग मानते हैं ।१" 
१० पौराणिक नाठको (उपोदषात) पृष्ठ १५ 
११ श्री विजयराय कल्याणराय वैद्य आधुनिक यूग को “मोहन युग' की संज्ञा देते हुए 


लिखते हैं --'यू गपुरुष मोहनदास गांधी के नाम पर । कन्हैयालाल' शब्द का प्रथम 
पद 'मोहन' अर्थवाची है, इस प्रकार इस युगनाम में श्री मुशी का भी स्थान परोक्ष 


रीति से है, ऐसा समझा जा सकता है” 
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डॉ० पह्मसिह शर्मा “कमलेश 


तपस्विनी ; एक परिचय 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी गूजराती के वर्तमान कथाकारों और सांस्कृतिक 
चेतना-सम्पन्न व्यक्तियों के सिरमौर हें । राजनीति, इतिहास, धर्म, दर्शत, कला और 
साहित्य के क्षेत्र में उनके व्यक्तित्व का जो प्रस्फुटन हुआ है, वह न केवल भारत प्रत्युत 
विदेशों तक प्रपनी ञ्राभा विकी्ण कर चुका है। भारत में तो शरत्‌ और प्रेमचन्द के 
बाद उनसे अ्रधिक लोक-प्रिय कथाकार दूसरा नहीं है। हिन्दी में उनकी रचनाएँ ऐसे 
' पढ़ी जाती हैं, जैसे वे हिन्दी के ही लेखक हों । ऐतिहासिक उपन्यास लेखक के नाते 
उनकी ख्याति विशेष रूप से फली है। वैसे उनका लेखनारम्भ सामाजिक उपन्यास 
'वैरनी वसुलात” (वर का बदला) से प्रारंभ हुआ था । इस उपन्यास ने गूजराती साहित्य 
में रोमांटिसिज्म का सूत्रपात किया था। तब से उन्होंने नाटक, कहानी, निबन्ध आदि 
अनेक साहित्य-विधाशों पर अपनी कलम झ्राजमाई। उनकी यह विशेषता रही कि 
कुछ भी लिखने पर मुन्शीत्व की छाप बराबर बनी रही । किसी प्रतिभा-सम्पन्त लेखक 
के लिये इससे अधिक प्रशंसा की बात और क्या होगी कि वह सवंत्र अपने व्यक्तित्व के 
तेजस्वी अ्रंश की ज्योति का प्रसार करने में समर्थ हो । 


आज वे सत्तर को पार कर जाने पर भी उतने ही सरस और उल्लासमय हैं, 
जितने सन्‌ १९१३-१४ में वैर का बदला” लिखते समय थे । उनका “तपस्विनी' उपन्यास 
इस तथ्य का प्रमाण है । “तपस्विनी' जो उनका नवीनतम सामाजिक उपन्यास है--एक 
महाकथा है। अभी तक इसके दो भाग प्रकाशित हुए है--१ 'संघर्ष” और २--पप्रणय/ । 
प्रभाव नामक तीसरा भाग अभी प्रकाशित होने को है। म्‌शीजी ने प्रथम भाग 
की प्रस्तावना” में इस सम्बन्ध में लिखा-- तपस्विनी' लिखते समय जितना सोचा था 
उससे कहीं श्रधिक लम्बी हो गई। अतः इसे तीन भागों में प्रकाशित करने का निश्चय 
किया है। यह पहला भाग 'संघर्ष प्रकाशित हो रहा है। एक मद्दीने में दूसरा भाग 
प्रणय बाहर आयगा और फिर कुछ ही समय में तीसरा भाग 'प्रभाव” निकलेगा।” 

हम चाहते थे कि तीनों भागों पर एक साथ विचार होता लेकिन भारतीय 


साहित्य” का मुंशी अभिनदनांक तीसरे भाग के प्रकाशित होने से पहले ही छप जायगा। 
इसलिये भारतीय साहित्य” के संचालक-सम्पादक मंडल की भावनानूसार दो भागों पर 
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ही प्रकाश डालने का प्रयत्वत किया जा रहा है। इन दो भागों में कथा के सूत्रों का 
जो बिखराव है उन्हें किसी निष्कर्ष के मध्यविन्दु पर लाकर एकत्र करना तीसरे भाग 
में ही संभव होगा । ऐसी स्थिति में उपन्यास की कलात्मक उपलब्धियों पर कुछ कहना 
कठिन जान पड़ता है। फिर मृशी जी ऐसे सुलभे हुए लेखक हैं कि कौन पात्र कब क्‍या 
करेगा, इसका प्रता नहीं। यदि पता हो भी तो वह किस प्रकार अपने स्वरूप को स्पष्ट 
करेगा, यह तो पता लगाना ही कठिन है । अस्तु, 


“तपस्विनी' के प्रथम खण्ड की कथा इस प्रकार है--गणपतिशंकर त्रिपाठी नाम 
के एक पचासी वर्ष के वेद-शास्त्र-पारंगत पंडित हैं। उनका नाती है रवा त्रिपाठी । बाबा 
भ्रपरिग्रही है, पैसा तक नहीं छता और पंडित ऐसा है कि उसकी सर्वत्र धाक है। एक दिन 
बम्बई के माधवबाग मंदिर में रवा को किसी सम्पन्त परिवार के बालक द्वारा पाँच रुपया 
दक्षिणा मिलती है । बाबा को सर्वंगूण सम्पन्त मानने वाला रवा डरते-डरते बाबा से पूछता 
है कि वह उन रुपयों के नये कपड़े सिलवाकर सरकारी पाठशाला में पढ़ने जाय तो कसा ? 
बाबा सरकारी पाठशाला में पढ़ने की तो आ्राज्ञा दे देते हें पर कपड़े बनवाकर उन रुपयों को” 
पुस्तकों के लिये बक्स में रखवा देते हे। दूसरे दिन सरकारी पाठशाला में वह फटठे- 
पुराने कपड़ों से ही भर्ती होने जाता है। जैसा कि होता है, रवा सरकारी पाठशाला 
के ग्रध्यापक द्वारा तिरस्कृत होता है परन्तु एक अन्य सज्जन की कृपा, अपनी योग्यता 
से वह पाठशाला में नाम लिखबाता है और उसके नंगेपत की हँसी उड़ाने वालों को 
विद्त्ता और तप के बल पर नीचा दिखाने का संकल्प करता है। बाबा से संस्कृत का 
ज्ञान मिल ही गया था, अंग्रेजी और गणित की कठिनाई थी । उसमें से प्रंग्रेजी अंग्रेजी 
शिक्षक' से और गणित लीलावती से सीखा । पढ़ाई का सिक्का जमा ओर रवि त्रिपाठी 
कहलाने लगा । ट्यूशन से गुजर करने लगा । 

एक दिन जब ट्यूइन वाले लड़के चले गये तो अर्थाभाव से व्ग्ग्न 
भूलेश्वर महादेव के चरणों में मस्तक रख दिय्रा । मंदिर से बाहर मिला तो एक 
मोटर से टकराया । यह मोटर थी बम्बई के प्रसिद्ध बेरिस्टर राधारमण की धर्मपत्नी 
शीला की, जिसने उसे बेहोशी की दह्या में घर लाकर सार-संभार की । राधारमण 
नहीं चाहता था कि शीला इस प्रकार के निधन ब्राह्मण के लिये परेशान हो । 
उसने, रवि के कुछ स्वस्थ होने पर, उसके बाबा गणपति शास्त्री को बुलाकर उसको 
पढ़ाई में धन देना चाहा, जिसे शास्त्री ने अ्रपरिग्रही के नाते विनम्नता पूर्वक न लेने 
की बात कही । अन्त में रवि राधाकृष्ण पाठशाला में वयाकरणी के पद पर नियुक्त 
हो जाता है, जिसका वेतन शीला द्वारा दिया जाना तय होता है । 


शीला एक विधवा की सत्तरह वर्षीय कुमारी थी, जब पेंतीस वर्ष के विधुर 
बैरिस्टर राधा रमन से उसका विवाह हुआ । रवि त्रिपाठी के मोटर दुषघंटना ग्रस्त 
होते समय उसकी आ्रायु बीस वर्ष की थी । राधारमण रुपया और प्रतिष्ठा के ऊँचे शिखर 
पर पहुंचकर कादम्ब-कामिनी का भक्त हो गया था। शीला की पति भक्ति का महत्त्व 
उसके लिये कुछ ही दिन रहा। वस्तुतः राधारमण अपनी इच्छा का स्वामी था--और 
कोई उसकी इच्छा के विरुद्ध चले, यह उसे स्वीकार्य नहीं था । उसका सिद्धान्त था कि अंग्रेजी 
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जीवन पद्धति से ही मनुष्य में संस्कारिता आती है । मांसाहार से ही मस्ती श्ाती है, 
बिना शराब के निदुन्द्र नहीं रहा जा सकता, छोलापन ही मनृष्यता का साप दण्ड है । 
भारतीय रीति रिवाज, संस्कृति और आदश को वह हेय दृष्टि से देखता था । मर्दाविगी 
का सबूत शराब पीने और विषय भोग की शक्ति में था अतः प्रति वर्ष तीन चार मास 
विलायत, फ्रांस या स्विटजरलेण्ड जाता । शीला के विवाह के पहले यह क्रम चला पर 
ग्रव बन्द था । कुछ समय के लिये दबे हुए संस्कार शीला द्वारा रवि त्रिपाठी और गणपति 
दात्री के सम्मान में जाग पड़े । खिंचाव बढ़ा । वमनशा नामक पारसी मित्र ने इसमें मदद 
की । वह फिर यहुदिनों और गोवाइनों के चक्कर में फेस गया । 


हक 

रवि त्रिपाठी शीला के मास्टर भगवान दास की सहायता से अपना अध्ययन 
आगे बढ़ाने लगा । एक दिन जब रविवार को रवि भगवान दास के घर गया तो मास्टर 
ने उसे चौपादी की हवा खिलाई और उसके मन में भौतिकता के प्रति मोह उत्पन्न 
किया । अपनी गली से शीला के घर की तुलना की तो और भी वेदना हुई । इसी बीच 
एक कम्यूनिस्ट का भाषण उसने सुता, जिसमें पू जीवादियों की निन्‍दा थी । उसने संल्कप 
किग्रा कि वह वाणी द्वारा हृदय जीतेगा और अभावशाली व्यक्ति बनेगा। बाबा से 
कहा तो उन्होंने संतोष व्यक्त किया क्योंकि उन्होंने समझा कि वह उन्हीं के श्रादेश पर 
कार्य करेगा । बाबा ने इसके बाद अपनी आप बीती सुनाई जिसमें राँसी की रानी के 
सत्‌ ५७ के युद्ध और अ्रपती उसमें उपस्थिति बताई। उसके बाद रवि के पिता शिवशंकर 
त्रिपाठी के आंतकवादियों के साथ काम करते-करते मारे जाने का कच्चा चिढ्टा सुनाया । 
रवि के गव॑ का ठिकाना न रहा। बाबा ने समझा यह मेरे विद्या के आदर्श को पालेगा 
पर वह हो गया कम्यूनिस्ट और नाम रख लिया रविदास चुडगर। 

ग्रब कथा में एक और सूत्र मिलता है--उदय सोलंकी का, जो मणिगढ़ के 
राजा के काका के लड़के केप्टन प्रतापसिंह का पुत्र है। विलायत से उच्च शिक्षा प्राप्त 
कर बैरिस्टर हो आया है। वहाँ उसने एलिस नाम की एक लड़की से शादी भी की, 
जो भारतीय डाक्टर चौधरी की अंग्रेज पत्नी को पुत्री थी। उदय के साथ एलिम के 
अतिरिक्त उसका पुत्र करण भी है । पिता का स्वर्गवास हो चुका है | घर 
में माँ पद्मकुंवर, बहन राज श्रौर छोटा भाई भीम और हें। मामा भूपतर्सिह भी परिवार 
का ही अंग है, यद्यपि अ्रलग रहता है । एलिस पूरी अंग्रेज और सास पद्मकुँवर परम 
भक्‍त ! एलिस को प्रत्येक भारतीय वस्तु और रीति-रिवाज से घृणा है। वह कुछ ही 
दिन ताजमहल होटल में रहती है और रणचंदानी नामक एक विलासी के साथ इंगलेंड 
लौट जाती है । उदय के उसे भारतीय बनाने के प्रयत्त विफल हुए । यही नहीं, उसने उदय 
से सम्बन्ध विच्छेद भी कर लिया | उदय को अपनी वकालत जमाने के लिये बैरिस्टर 
राधारमण का सालिस्टिर होना पड़ा । उसकी पत्नी शीला से उसका परिचय' हुआ गण- 
पति शास्त्री के घर | वह विलायत से लौट कर माँ के साथ शास्त्री जी से मिलने गया 
था। शीला भी रवि के साथ की दुर्घटना के बाद से शास्त्री जी की भक्त हो गई थी। अ्रतः 
वह भी वहाँ उपस्थिति थी । 

शीला और राधारमण में खिंचाव बढ़ेता जाता है । वह भगवानदास मास्टर के 
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साथ वार डोली की यात्रा पर जाती है। गांधी जी के व्यक्तित्व का सम्पर्क होता है । 
चौरी चौरा काण्ड से उत्पन्न स्थिति में गांधी जी ने अपनी हिमालय जेसी भूल स्वीकार 
कर सत्याग्रह बन्द करने का फैसला किया था। शीला गांधी के रंग में रंग जाती है। 
राधारमण को यह पसंद नहीं । विरोध बढ़ता चला जाता है। इधर उदय एलिस के 


जाने पर भारतीयता की ओर मुड़ता है । साथ ही अपने पेशे में उन्नति करने के लिये 
कृत-संकल्प होता है । 


रवि चुडगर के रूप में रवि को कम्यूनिस्ट पार्टी में चार वर्ष काम करते हो जाते 
हैं । पालिटव्यूरों के प्रधान मंत्री सान्याल की कसौटी पर वह खरा उतरता है । अब उसके 
साथ काम करने झ्राती है मोता, जो श्रीमती चुडगर बन जाती है । रूस जाकर लोटी 
है, वारंट है अतः भूगर्भ में--प्रा]6&/ 870प7व रहने के लिये वह यह रूप लेती है । 
रवि के संस्कार जागते हे । वह घबराता है। बिना विवाह एक स्त्री के साथ रहना 
कैसा ? मोना कहती है “में विवाह में विश्वास नहीं करती । रूस में स्त्रियों का राष्ट्रीय- 
करण हो गया है ।” विवश रवि को मोना रेवा चुडगर के रूप में स्वीकार करनी पड़ती 
है। लेकिन घर का काम उससे आता नहीं । बेचारे कमरेड को ही वह सब करना पड़ता 
है । काम चलाऊ पत्नी के रूप में ही वह रहती है । 


एक सूत्र कथा श्रौर है, जिसका सम्बन्ध उदय की बहन राज से है । उदय 
जब विलायत में था तब उसके साथ प्रेमकोट के महाराज के काका का लड़का समर्रासह 
भी पढ़ता था । प्रेमकोट के महाराज मृत्यु-शैया पर थे । पुत्र कोई था नहीं इसलिये उनके 
काका के लड़कों में गद्दी के लिए दाँव-पेच चल रहे थे। समरसिह भी गद्दी के दावेदारों 
में एक था। उदय की माँ और भूपत मामा ने समर्सिह को राज के लिए वर रूप में 
प्राप्त करने की चेष्ठा की । समरसिह ने इसमें उन्हें चकमा दिया । हुआ यह कि मणिगढ़ 
के राजा गंगासिह भी बम्बई में बीमार थे । उनकी नई रानी हंसकुँवर समरसिह को ग्रोर 
भुकी थी । वह चाहती है कि समरसिह को मणिगढ़ की ओर से आठ लाख रुपया ऋण के 
रूप में मिल जाय तो प्रेमकोट की गद्टी उसे मिल जाय । मणिगढ़ के महाराज को मरना 
था ही । वह मणिगढ़ और प्रेमकोट दोनों की ही सर्वेसर्वा हो जायगी । अपने गर्भ में 
बालक है, अतः समरसिह की सहायता वह निस्स्वार्थ भाव से कर रही है, यह उदय उसकी 
माँ और मामा सबको ठीक लगती है । दस्तावेज तैयार कराती है और उदय के उस पर 
हस्ताक्षर कराती है। राजा समरसिह और हंसकुवर की आँखों से समझ जाती है कि यह 
छल है। उदय भी अनुभव करता है कि यह केवल आ्राठ लाख रुपये के लिये ही ढोंग 
रचा गया है। न तो हंसकुवर पुत्रवती होने वाली है और न राज समरसिंह की पत्नी । 
राज का मत इस ओर से विरत हो जाता है। वह स्वभावतः सदृविचार वाली थी। इस 
घटना से उसका जीवन और भी बदलता है । वह मस्तिष्क विकार-ग्रस्त मान ली जाती 
है । लेकिन वस्तुतः उसे प्रत्येक अनुचित बात का पहले से ही भ्राभास हो जाता है । माँ 
बेटी की यह दशा नहीं देख सकती। मणिगढ़ के महाराज रामसिंह के गुरु आनन्दस्वा मी 
की सम्मति ली गई तो पता चला कि उसे कोई बोमारी नहीं । वह श्रब पूरी भक्त बन 
गई। उनमें पाण्डुचेरी जाकर श्ररविन्द के दशन-लाभ का निश्चय हुआा । 
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पाण्ड्चेरी जाने से पहले माँ-बेटी मालसर पहुँचती हें, जहाँ के मंदिर में पहुँचकर 
राज को मूर्खा आना बन्द हो जाता है। वहाँ से स्वामीराज नाम के एक चमत्कारी 
साधु के पास ढेवरिया जाती है । राज उदय को पत्र रूपः स्वामीराज के चमत्कार पूर्ण 
जीवन की बातें लिखती हैं । स्वामीराज के विषय में राजने एक पत्र में लिखा---“वे नाम 
के साथु हैं । छः फुट ऊंचे तीन फूट चौड़े और सत्तर वर्ष के । शरीर पर केवल स्वच्छ 
साफी परों में खड़ाऊं और हाथ में मोटा डंडा । सफेद बाल और दाढ़ी, कन्धे पर जनेऊ । 
मु ह और हाथ पर पुरे हुए घावों के निशान । 2८ »< »& »८ धामिकता, विद्वत्ता या आध्या- 
त्मिक शक्ति का तनिक भी दिखावा नहीं फिर भी उनकी बातों में सौंदर्य फलकता है । बच- 
पन में संन्यास लेकर छोड़ दिया था । एक बार ढेवर के ठाकुर के तलवार धारी थे फिर 
उनके पौत्र के गुरु भी रहे। पच्चीस वर्ष की उम्र में विवाह किया पर विधृर होने के बाद 
प्रत्येक स्त्री को जगदम्बा का अवतार मानने लगे ।” स्वामीराज राजको अपनी साधना का 
रहस्य बताते हैं, जिसके लिए चन्द्रभालेश्वर के मन्दिर में पचास वर्ष पहले के स्वामी 
शिवानन्द के शिष्य एक सर्वानन्‍्द की कहानी सुनाते हैं जिसने ढेवरिया के ठाकुर के जमादार 
की लड़की चन्दन के प्रेम में मन्दिर छोड़ दिया था। और राजूभट के नाम से ढेवरिया 
के विरोधी ठाकुर के यहाँ जाकर रहा था। उसने न केवल चन्दन वरन्‌ गंगली तेलिन 
की भी रक्षा की थी। यह तेलिन वेश्या-वृत्ति द्वारा पैसा कमाकर अपने पिता को भेजती 
थी । इस कहानी द्वारा स्वामीराज राज को पाप-पुण्य का भेद समभाते हैं। उपदेश 
का सार है---“अपुण्य से कायरता आती है। उसकी अपेक्षा यदि ऐसा विश्वास रखा जाय कि 
संसार पुण्यमय है तो श्रपुण्य में से पुण्य प्रकट हो सकता है।” श्रद्धा ही सत्य, शिव 
और सुन्दर की जन्मदात्री है । यों पहला खण्ड समाप्त हो जाता है । 

दूसरे खण्ड की कथा माथरान” से झारम्म होती है। मार्थेरान के 'पवताश्रम' 
होटल---मत्रमयूर नाम के कवि का परिचय हमें मिलता है। उदय के लिये जो कमरा 
होटल के मालिक को रखना था उसको मत्रमयूर अपने श्रधिकार में कर लेते हैं। स्वयं 
उदय ने एलिस के जाने के बाद से भग्न हृदय” और “तपस्विनी' नामक दो कृतियाँ लिखी 
थीं । उन पर उसका नाम 'पीयूष' था, उदय नहीं । उन कतियों से साहित्य में हलचल 
मच गई थी । कविराज पीयूष नामके इस लेखक की तलाश में थे । राधारमण और शीला 
भी जलवायू परिवतंनार्थ माथेरान पहुँचते हैं। उदय को श्रपने साथ ले श्राते हें और 
कविराज के घमंड को चूर करते हैं । नव प्रकाश” नामक पत्र में कविराज अपने खण्ड 
काव्य की आलोचना पढ़ते हें और यह देखकर कि उसे केवल दब्दक्रीड़ा कहा गया है, आग 
बबूला हो जाते हैं । उसी नव प्रकाश में 'तपस्विनी' की प्रशंसा पढ़कर तो उनके क्रोध 
की सीमा नहीं रहती । बेचारे 'तपस्विनी' उठाते हैं और दो बड़े समाप्त करके ही छोड़ते 
हैं। उनका निर्णय होता कि यह आय॑त्व का विध्वंसक कल्पना के कोड़ में खेलता साहित्य 
है । अपने ब्रह्मचारिणी' काव्य के साथ उसकी तुलना करते हेँ। पीयूष ने ब्रह्मचारिणी का 
मज़ाक उड़ाया था और तपस्विनी के समक्ष वह निर्जीव लगती थी । कविराज 'सनातन' 
युग के सम्पादक कालिदास विद्वान को फोन करते हें कि 'तपस्विनी' और उसके लेखक के 


१. बम्बई के निकट एक स्वास्थ्यप्रद पावंतीय स्थान । 
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विरुद्ध जिहाद बोला जाय । कालिदास ने तपस्विनी पढ़ी तो उन्हें अपने जीवन की वह 
घटना याद आा गई, जिसमें उन्होंने स्वयं एक महाराज की लड़की को भ्रष्ट किया था । 


माथे रान में शीला और उदय निकट आते हैं। 'भग्न हृदय” और “तपस्विनी' के 
स्रष्टा की ओर शीला खिंचती है । शीला और उदय साथ खाते-पीते ही नहीं, गाते-बजाते 
और घ्ृमते-फिरते भी हैं। एलिस से अलग होने के बाद उदय को शीला के सम्पर्क से 
नवजीवन मिलता है। हिजहाईनेस समरसिह भी माथेरान झाते हें । इस बीच समरसिह 
ने राजा्रों में नाम कमा लिया है । मणिगढ़ की महारानी हंसकुँवर के साथ भ्रपनी विलास- 
भूख शाच्त करने में भी कमी नहीं छोड़ी । हंसकुबर से वह झाठ लाख का दस्तावेज वापस 
लेता है, जिसके कारण प्रेमकोट की गद्दी मिली है । वह इसलिये कि एजेण्ट जनरल 
समरसिह और हंसकुँवर की प्रेम लीला बरदाश्त नहीं कर पाता । ज्ञाथ ही हंसकुवर भी 
गलग होता नहीं चाहती । इसमें उदय की सहायता चाहिए। इसीलिये माथेरान श्राये 
हैं । राधारमण बेरी नामक अंग्रेज स्त्री के साथ समरसिह के यहाँ विलासलीला में ड्बने 
के कारण रात्रि को नहीं आते । शीला और उदय राधारमण की क्ररता के फलस्वरूप 
एक दूसरे को गहराई से समभते हें । शीला 'तपस्विनी” पढ़कर और भी गहरे में डूबती है। 
स्वयं तपस्विनी और उदय कवि रूप में अभिनय-सा करते हैं कि कामरेड चुडगर तथा रेवा 
चुडगर द्वारा लक्ष कर लिये जाते हैं । शीला राधारमण के प्रति वितृष्णा से भर उठती है । 
गणपति श्ञास्त्री का त्याग उसे बल देता है । वह अपना निश्चय उदय के समक्ष प्रकट 
करती है---“म्‌फे इब्सन के 'डाल्स हाउस” की नायिका बनकर नहीं रहना है। में तो 
अपनी आत्मसिद्धि का ब्रत लेकर बैठी हूँ । यह कहकर राधारमण की कोठी में न रहने 
झौर उसके पेंसे का उपयोग न करने का संकल्प करती है। राधारमण के बम्बई लौट 
जाने पर भी माथरान में रहने का निइचय करती है । 


मत्त मयूर कालिदास के साथ मिलकर 'तपस्विनी' और उसके लेखक के विरुद्ध मोर्चा 
जमाते हें । शीला और उदय दोनों अलग-अलग रह रहे है। पत्र-व्यवहार चल रहा है । 
उदय श्रस्वथ हो गया है। राधारमण का तार आता है कि शीला बम्बई आवे पर वह 
न जाने का निश्चय कर चुकती है । उदय का शीला से अकेले में मिलना कवि के भय से 
संभव नहीं । दोनों के हृदय विकलता का ग्रनुभव करते हूँ । मा्थेरान में रेवा चुडगर की 
भड़प कविराज मत्तमयूर से हो जाती है। रवि शीला के परिचय में आता है और पुरानी 
स्मृतियाँ जाग उठती हैं। रेवा द्वारा शीला और उदय की उस रात्रि की बातचीत का 
पता कविराज मत्तमयूर को मिलता है, जिससे उदय अ्रपमानित होता है । 


शीला इस घटना के बाद उदय के साथ मत्तमयूर की परवाह किये बिना मिलती 
है । उदय की बीमारी में उसकी सहायता करती है। पाण्डचेरी से उदय की माँ और 
बहन लौटती हैं । शीला बम्बई लौट जाती है--पति द्वारा गवर्नर की पार्टी का प्रबन्ध 
करने । राज को उदय की बीमारी का पता चल गया था इसी से वह झाई थी। चेल 
स्टेशन पर शीला और समरसिह से राज और उसकी माँ की भेट होती है, जिसमें 
समरसिह राज के देवी जेसे रूप पर आइश्चयंचकित रह जाता है। राजवा अपनी प्रार्थना 
शक्ति से उदय को स्वस्थ कर लेती है। वह गंगु नामक नौकरानी को होटल के मलिक के 
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प्रत्याचार से बचाती है । गंगु एक अवैध शिशु को ट्रक में रखती थी और नौकरी करती 

थी । जब पता चला तो होठल में कुहराम मचा । मत्तमयूर ने भी होटल मालिक का 

५ पक्ष लिया । इस पर राज ने मानवता के नाते उसे अपनाया । कविराज को नीचा देखना 
पड़ा और साथ ही माथे रान से बोरिया बिस्तर बाँवना पड़ा । 


समरसिह के विरुद्ध हंसकुवर ने गवर्नर को तार दिया, जिसमें लिखा कि उसे 
श्राधी रात के समय दो बाँदियों के साथ नंगाभोरी लेकर विहार-भवन से निकाल दिया 
गया है। मेरा आठ लाख रुपया इनसे दिलाया जाय । उधर गांधी जी को भी पत्र लिखा । 
समरक्िह ने राधारमण का आश्रय लिया । उधर शीला को राज का पत्र मिला*कि उदय 
के पास आवे । इधर राधारमण ने समरसिह की सहायताय॑ शीला का उपयोग करने के 
लिये उसे माथेरान भेजना चाहा । वह माथेरान पहुंची । शीला को पाकर उदय स्वस्थ 
होता है । दूसरे दिन समरसिह भी उदय का हाल पूछने पहुँचते हैं । उन्हें वहाँ जगजीवन 
भगवानदास को गांधीजी द्वारा लिखाया पत्र मिलता है, जिसमें हंसकुबर की शिकायत 
की सत्यता-अ्रसत्यता की जाँच करने के लिए मिलकर बात करने का उल्लेख हैँ । राधा- 
रमण साथ है । प्रयत्न होता है कि उदय को फूसला कर मामला ठीक किया जाय । 
इसके लिये राज को जीतने का गुरु राधारमण बताता है। लेकिन राज को सब पता 
चल जाता है। वह अपने व्यक्तित्व से समरसिह से से सत्य निकलवाकर महात्मा जी को 
उसके द्वारा अपराध स्वीकृति तथा क्षमा-याचना का पत्र लिखाती है । 


माथेरान में रवि को शीला का साक्षात्कार हुआ तो उसे राधारमण के वैभव- 
सम्पन्न घर की याद झआाई । मोना के साथ लाख सुख होने पर भी सौंदर्य की प्यास ने 
उसे बेचेन किया । उसे लगा कि कोरे माक्स के सत्य-पाठ से काम नहीं चल सकता । 
सुरुचि पूर्ण ढंग से रहन! हो तो ऐसे रहना चाहिए जेसे कि शीला रहती है। उससे 
सोचा--मुर्भे सौंदयं की भूख है। न हो तो पूर्णतः संतोष नहीं हो सकता। प्रभाव- 
शालीनता तो मेरा श्वासोच्छुवास है। इससे पैसे वालों से बदला लिया जा सकता है परल्तु 
यदि सौंदय्य न हो तो ग़रीबी और गंदगी से संसार का उद्धार कैसे किया जा सकता है ? उसे 
अपने बाबा के प्रभाव को भी याद आई। फिर यह भी सोचा कि पॉलिट्ब्यूरो का 
सदस्य होना कितना कठिन है। इस प्रकार के विचारों में जब वह निमग्न रहता था 
तभी उसे पॉलिटब्यूरो के समक्ष उपस्थित होना पड़ा। नेता सानन्‍्याल ने कहा कि बार 
डोली में गांधी जी कर विरोधी आन्दोलन चला रहे हें और उसका भार वललभ भाई को 
सोंपा गया है। करना यह है कि गांधीवादियों के साथ मिलकर किसानों पर भी वेसा 
ही अधिकार किया जाय जेसा मजदूरों पर किया है। रवि चुडगर को गुप्त रूप से 
काग्रेसियों का विश्वास प्राप्त कर कम्यूनिस्टों का प्रभाव जमाना था। उसने जिम्मेदारी 
ली । नया ठिकाना किया। वेशभूषा बदली और भगवान दास मास्टर से मिलकर 
विश्वास प्राप्त किया । जो मीटिंग बारडोली के सत्याग्रह में सहायता के लिये हुई उसमें 
वह भी गया । वहाँ राज शीला और उदय को देखा। उसका भाषण हुआ । स्वभावत: 
उसने लोगों का ध्यान झ्राकर्षित किया | वह उदय का प्रायवेट सेक्रेटरी हो गया। 
बारडोली में गया तो वल्लभ भाई का प्रभाव देखा, गांधी के प्रति श्रद्धा देखी, और 
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उस्तका मन कम्यूनिस्टों की ऊपरी अटकलबाज़ी पर कुछ हो उठा। मोना द्वारा गांधी 
को अंग्रेजों का एजेंण्ट बताने की बात उसके गले न उतरी । उसने निश्चय किया कि 
कम्यूनिज्म से स्वर्ग नहीं आवेगा। वह मोना से अलग हुआ और साथ-साथ कम्यूनिज्म 
से भी। उसने गांधी जीवन की सादगी अपना ली । उदय का विश्वास भी प्राप्त किया 
परन्तु राज की ओर उसका जो भुकाव था, उसमें राज की ओर से कोई पहल न हुई । 
पर वह चाहता था कि राज को जीते । शीला की ओर भी उसका ध्यान जाता पर उदय 
ओर शीला की पारस्परिक एकात्मता देखकर वह फिर राज की श्रोर मुड़ जाता। 


छूवर उदय और शीला एक हो रहे थे। उधर राधारमण यहूदिनों के पीछे पागल 
था। शराब की मात्रा बढ़ गई थी । बारडोली के सम्बन्ध में समझौते के प्रयत्न 
चल रहे थे । सर सादिक जैसे सरकारी पिट्दू श्रपत्ती खेरख्वाही का सबूत शीला और 
उदय को अपनी ओर करके देना चाहते थे। उधर समरसिह ने सादा जीवन बिताना 
शूरू कर दिया था और उनकी महारानी जयवन्तकुवर राज की ओर से सन्देह में डूबी. 
थी । एक बार ताजमहल होटल में राज को चाय में अभिमंत्रित चावल डालकर उसे 
अपने रास्ते से हटाना चाहती थी कि राज को पता चल गया और उसने कहा कि सब 
अपनी अपनी चाय स्वयं ले लें। बारडोली का समभोता न हुआ और अंतिम लड़ाई 
की तयारी हुईं। रवि को उदय का एक प्रेम पत्र मिला, जिसे शीला भूल से फायल में 
रखकर भूल गई थी । एक दिन शीला उदय के साथ अपने घर गई । पीछे से राधारमण 
आया । रवि भी साथ था। राधारमण ने शीला को खरी-खोटी सुनाई । इसमें रवि का हाथ 
था क्योंकि उसने यशोधर से उदय-शीला प्रेम प्रसंग की बात कह दी थी। शीला घर छोड़कर 
उदय के साथ चल दी । 


एक दिन राधारमण उदय के यहाँ आकर शीला से बूरा-भला कहता है। उसकी 
गांधी-भक्ति ने किस प्रकार गवर्नर की काउंसिल की मंम्बरी छड़वाई, किस प्रकार प्रेक्टिस' 
को हानि पहुँचाई, किस प्रकार उसे श्रधिकाधिक कुमार्ग पर ठेला आदि का दोषारोपण 
किया । वह गया कि सूरत से जगजीवन का फोन आया जिसमें उदय को विधान सभा 
का सरदार बनाने के लिये सरदार का आग्रह है। रवि राज के कहने से उदय का पवक्‍का 
साथी हो जाता है और उदय विधान सभा का सदस्य बन जाता है। राज अब उदय के 
प्रत्येक कार्य की देखभाल करती है। रवि उसके परिवर्तत पर दंग है। बारडाली का 
काम खत्म होने से रवि को अरब उदय के मंत्री के रूप में काम नहीं करना था पर राज 
बा ने बारडोली के लिये दिये गये अपने बारह हजार रुपयों में से साढ़े चार-पाँच हज़ार 
खर्च करने के बाद बचे रुपयों के खाते में अपने दोनों के भ्रतिरिक्त तीसरा नाम रवि का 
भी जोड़ दिया । शीला के प्रति उदय की लगन का राज को पता था। विधान सभा 
में पहली बार बोलने को खड़ा हुआ तो कुछ का कुछ बोल गया और उसे चकक्‍कर आा 
गया । राज उसे पूना अस्पताल ले गई और फिर बम्बई लाई। उसी के प्रयत्न से 
वह ॒ स्वस्थ हुआ । रवि चाहता है कि इस' निष्क्रिय जीवन से मुक्ति पावे पर छूट 
नहीं पाता--राज के आकर्षण के कारण। वह भगवानदास के साथ चर्ख़ा संघ का कार्य 
करने लगता है। उदय योरोप चल देता है। 
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इटली में उप्ते अपने स्वास्थ्य में परिवर्तत दिखाई दिया। वहाँ से वह रोम गया । 
कोमो के तटपर होतेल-द-एस्ते में सामान रख कर स्टीमर से आसपास के गाँव देखने 
गया । स्टीमर से उतर कर एक छोटी-सी जगह पर होटल में गया । वहाँ शीला की याद 
आई और बह द-एस्ते होटल लौटा । वहाँ शीला से उसकी भेंट हो गई । वहाँ से फिर 
उसी छोटे से गाँव में पहुँचे । इसी बीच राधारमण का तार आयथा। राधारमण के 
साथ शीला भी योरोप आई थी। वेनिस से मिलान पहुँच कर राधारमण ने तार दिया 
था । राधारमण के विलासीपन से ऊब कर ही शीला उदय के पास श्राई थी पर तार पाकर 
चल दी क्योंकि उसे डर था कि कहीं राधारमण उसके बिना किसी संकट में? न पड़ 
जाय । शीला मिलान गई और उदय निर्जीव-सा उस गाँव के होटल में पड़ा रहा। उसे 
होटल वाली ने शीला का तार दिया, जिसमें लिखा था कि अंतिम स्टीमर से वह वापस 
श्रा रही है। रात को शीला को रोते देख उदय उसके कक्ष में पहुँचा। पता चला कि 
शीला के बेग से राधारमण को उदय के पते का कागज मिल गया था, जिस पर राधारमण 
ऋद्ध हो गया । वह लीना नामक किसी वारविलासिनी के साथ विलासक्रीड़ार्थ जाने वाला 
था। उसके पास अपने झाने की सूचना भी शीला द्वारा ही भिजवाई । दूसरे दित से उदय ने 
गीला को श्रपनी आराध्या देवी की भाँति मानकर दीन भक्त जैसा व्यवहार आरंभ किया । 
वहाँ से वे दोनों स्विटजरलेण्ड जाते हें । शीला पूछती है कि बम्बई जाकर हम इस 
तादात्म्य का कैसे निर्वाह करेंगे तो उदय कहता है कि इस समय तो वतंमान के प्रत्येक 
क्षण को आनन्द से भोग लेना है। लेकिन शीला को राघारमण की बीमारी का पत्र 
पाकर पेरिस जाना पड़ता है। जिस पत्र को पाकर वह पेरिस गई उसे उदय ने छिपाना 
चाहा था शौर देर से दिया था । इस पर शीला उदय से नाराज़ भी हुई थी । यहाँ दूसरे 
खण्ड की कथा समाप्त हो जाती है। तीसरे खण्ड में क्या होगा, कहा नहीं जा सकता । 
हम जो अनुमान लगा सकते हें वह यह कि रवि और राज तथा उदय और शीला एक 
होंगे । किस प्रकार होंगे इसका पता नहीं । 


दोनों खण्डों की कथा-वस्तु को लेखक ने उपविभागों में विभाजित किया है। 
पहले खण्ड में संघर्ष, मोता और स्वामीराज तीन उपविभाग हैं । कथा के अन्तर्गत जिसने 
सुत्रों का समावेश होता है वे सब संघर्ष के श्रन्तगंत हें । रवि त्रिपाठी की दरिद्रता और 
उसके बाता गणयतिशंकर झास्त्री का तप और त्याग तथा रवि के पिता शिवशंकर 
त्रिपाठी के बलिदान की पृष्ठ भूमि में रवि के कम्यूनिस्ट होकर प्रभावशाली बनने तक की 
कथा आ जाती है। बैरिस्टर राधारमण और उसकी द्वितीय पत्नी शीला के परस्पर 
विरोधी स्वभावों तथा जिन दिशाझ्रों में वे आगे जा सकते हैं उनका चित्रण है। उदय, 
राज और उदय की अ्रग्रेज पत्नी एलिस के सम्बन्ध-विच्छेद की कथा है । शीला और उदय 
के बीच जो आत्मीयता होने वाली है उसकी झलक भी इस खण्ड में है। केप्टन समरसिह 
की कथा रजवाड़ों की तत्कालीन दशा की सूचक है। रानी हंसकुँवर और समरसिह के 
प्रवैध सम्बन्ध तथा राज के साथ शादी करने के भूठे बहाने द्वारा आठ लाख रुपया 
हंसकुवरबा से लेकर समर्सिह का राजगद्दी प्राप्त करना इस वर्ग की अपनी विशेषता है। 
दूसरे उपविभाग से लेखक कथा को उन पात्रों के साथ अ्रधिक विस्तार बाँवता है जो 
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उसकी विचारधारा या प्रतिपाद का प्रमुख अंग है। 'मोना' नामक इस उपविभाग में 
रवि त्रिपाठी जो कामरेड चुडगर है एक कम्यूनिस्ट लड़की के साथ दाम्पत्य जीवन बिताता 
हुआ प्रभावशाली नेता होने का प्रयत्न करता है। कम्यूनिस्टों की कार्यप्रणाली, उनकी 
सामाजिक और नैतिक मान्यताएँ, उनका रूस के साथ सम्बन्ध आ्रादि बातों का समावेश है । 
स्व्रामीराज” नामक उपविभाग में राज और उसकी माँ के तीर्थ यात्रा करने का वर्णन 
है । इसके द्वारा मुशीजी ने ब्रदूभूत-तत्व को कथा में समाविष्ट करने की चेष्टा की है । 
इसमें पत्रों द्वारा एक ऐसे सन्‍्यासी का चरित्र है, जो अपनी इच्छा-शक्ति के बल पर 


मानवीक संवेदता की महत्ता प्रतिपादित करके पाप-पुण्य की समस्या पर प्रकाश 
डालता है । 


दूसरे खण्ड में चौथा उपविभाग “माथेरान'! नाम का है । इसमें उदय के प्रसिद्ध 
उपन्यासकार होने और मत्तमयूर कवि ने उसके विरुद्ध विष-व्मन करने का उल्लेख है । 
बेरिस्टर राधा स्मण का विलासी-जीवन शीला को गहरा आघात देता है। मत्तमयूर उदम 
फो बदनाम करने के लिये शीला के साथ उसके अनूचित सम्बन्ध की अफवाह फैलाता है। 
स्वयं ईर्ष्याभाव से पीड़ित है । कम्यूनिस्ट रेवा द्वारा उसकी ईर्ष्याग्नि और प्रज्ज्वलित की 
जाती है। समरसिह और हंसकुँवर की कथा इसमें समाप्त हो जाती है । वह इस प्रकार 
कि हंसकुवर समरसिह से आठ लाख रुपया प्राप्त करने के लिये गवनेर तथा महात्मा 
गांधी को प्रार्थना पत्र देती है। समरसिह चाहता है कि फिर उदय को धोखा दिया जाय 
पर राज, जिसे भविष्य में होने वाले दुष्करम॑ का ज्ञान हो जाता है, उससे प्रायश्चित कराती 
” अमापत्र लिखवा कर शीला और उदय को राज अपने व्यक्तित्व से श्र भी निकट ले 
भ्राती है--इतना कि अब उन दोनों का एक होना अवश्यम्भावी हो गया है। पाचवें 
उपविभाग का नाम लेखक ने ट्राय का घोड़ा' रखा है। पॉलिटब्यूरो का प्रधान मंत्री 
तान्याल बारडोली सत्याग्रह में रवि को भेजता है। उद्देश्य यह है कि उसमें घुसकर 
किसानों में कम्यूनिस्ट पार्टी का असर बढ़ाया जाय । रवि इस कार्य को करने का वचन 
देता है पर गांधीजी और वल्तभ भाई के प्रभाव को देखकर वह गांधीवादी हो जाता है । 
उसके इस परिवतंन को देखकर मोना उसका साथ छोड़ देती है । उदय बारडोली- 
सत्याग्रह में प्रचार मंत्री है और रवि उसका प्राइवेट सेक्रेटरी । शीला पहले ही चर्खा केन्द्र 
चलाती है । बारडोली सत्याग्रह में वह प्रमुख भाग लेती है। राधारमण अपनी विलास- 
लालसा की तृप्ति के लिये फिर भटकना आरंभ कर देता है । रवि राज की ओर भुकता 
है । उसे अपने कम्यूनिस्ट-जीवन से घृणा हो जाती है । उदय विधान सभा का सदस्य हो 
जाता है और यों वह आगे बढ़ रहा है। छठा उपविभाग 'प्रणय” है। इसमें राधारमण 
श्रोर शीला विदेश यात्रा पर जाते हैं। उदय भी अ्रपना स्वास्थ्य सुधारने योरोप' जाता है। 
रोम के एक छोटे से पाव॑तीय प्रदेश में उदय और शीला की भेंट होती है । एक बार 


शीला राधारमण को छोड़कर उदय के पास चली श्राती है पर फिर तार पाकर लौट 
जाती है । 


दोनों खण्डों के उपविभागों में कथा को ऐसा विभाजित किया है कि धीरे-धीरे 
अशुत पात्र महत्व प्राप्त करते चले जाते हें। शीला और उदय कथा के केन्द्र हैं । शीला 
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तो प्रारंभ से ही उपन्यास में प्रमूख स्थान रखती है क्योंकि रवि को दुघ॑टना-पग्रस्त होने 
से बचाने और गणपतिशंकर शास्त्री की विद्वत्ता से प्रभावित होने के कारण वह अपनी 
प्रादशवादी वृत्ति का परिचय देती है । श्रपने मास्टर भगवानदास के कारण वह गांधीवादी 
बनती है भ्रौर चर्खा केन्द्र तथा बारडोली सत्याग्रह में खुलकर भाग लेती है। अपने पति के 
विलासी स्वभाव से उसे घृणा है । न केवल विलासी स्वभाव प्रत्यृत जीवन के भौतिक मूल्यों के 
प्रति भी वह विरक्ति-भाव घारण करती है । उदय के स्वभाव में भी वही आ्रादरशंवाद है जो 
शीला के स्वभाव में है । एलिस की भारतीय संस्कृति के प्रति अरुचि को देखकर उसका 
हृदय घायल हो जाता है और उसके विलायत लौट जाने पर तो वह अपने को कईठेनाई से 
संभाल पाता है । परन्तु उसे भी प्रेरणा गणपतिशंकर शास्त्री के जीवन से ही मिलती है। 
वह भारतीयता के प्रति झूकता है और एलिस के सम्पक से प्राप्त पादचात्य जीवन के 
आददों को छोड़ देता है । निश्चय ही इस एक सूत्र से प्रेरणा लेने वाले उदय और शीला 
को लेखक मिलाना चाहता है श्रतः उनके समान संस्कारों का परिचय पाठक को पहले ही 
मिल जाता है। एक तीसरा पात्र और है जो इस आदर्श का मृर्ते रूप है और वह है राज । 
राज के चरित्र को लेखक ने ऐसी कुशलता से गढ़ा है कि वह जहाँ उदय और शीला के 
संस्कारी हृदयों को मिलाता है वहाँ अपनी भी अ्मिट छाप छोड़ता है । उसे किसी भी पाप 
मय घटना अथवा अभिसंधि का आभास पहले से हो जाता है। वह स्थिर चित्त और स्थिर 
आँखों से ऐसी परिस्थिति प्राप्त होते ही किसी दूसरे लोक में पहुँच जाती है और भविष्य 
उसकी श्राँखों के सामने प्रत्यक्ष हो जाता है। समररासह का छल, उसकी रानी द्वारा श्रभि- 
मंत्रित चावल राज की चाय में डालने का प्रयत्न, उदय के मार्थरान में रुप्ण होने का 
तीर्थ यात्रा में पता चल जाना आदि ऐसी ही घटनाएँ हें । वह भक्‍त-हृदय है और 
प्राथंना के बल से रुग्ण उदय को स्वस्थ कर लेती है । हमारा विश्वास है कि राज मुझ्ी 
की ऐसी सृष्टि है, जो कला की दृष्टि से बड़ी ही सफल है । 

रवि दरिद्रता से ऊबकर कम्यूनिस्ट होता है। प्रभविष्णुता भी प्राप्त हो 
जाती है। लेकिन जो सौंदयं और कला सम्पन्न जीवन उदय और शीला का है उसकी 
और वह फिर झूकता है और गांधी जी तथा वल्लभ भाई के प्रभाव को स्वीकार कर मोना 
को छोड़ देता है। कम्यूनिस्टों की कार्य प्रणाणी का खाका खींचने के लिये ही रवि की 
सृष्टि की गईं है। किस प्रकार केवल प्रचार के लिये नाना प्रकार के घृणित उपाय वे काम 
में लाते हैं, किस प्रकार बिता विवाह किये ही लड़कियाँ पार्टी मों काम करती हैं, किस 
प्रकार वे अपना प्रभाव बढ़ाने के लिये असत्य पथ का अनूसरण करते हैं झादि पर व्यंग- 
पूर्ण शैली में विचार प्रकट किये गये हैँ। वे कहाँ तक सत्य हैं यह विचारणीय है पर 
उनसे कम्यूनिज़्म के प्रति घृणा अवश्य होती है। मनोहर नामक एक कामरेड पहली 
बार सभा में बोलने को उद्यत रवि को समझाता है--“'साम्यवाद--कम्यूनिज्म और 
क्या ? इसमें जो कहेगा वह ठीक है । कान फोड़ने वाले शब्द बोलते जाना इससे श्रोताओं 
का सर भन्‍ता जायगा। कुछ याद न आवे तो पैसे वालों को गाली देना। हमें यही 
चाहिए। बहुत लम्बा मत बोलना । लोग इतिहास नहीं चाहते, विचार नहीं चाहते। 
हमें तो उनके हृदय में द्वेष की लौ लगानी है। किसी भी प्रकार और किसी भी कारण 
से हो | वर्ण भेद, जाति भेद, व्यक्ति भेद, आदि सबकी रेल-पेल मचाना। इससे लोग 
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जहर को ऐसे पी जायँगे जैसे बिल्ली दूध पी जाती है ।? (पृष्ठ १३५) विवाह पर मोता 
का विचार है--“ विवाह का अर्थ है भावी दु:खका बीमा कराना। मुझे यह बीमा नहीं 
कराना । यदि यह बीमा करालू तो घर घुसनी बत जाऊ।” (पृष्ठ. २५५) यद्यपि मोना 
को हड़तालों में रुचि नहीं तथापि कम्यूनिज्म पागलपन है । वैसे उसका शंकालू मन पूछता 
है, इस देश में कम्यूनिज़्म जीत की बाजी नहीं यह तो विदेशी पौधा लगता है। यहाँ की 
भूमि, हवा, पानी और प्रकाश क्या इसके अनुकूल झावेगा ? रूस का यह पौधा यहाँ रोपें 
तो क्या जियेगा ? फल देगा ? यहाँ के लोगों के ढीले-ढाले मत, हमारी धर्मान्धता, संकीर्ण 
और सुन्दर रहन-सहन और श्रहिसा का ढोंग इसके बीज को जला देंतो ?” (पृष्ठ २५१). 
होता भी यही है । रवि शअच्त में बारडोली के सत्याग्रह में पहुँच कर इसे सत्य सिद्धि कर 
देता है। उसका कम्यूनिस्ट से गांबीवादी हो जाना ही जेसे कम्यूनिज्म के बीज का नष्ट 
होना है। 


राजे-महाराजों का जीवन कैसा अ्संतुलित था यह हमें समरसिह, हंस कुंवर और * 
मणिगढ़ तथा प्रेमकोट के शासकों के जीवन से पता चलता है | मणिगढ़ के राजा गंगासिह 
शिकार में जमादार की लड़की को रानी बनाकर रख लेते हैं। समरस्सिह की झोर वह 
आक्ृष्ट होती है। उसे आठ लाख रुपया देती है। अपने गर्भवती होने का ढोंग भी करती 
है । तीर्थ यात्रा के बहाने राज्य से बाहर जाकर समर्सिह के साथ विलास-लीला में रत 
हो जाती है। अन्त में उसकी दुर्दंशा होती है । उधर समरसिह की वास्तविक रानी इस 
भय से कि कहीं राजा दूसरी शादी न करलें, कुछ नहीं कहती। वह सयानों से घात 
करवाने का श्रायोजन करती है । राज को चाय में अभिमंत्रित चावल खिलाकर अपना 
मार्ग निष्कृण्टक करना चाहती है । समरसिह राज से शादी करने का ढोंग कर उदय 
की सहायता से रानी हँस कुँवर से रुपया ऐंठता है। फँसने पर फिर वही चाल चलना 
चाहता है। राधारमण और चतुर लाल जैसे विधि-विशेषज्ञ कैसा घृणित जीवन बिताते हैं 
यह उनके लोगों को ठगने, शराब पीने और वार विलासिनियों के पीछे दौड़ने से 
प्रकट है ! 

उपन्यास का सम्वन्ध उच्च वर्ग से है। सभी प्रमुख पात्र विलायत में जाकर 
पढ़ते ही नहीं है । राधारमण जेसे तो हर वर्ष कुछ महीनों के लिये घृम ग्राते हें । स्वास्थ्य- 
सुधार के लिये तो उदय भी गया है । यों विलायत जाना उनके लिये साधारण-सी बात 
है। इन पात्रों के साथ मध्यवर्ग के पात्रों में भगवानदास या उनका लड़का जगजीवन दास 
और गणपति शास्त्री या उनका पौत्र रवि मध्यवर्ग के भी पात्र हें पर वे राजनैतिक अथवा 
शक्षिक दृष्टि से उनके साथ हैं, आर्थिक दृष्टि से वे इतसे कुढ़ते हैं । रवि तो शीला और 
उदय के सम्बन्ध को लेकर यशोधर के कान भी भर देता है, जिससे राधारमण और शीला 
में कहा-सुनी हो जाती है । सर सादिक जैसे अंग्रेजों के पिट्ठ हैं तो मध्य वर्ग पर वे अपने 
देशद्रोह के कारण उच्चवर्ग में जा मिलते हैं। यों मध्यवर्ग के पात्रों की कोई महत्वपूर्ण 
भूमिका उपन्यास में नहीं है, उनका कार्य कलाप उच्चवर्ग सापेक्ष है। रही निम्न वर्ग 
की बात सो वह एक ही पात्र में मृत्तें हुई है। वह पात्र है माथेरान के पर्वताश्रम की 
गंगू, जो अपने माँ-बाप के मालिक सेठ के लड़के के पाप का प्रायश्चित्त करने के लिये 
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कुंवारी माता बनकर नौकरानी का काम कर रही है। उसने लड़के को ट्रंक में बन्द करके 
रखा है । एक दिन यह पता चलने पर कि वह शिश्व अवेध है उसे पर्वताश्रम का मालिक 
श्रौर कवि मत्तमयूर जैसे भी मार पीट कर निकालना चाहते हे पर राज उसे अपनाती 
है। स्वामी राज शीषंक उपविभाग में राजूभट और चन्दन की प्रेमकथा में भी लेखक 
ने निम्त वर्ग की ओर सहानुभूतिपृर्ण दृष्ठि रखी है। गंगलोभी, जो वेश्यावत्ति द्वारा 
अपने बाप को रुपया कमाकर भेजती थी, लेखक की संवेदना पाये बिना नहीं रही है। 
मुंगीजी निश्छल और छझूढ़िभंजक पात्रों के प्रेम सम्बन्ध को महत्व देकर समाज की सड़ी- 
गली व्यवस्था पर चोट करने में सदा आनन्दानुभव करते रहे है । 

कविराज मत्तमयूर और कालिदास विद्वान्‌ साहित्य में नैतिकता का भाण्डा बुलन्द 
कर चलने वाले हैं। वैसे मन ऐसों का कलुषित न होता हो, यह बात नहीं है। मत्तमयूर 
शीला के प्रशंसक हुँ । वे शब्द जाल को कविता का रूप समझते है।। 'तपस्विनी' के 
विरुद्ध मोर्चा संगठित कर वे चाहते हैं कि उनका सिक्का जम जाय पर इसमें उन्हें सफ- 
लता नहीं मिलती । ये पात्र यद्यपि हैं तो मध्यवर्ग के लेकिन अपने को समभते है' सबसे 
ऊचा। राधारमण को आधे नाम से सम्बोधन करने वाला कवि पअ्रपने श्रहंकार में बैरिस्टर 
को नीचा ही समभता है । 

उपन्यास के इन दोनों खण्डों में यदि कोई वस्तु स्पष्ट तया ऊपर अ्ाती है तो 
उदय और शीला का प्रणय है। लेखक ने कवित्व और भावुकता की हृद कर दी है । 
अपने हृदय का समस्त रस इन दो पात्रों के माध्यम से बाँठ दिया। माथेरान में या रोम 
में जब कभी लेखक अपने इन पात्रों को एक साथ या अलग रखकर उनके हृदय की हलचल 
का चित्र खींचता है तो एक-एक भावना सजीव हो जाती है । इनमें उदय की स्थिति 
शीला से कुछ भ्रच्छी है क्योंकि उदय को एलिस स्वयं छोड़ जाती है । यद्यपि उदय चाहता 
नहीं कि ऐसा हो | शीला की परेशानी यह है कि वह बार-बार राधारमण के घेरे से बाहर 
आती है पर उसका नारीत्व उसे फिर वहीं ले जाता है। यही 'तपस्विनी” की तपस्या है । 
हो सकता है कि तीसरे भाग में राधारमण इस दुनियाँ से चल दे श्रौर तपस्विनी (शीला) 
अपने कवि (उदय) को पाले । 

दूसरी बात है कम्यूनिज्म पर गांधीवाद की विजय | रवि और मोना की कथा 
इसीलिये उपन्यास में आई है । गणपति शास्त्री के त्यागमय जीवन में लेखक ने ब्राह्मणत्व 
के प्रति अपनी आस्था का परिचय दिया है। उस वरेण्य' दरिद्रता से ऊब कर रवि का 
कम्यूनिस्ट होना और फिर गांधीवाद की ओर आना यह सिद्ध करता है कि लेखक 
कम्यूनिस्टों के विचित्र सिद्धान्तों से सहमत नहीं है । इन पात्रों के पारस्परिक व्यवहार 
में कुछ बातें ऐसी भी हैं जो अतिरंजित जान पड़ें। यह कदाचित अपने निर्दिष्ट लक्ष्य की 
पूति में लिया गया है । 

तीसरी बात यह है कि लेखक भारतीय संस्कृति का उपासक है | गणपति शास्त्री 
की अपरिग्रह-प्रवृत्ति के प्रति उसकी दृष्टि भारतीय ही है। चाहे एलिस हो या राधा- 
रमण विलासी और था समरसिह या हंसकुवर कोई पात्र उसकी सहानुभूति का पात्र 
नहीं है । स्वामीराज की झाइचर्यंजनक साधना और राज का चरित्र लेखक के लिये 
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श्रादर की वस्तु हैं । यह भी नैतिकता अ्रथवा भारतीयता के आग्रह के कारण ही हुआा 
है । राज की असाधारण मानसिक स्थिति (0070770%7 शाद्यांटी 8396) का 
कारण डाक्टर फ्रायड के अनुसार “्रस्ट्रेन बताता है, जिसको राज अपने तप:पूत 
व्यक्तित्व से असत्य सिद्ध कर देती है। उसकी भक्ति और प्राथंना दोनों को लेखक ने 
उसकी पवित्रता का प्रतीक मानकर भारतीय आस्तिकवाद का समर्थन किया है। 


चौथी बात यह है कि उपन्यास में रोमांस पर्याप्त मात्रा में है। रोमांध के 
अनेक पहल इस उपन्यास में है। उदय-शीला का रोमांस एक प्रकार का है। समरसिह 
हंसकुवरूका दूसरे प्रकार का। पहले में मानसिक श्रौर कलात्मक सौंदय उसका आधार 
है, दूसरे में कांचत और कामिनी का प्रलोभन भर है। दूसरा समाप्त भी शीघ्र हो जाता 
है। रवि और मोना का रोमांस सबसे अलग है, जिसमें स्त्री को मिलते और बिछड़ते 
कोई संवेग व्यथित नहीं करता । वह॒ केवल बौद्धिक स्तर का है, जिसमें राजनैतिक 
सिद्धान्त शरीर सम्बन्ध से ऊपर हैं । रणचन्दानी और राधारमण का रोमांटिक जीवन और> 
भी निम्व स्तर का है । वहाँ केवल वासना-तृपष्ति ही लक्ष्य है। राजूभट और चन्दन के 
रोमांस में नारी की समर्पणशीलता की ओर ध्यान खींचा गया है। गंगूली का जीवन 
समाज पर एक तमाचा है। यों एक नहीं विविध रूप हैं । 


भाषा शैली तो मुशी जी की ऐसी है कि लगता है कहीं लेखक को कुछ सोचना 
ही न पड़ता हो । जैसे किसी तीत्र गति से बहने वाली सरिता में बहाव की ओर नाव 
डाल दी जाय वेसे ही उनकी भाषा चलती है। छोटे-छोटे वाक्य जो कहीं सूक्ति के 
मोतियों से भरे हें तो कहीं गहन मानसिक पीड़ा को दपेण की भाँति प्रतिबिम्बित किये हुए 
हैं । बोलचाल के अनेक शब्द और मुहावरे अंगूठी में नगीने से जड़े हें। व्यंग्य तो ऐसा 
चुभीला है कि उसकी चुभन भूलती ही नहीं। समाज के व्यक्तियों की जड़ नैतिकता पर 
प्रहार करने में मु शी जी अ्रद्वितीय हें । 


इससे अधिक इस कृति के सम्बन्ध में कया लिखा जाय । हम पहले ही कह चुके 
हैं कि भ्रभी पूरी रचना सामने नहीं है। श्रतः कोई श्रटकल लगाना असंगत होगा । हाँ, इतना 
अवश्य है कि इसमें म्‌ शी जी का आत्मकथात्मक श्रंश पर्याप्त मात्रा में है । 


श्री वागीशदत्त पाण्डेय 


“बेरनी बसुलात  ; श्री सु शीजी 


एक श्रद्धांजलि 


अध्ययन और अध्यापत के सिलसिले में सन्‌ १९५० में मुंशी जी की आत्मकथा का 
' कुछ अंश पढ़ने का सौभाग्य हुआ । आत्मकथा के एक अध्याय में मूंशीजी ने श्रपनी 
प्रारम्भिक कठिनाइयों तथा साहित्यिक प्रवेश के ऊपर कुछ प्रकाश डाला है। “बेरनी 
बसुलात” या हिन्दी अ्रनुवादित “बेरनी बसुलात” की नायिका, “तनमन” का स्वाभाविक, 
मनोमोहक चरित्र और उसके प्रति जन-साधारण या पाठकों के अनुराग का मुंशीजी ने 
वर्णन किया है । लेखक द्वारा “तनमन” के चरित्र का इस प्रकार का परिचय पाकर मुंशीजी 
के इस कृतित्व के प्रति आकर्षण होना स्वाभाविक था। जुलाई १९४८ में कन्हैयालाल 
मुन्शी हिन्दी विद्यापीठ में अध्यापक बनकर आने का अवसर मिला। “भारतीय साहित्य 
के विशेषांक “मुन्शी अभिननन्‍दन ग्रन्थ” के लिए संचालक महोदय द्वारा कुछ लिखने की 
आज्ञा मिली । “तनमन” के चरित्रतत कुछ धूमिल संस्कार पूर्व से थे ही, प्रेरणा पाकर 
अभिनन्दन के इस पुनीत अवसर पर कुछ भाव-पुष्प चढ़ाने का सुयोग मिला । मुन्शीजी के 
कृतित्व का परिचय यदि थोड़ा भी यहाँ मिल सका तो वही मेरे श्रम की उपयोगिता होगी 
और वहीं मेरी श्रद्धाज्जलि फल-परक होगी । 

गूजरात के प्रारम्भिक उपन्यासों में “नंद शंकर मेहता” का “करणधेलो” और 
गोवर्धन राम त्रिवाठी” का “सरस्वती चन्द्र ” उपन्यास बहुत प्रसिद्ध हें । गुजरात में ये 
उपन्यास कला की दृष्टि से उच्च न होते हुए भी प्रेरणा की दृष्टि से प्रथम सफल उपन्यास 
कहे जाते हैं । मेहता और त्रिपाठी परवर्त्ती उपन्यासकारों के लिए वस्तु, पात्र-चयन और 
निरूपण की पद्कति में बहुत समय तक प्रेरणा देते रहे । “करणघेलो” एक ऐतिहासिक 
उपन्यास है और “सरस्वती चन्द्र” ४ बड़े-बड़े भागों में पूर्ण एक महा उपन्यास | इन 
उपन्यासों में आदश, भावपूर्ण संदेश या चारित्रिक विश्येषताओं की प्राप्ति नहीं होती, 
अपितु अनावश्यक प्रचुर वर्णनों से रसक्षति होती रहती है । इन उपन्यासों के बाद गुजराती- 
उपन्यास-साहित्य में बहुत दिनों तक मराठी, बंगला और हिन्दी के उपन्यासों के भ्रनुवाद 
होते रहे । “विलायती फेशनमाँ विलास बाई खलास”, “एम० ए० बनाके क्‍यों मेरी मिद्ठी 
खराब की, आदि ऐसे ही ग्रनुवादित उपन्यास गुजराती उपन्यास साहित्य की प्रारम्भिक 
कड़ी हैं । इस प्रकार हम देखते हें कि भाव, टेकनीक, मूल प्रवृत्तियाँ और आदर्शात्मक 
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सन्देशों से शून्य गूजराती उपन्यास-साहित्य प्रारम्भ में बहुत दिनों तक विकसित होता 
रहा । गृजराती उपन्यास की इस दयनीय दशा के समय ही बहुमुखी प्रतिभा और पाण्डित्य- 
सम्पन्त श्री मुन्शीजी का इस क्षेत्र में पदापंण हुआ । सच बात तो यह है कि हिन्दी-उपन्यास 
क्षेत्र में जिस प्रकार प्रेमचन्द ने युगान्तर पैदा किया, मुन्शीजी ने भी उसी प्रकार गृजरात 
के उपन्यास-साहित्य को अपने व्यक्तित्व, विचारधाराओ्ं और बौद्धिक माप-दण्डों से 
प्रभावित किया है। गृजराती साहित्य में मुन्शीजी की देन को कोई भुला नहीं सकता । 


“बेरनी बसुलात” मुन्शीजी का प्रथम सामाजिक उपन्यास है। चरित्र-गठन, भाव- 
दर्शन और आ॥राद्शपूर्ण सन्देश की दृष्टि से यह उपन्यास आज भी गुजराती साहित्य में 
अपनी सानी नहीं रखता । “बेरनी बसुलात” की कहानी कल्पना के उच्चतम शिखर पर 
गौरव और आदश की अभूतपूर्व वस्तु है। मुन्शीजी की यह कृति गुूजराती उपन्यास-क्षेत्र 
में एक सफल साहित्यिक कृति मानी गई है। मुन्शीजी के अन्य सामाजिक उपन्यासों में 
“स्वप्त द्रष्टाट, “कोनोबाँक तथा “शिशुअनेसखि” श्रेष्ठ उपन्यास है । बाद में तो 
“पाटरनी प्रभुता”, “गुजरातनो नाथ” तथा “राजाधिराज” आदि भनेक श्रेष्ठ उपन्यासों 
का सूजन मुन्शीजी ने किया। मुन्शीजी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यास के निर्णय के विषय में 
मतभेद होते हुए भी गुजरात के कुछ आलोचक मुन्शीजी की इस प्रथम कृति “बेरनी बसुलात” 
को ही उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति मानते हें । 


मुन्शीजी एक मौलिक उपन्यासकार हें । कला का उच्चतम विकास उनके उपन्यासों 
में उपगत होता है; फिर भी कुछ आलोचक उनके पूव॑वर्त्ती उपन्यासकारों का प्रभाव उन 
पर पाते हैं। मेहता और त्रिपाठी के “करणघेलो” और “सरस्वती चन्द्र प्ररक के रूप 
में मुन्शीजी को भी प्राप्त हुए हैं। आलोचकों ने तुलना की दृष्टि से अनेक ऐसे उदाहरण 
प्रस्तुत किए हैँ, जिनसे इन कृतियों का थोड़ा-बहुत प्रभाव मुन्शीजी की इस आद्य-कृति पर 
अंकित हुआ मिलता है । उदाहरण स्वरूप मेहता और त्रिपाठी की कृतियों में काल्पनिक 
देशी रियासतों का परिचय बहुत कुछ दिया गया है। “बेरनी बसुलात” में भी अनेक 
रियासतों का काल्पनिक उल्लेख है। 'सरस्वतीचन्द्र” में ऐसे बहुत-से पात्र हें, जिनके 
नामों द्वारा उनके गुणों और उनकी सामाजिक परिस्थितियों का परिचय मिलता है जंसे 
“सरस्वतीचन्द्र ” उपन्यास में नायक सरस्वतीचन्द्र के नाम से उसकी विद्गवत्ता प्रकट होती 
है; लक्ष्मी नन्‍्दन पात्र के नाम से उसका धनपति होना व्यक्त होता है। “बेरनी बसुलात” 
में भी इसी प्रकार “गूणवन्ती” और “अनन्तानन्द” आदि ऐसे ही पात्र हें, जो अपने-अपने 
गुणों को अपने-अपने नामों से व्यक्त करते हें। 'सरस्वतीचन्द्र” में विधवा-विवाह की 
समस्या है, पर उस समस्या का समाधान त्रिपाठी जी ने नहीं दिया । “बेरनी बसुलात'' 
में भी श्रन्तर्जातीय विवाह की बात लेखक उठाता है, पर परम्परावादी विचारों के समक्ष 
उसे भूकता पड़ता है। लेखक की सुधारवादी दृष्टि पूर्ण रूप से साकार न बनकर संकेत- 
मात्र देकर रह जाती है। “सरस्वतीचन्द्र” में “कुसुम” जैसी अ्रद्यतन लड़की है, पर उसे 
भी प्राचीनता के समक्ष झुकना ही पड़ता है। मुन्शीजी ने भी नवीन संस्कारों से अभिभूत 
“तनमन” में संघर्ष उत्पन्न कर परम्परागत विचारों को स्वीकृन कराया । हां, इस घटना 
द्वारा सामाजिक क्रान्ति का बीज-बपन गूजराती समाज में मन्शीजी ने अवश्य किया । 


है कन्‍क , 
च्ज् 


जनवरी १६५८] “बेरनी वसुलात” श्री मु शीजी १८३ 


गुजराती उपन्यास-क्षेत्र में रुढ़ियों के प्रति संघ और नवीन जागरण का सन्देश मृन्शीजी 
ने अवहय सर्वप्रथम सुनाया। “बेरनी बसुलात” की “गृणवन्ती” ,सरस्वतीचर्द? की 
“गुण-सुन्दरी” जेसी-ही है। दोनों सामूदायिक परिवार में रहती हैं । दोनों ने जीवन के 
विषम क्षणों से साक्षात्कार किया है। “गूण सुन्दरी” पर जे से “मूलुभा”” की कुदृष्टि दिखाई 
देती है, उसी प्रकार “बेरनी बसुलात” में “गुणवन्ती” भी “रघु भाई” की वासनात्मक 
दृष्टि का लक्ष्य बनती है । मुन्शीजी ने इस अनुकरण में भी एक विकास दिखाया है। 
“गुण सुन्दरी” “मुलुभा” से किसी तरह बचकर भागती है जबकि “गृणवस्ती”” साहस के 
साथ “रघु भाई” पर स्वयं चाटा लगाती है । मुन्शीजी ने “गुणवन्ती” द्वारा दण्ड्ध्विधान 
की इस योजना को दिखाकर नारी के चरित्र में पूर्व की श्रपेक्षा कुछ श्रधिक विकास 
दिखाया है । मुन्शीजी एक प्रतिभीवान्‌ लेखक हैं। ज्ञान के आदान-प्रदान में उनकी 
नवीनतम सूभ-बूम अ्प्रतिम हें। जो कुछ उन्होंने श्रपने पूर्ववर्ती लेखकों से गृहीत किया, 
अभिव्यक्षित में उस पर अपनी छाप श्रवश्य लगादी । इस प्रकार श्रांशिक रूप में अनुकृत 
होकर भी मुन्शीजी की यह आद्य-रचना विचार, भावना, कला और आदर की दृष्टि से 
एक श्रेष्ठ कृति है । 


“प्रतिशोध” का कथानक आदर्श और यथार्थ के समन्वय के साथ-साथ आगे बढ़ता 
है । मूल कथा एक निदिचत उद्देय परक है। जन-जीवन के कल्याण की कामना उसका 
लक्ष्य है । वह व्यक्ति को व्याष्टि के खेमे से आगे बढ़ाकर समष्टि के घेरे की तरफ़ बढ़ने 
को उत्साहित करती है। जन-जीवन की मंगल-कामना में व्यक्ति के सुख की भावना पूर्ण 
होती है। 'प्रतिशोध” में लेखक ने यह भावता “अनन्तानन्द” के चरित्र द्वारा व्यक्त की 
है । “अनन्तानन्द” के जीवन का त्याग और उनकी तपस्या स्वयं के लिए उपकृत सिद्ध नहीं 
होती, अ्रपितु राष्ट्र की मंगल-कामना में ही “अनन्ताँनन्द” के जीवन का इतिवृत्त समाप्त 
होता है। प्रतिशोध/ की कथा इस प्रकार वैराग्य, तितिक्षा, शान्ति और सनन्‍्तोष की 
धूरी के इंदं-गिद घूमती है । जीवन में परम चंचल “चम्पा” इसीलिए शान्ति और 
सनन्‍्तोष की ओर अग्रसर हुई । विरही “जगत” भी इसीलिए “सिद्धनाथ” बनकर इसी 
कतेव्य और उपकार की भावना में लीन हुआ | इस प्रकार राष्ट्र-हित का उदात्त उद्देश्य 
मुन्शीजी की व्यापक कल्पना का विषय बना है। 


मुन्शी जी की सूक्ष्म दृष्टि 'प्रतिशोध' में केवल आदशों की उदभावना करके ही विरत 
नहीं होती, प्रत्युत वह जीवन के व्यावहारिक क्षेत्र को बारीकी से क्रेदती हुई आगे बढ़ती 
है। उन्होंने आदशों को बड़े-बड़े सिद्धान्तों और तरकों से पुष् कर वहाँ रखा जिससे उनके 
पाण्डित्य की गरिमा ज्ञात हुई, पर जीवन की अन्‍न्तहिंत ज्ञातव्य बातों का ज्ञान कराकर 
उन्होंने अपनी व्यावहारिक ज्ञान-गरिमा का भी परिचय दिया है। “प्रतिशोध” में मुन्शी 
जी ने अनेक सामाजिक-जीवन के चित्र अंकित किए हें । उन्होंने समाज की अनेक कुप्रथाओं 
और रीतियों की ओर ध्यान दिलाया है। हमारा हिन्दू-समाज अनेक रूढ़ियों का श्रन्धा- 
नुकरण करने वाला समाज है। रूढ़ियों के भार से दबकर समाज के कितने भावक और 
कोमल हृदय इच्छा की अपूर्णता के कारण कसक-कसक कर जीवन-लीला समाप्त करते 
हैं, मुन्शी जी का यह उपन्यास इस ओर. प्रकाश डाल रहा है । मानवता, शीलता और 


श्दोढं भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


विद्वत्ता ग्रमानवता, दुःशीलता और मूर्खता के समक्ष इन्हीं रूढ़ियों के कारण पराजित होती 
देखी गई है । झूढ़ियों के सत्ताधारियों के समक्ष विवेकशीलों को भी हारता पाया 
गया है । 


“प्रतिशोध!/ का कथानक समाज के विविध वर्गों के विविध चित्रों से भरपूर है। 
राजवर्ग, सामन्तवर्ग, श्रेष्ठिवर्ग सन्‍्यासीवर्ग और मध्यम वर्ग शझ्रादि की मामिक बातों के _ 
चित्रण लेखक की व्यावहारिक ज्ञान की कुशलता को बता रहे हैं । वहाँ कहीं यदि रणुभा 
रेवाशंकर और रघुभाई के राजकीय षड्यंत्रों का चित्रण है, तो कहीं आनन्तानन्द के अनन्त 
आनन्द और उदात्त त्याग का वर्णन है। यदि कहीं राजा जसुभा का नायिका चम्पा के 
साथ उन्मुक्त विहार का निरूपण है, तो कहीं गुणवंती के मातृत्व और गाहैस्थ्य मर्यादाश्रों 
का सुन्दर दर्शन है। यदि कहीं निशछल तनमन का जगत के प्रति स्वाभाविक-स्नेह का 
समपंण है, तो कहीं वासना की दुर्गन्ध से पूर्ण मर्यादा का अतिक्रमण करने वाला गुलाब 
का श्यामदास से प्रेम भ्रंकित है । भाव यह है कि वासना की दुर्गन्‍्ध, स्वार्थ परता, विलासिता- 
और अत्याचार से पूर्ण यथार्थवादी पात्रों के चित्रण के साथ सहज स्नेह, परार्थता, भव्यता 
और उदात्तता से व्याप्त आदर्श वादी पात्रों को उपन्यास में लाकर समाज से विविध यथार्थ 
चित्र मुन्शी जी ने यहाँ अंकित किए हें । 


“प्रतिशोध ' में मुख्यतः दो घटनाओं का समावेश है । एक जीवन-साथी के चयन 
या विवाह की समस्या से संबंधित और दूसरी राजकीय शासन के कतंव्यों से संबन्धित। 
दोनों घटनाओं में कतेव्य और भावना के चयन का प्रश्न है। राजा को भावना के वशी- 
भूत होकर विहार में रत होने की अपेक्षा कतेव्य को ध्यान में रखकर लोक-कल्याण में 
रत होना अश्रधिक मान्य है और सामान्य हृदय को वैवाहिक प्रदन पर कतेंव्य-मात्र को ध्यान 
में रखकर रूढ़ियों का अन्धानकरण कर भावना का नितान्‍्त तिरस्कार करना सर्वेथा अ्रमान्य 
है। हमारे हिन्दू-समाज में विवाह एक पावन-यज्ञ है। इस यज्ञ में जन्म-जन्मान्तर से सम्ब- 
न्धित दो हृदयों का मधुर मिलन होता है । भावना से प्रेरित मिलन मधुर और स्थाई होता 
है, पर आज्ञाकारिता और कतंव्य के नाम से रूढ़िवादियों द्वारा जो मिलन कराया जाता 
है वह कभी-कभी बड़ा विषाक्त सिद्ध होता है। क्या विवाह रूढ़ियों का बन्धन मात्र है ? 
क्या आज्ञाकारिता और कतेव्य पालन के समूचे आदश दो भ्रसमान व्यक्तियों के मिलन से 
पूरे हो सकते हैँ ? क्या विवाह का फन्न केवल वासना की पूर्ति, वंश की वृद्धि और परम्परा- 
गत वंश के आदशों के पालन मात्र से प्राप्त हो सकता है ? यह सम्बन्ध बड़ा पावन सम्बन्ध 
है और इस सम्बन्ध के पूर्व दो अज्ञात हृदयों को एक दूसरे के भाव, विचार और मानसिक 
परिस्थितियों से अवश्य परिचय प्राप्त होना चाहिए। मनन्‍्शी जी ने 'तनमन' और 'जगत' 
को लेकर इस प्रश्न का विस्तृत-विवेचन इस उपन्यास में किया है। 'जगत' और 'तनमन 
बालपन से ही एक दूसरे से परिचित हैं । वे भावुकता में एक दूसरे से प्रतिश्र॒त होते है । 
आगे चलकर दोनों ही ज्ञानाजन, विवेक और शील के सहारे योग्य सिद्ध होते है । रुढ़ियों 
ने फिर भी दोनों को प्रेम के दृढ़ बन्धन में नहीं बँधने दिया । समाज के अंधविश्वासी 
दुराग्रही व्यक्तियों ने मानव-हृदय की श्रवहेलगा कर जाति के छोटे से घेरे में बरबस 
“तनमन को एक शराबी, निकृष्ट और ऐयाश व्यक्ति के साथ बाँध दिया और इस प्रकार 
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अपने कठोर भ्रातंक और अत्याचार से दोनों के कोमल-हृदयों को कुचल दिया। जाति 
प्रथा के कठोर बन्धनों की शिथिलता के लिए मुन्शीजी ने इस कथानक द्वारा थोड़ा सा 
संकेत दिया है । विशाल मानवात्मा के लिए ऐसी संकुचित दीवारें ववक्तिक और राष्ट्रीय 
हितों में बाधक ही सिद्ध होती है । 


भारतीय-संस्कृति में जीवन के लिए विवाह एक झावश्यक वस्तु है। वंवाहिक 
सम्बन्ध से पलायन करना जीवन की अपूर्णता है। जीवन में असंतुलल इसी पलायन के 
कारण होता है और इसीलिए विवाह से शून्य मनुष्य विवेक और बुद्धि से पूर्ण होते हुए 
भी अ्पूर्ण माना गया है। मुन्शी जी ने इस समस्या का समाधान भी “अनन्तानक्न और 
जगत के बीच वार्तालाप में किया है । सभी समस्याएँ अनन्तानन्द के शास्त्रीय तकों और 
धामिक उपदेशों द्वारा सुलभाई जाती है । मन्शी जी के आादशों का केन्द्रीभूत एक यही 
पात्र है। अपने शास्त्रीय और पाडित्यपूर्ण व्यावहारिक ज्ञान कों साकार कराने में मुन्शी 
जी ने ऐसा पात्र चुना है। भारतीय आदर्श, शिक्षा श्र महत्व के प्रचार के लिए मुन्शी जी 
का वह माध्यम सर्वथा उपयुक्त है। 


विवाद समस्या के साथ राजा के प्रजा और राछष्ट्र के लिए कतंव्य पालन की 
समस्या को भी मुन्शी जी ने इस उपन्यास में उठाया है। राजा “जसुभा” नायिका “चम्पा” 
की रति क़ीड़ाओं में सदेव रत रहता है । वह “रेवाशंकर” आदि अपने सामन्तों के कथन- 
मात्र पर अपना निर्णय देकर राज्य का मिथ्या संचालन करता है। स्वामी “अनन्तानन्द 
अपने “ज्ञान और महत्व” से उसे उद्बूुद्ध करते है. और इस प्रकार वह राज्य का सच्चे 
अर्थ में नृप सिद्ध होता है । राजा का पद बड़ा कठिन पद है । उसके ऊपर राज्य के असंख्य 
मनुष्यों का उत्तरदायित्य है। भावना-मात्र में बहकर प्रजा के कत्तंव्यों से सर्वथा वंचित 
रहना राजा को शोभा नहीं देता । मुन्शी जी ने इस प्रकार इस कथानक में भारतीय 
राजाओं के सच्चे श्रादर्श की ओर प्रकाश डाला है । 

“बेरनी बसुलात” या “प्रतिशोध” उपन्यास का महत्त्व उसमें गृहीत सजीव 
पात्रों के चयन से है। कथा की रोचकता पात्रों के चरित्र-विकास से और अधिक बढ़ गई 
है । प्रत्येक पात्र अपना पृथक अस्तित्व रखता है। उसके जीवन के आदर्श उसके निजी 
व्यक्तित्व को प्रभावित करते रहते हैं। पात्र की यथार्थता पात्र के जीवन के निजी माप- 
दण्ड से प्रकट हो रही है । पात्र जिस-जिसः वातावरण और परिस्थितियों में चलता है, 
उसके व्यक्तित्व का निर्माण भी बैसा-ही होता जाता है । “प्रतिशोध” उपन्यास के पात्र 
इसीलिए बहुत सजीव बन गए हैं । सभी पात्रों को हम दो भागों में बांठ सकते हैं | एक 
व जो स्वार्थ-परक, ईर्ष्यालु, विलासी और लोलुप हैं; और दूसरे वे जो परमा्थिक, 
आदर्शवादी, स्नेही और उदात्त हैं। पहले प्रकार के पात्रों को हम निरे यथार्थवादी और 
दूसरे प्रकार के पात्रों को हम कोरे आ्रादशवादी कह सकते है; लेकिन मुन्शीजी के आादर्श- 
वादी पात्र कल्पनापूर्ण ने रहकर, सक्रिय कर्म में रत होते हैं और यथार्थवादी पात्र धरती 
के स्वार्थभय वातावरण से ऊँचे उठकर भूलों को अ्ंगीकार कर, जीवन-मार्जज की ओर 
अग्रसर होते हैं । इस प्रकार यथार्थ और आदर्श का समन्वय मुशी जी के इस उपन्यास 
का प्राण बन गया है । सुशी जी जीवन के हर क्षेत्र में घुसकर मानव-मन की प्रत्येक मूल 
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प्रवृत्तियों के नग्न परिणामों को दिखाते हैं, पर बाद में संयम और आदशशों की ओर 
जीवन को मोड़ देते हैं। “बेरनी बसुलात” के पात्र इसीलिए आदशोन्मुख यथार्थवादी 
पात्र है । 


“बेरनी बसुलात” के प्रमुख पुरुष पात्रों में अनन्तानन्‍्द, जगत, रघुभाई, द्यामदास, 
और रणभा भ्रादि हे और स्त्री पात्रों में प्रमुख तनमन, गुणवन्ती, चस्पा, गुलाब, रमा 
और शिरीन आ्रादि हैं। मुन्शी जी ने सभी पात्रों की जीवन रेखाएँ एक-दूसरे से भिन्‍न- 
भिन्‍न खींची हैं। प्रत्येक पात्र अपनी-अपनी विशेषताओं से ही पाठक के मन में अपने प्रति- 
आकर्षक या विकरषण पैदा करता है । सबके ढांचे पृथक-पृथक हैं । महत्वाकांक्षा में डूबा हुआ 
““रघुभाई” अपने कठोर, नृशंस और निन्य कार्यो के लिए यदि प्रसिद्ध है, तो “श्यामदास”' 
अपनी धूत्त ता-प्रवंचना के लिए । “जगत”” अपनी विद्वत्ता, कोमलता और कार्य-संलग्नता 
के लिए सबका ही आकर्षण प्राप्त करता है। “रणुभा” अपनी राजभवित और “चम्पा 
के प्रति अपने शुद्ध प्रेम से पाठकों को अपनी ओर खींचता है। “अनन्तानन्द” अपने, 
प्रनन्‍्त गुणों के कारण सबकी श्रद्धा का पात्र बनता है। पुरुष पात्रों की तरह स्थत्री-पात्र 
भी शिक्षा-दीक्षा, व्यक्तित्व, वातावरण और परिस्थितियों से अपना पृथक-पुथक अस्तित्व 
बनाती चलती है । “गृणवन्ती” अपने झौदाय्यं और गृणों के लिए, “तनमन” अपनी 
कोमलता और स्नेह के लिए, “चम्पा अपनी चपलता और अदा के लिए, “रमा” अपने 
भोलेपन के लिए और “शिरीत” अपनी सुबुद्धि के लिए पाठकों को अपनी ओर झ्ाकषित 
करती है । फिर भी, उपन्यास के समस्त पात्रों में से पाठकों की स्वाभाविक सहानुभूति 
“तनमन” और “जगत” के प्रति सबसे शभ्रधिक होती है । लेखक की दृष्टि भी इन दोनों 
के चरित्र-चित्रण पर सबसे शभ्रधिक रमती है; पर घटना के सत्य के लिए, सामाजिक समस्या 
के समाधान के लिए, लेखक को “तनमन” की जीवन-लीला बीच में ही समाप्त करनी 
. पड़ती है। पाठकों को यह असह्य हो जाता है। सच बात तो यह है कि दु:खी अवस्था में 
भी “तनमन” के रहने से उपन्य।स के पाठन की ओर जो सहज प्रवृत्ति पाठक की थी वह 
“तनमन की समाप्ति से शिथिल अवश्य पड़ जाती है। लेखक भी चाहे “रमा” और 
“शिरीन” को लेकर आगे सिद्धान्तों का लम्बा विवेचत करके उपन्यास को “बैर की 
बसूली” की ओर बढ़ाने में समर्थ हुआ हो, पर वास्तव में उपन्यास की कोमलता “तनमन”! 
के जीवन के साथ ही समाप्त हो जाती है । संभवत: समाज की अधिक से श्रधिक सहा- 
नुभूति प्राप्त करने के लिए ही मुन्शी जी को “तनमन” जैसे कोमल कुसुम पात्र की बलि 
देनी पड़ी हो । 


“प्रतिशोध” के सभी प्रमुख पात्र अनन्तानन्द के व्यक्तित्व से प्रभावित होते हैं 
और उनके सिद्धान्तों को शिरसा स्वीकार कर अपने जीवन का लक्ष्य बनाते हैं । उपन्यास 
के पृथक्‌ आस्तित्व श्रौर व्यक्तित्व रखने वाले श्रच्छे बुरे सभी पात्रों को एक पात्र के व्यक्ति- 
त्व और सिद्धान्तों से प्रभावित करना आदश और धर्म की दृष्टि से चाहे उपयुक्त हो; पर 
कला की दृष्टि से ठीक नहीं जंचता । पात्रों के चरित्र-चित्रण का विकास जहाँ परिस्थितियों 
के घात-प्रतिघात में होता है, वहीं वैज्ञानिक भी होता है; लेकिन जहाँ किसी आदर्श के 
लिए विभिन्न पात्रों को एक दिशा में मोड़ दिया जाता है, चरित्र-चित्रण की यह पद्धति 
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दोप-रहित नहीं । सभी पात्रों को जब “अनन्तानन्द' के गौरव, ज्ञान, महिमा और शील 
की दुहाई देते पाया जाता है, तब बात कुछ अति का अतिक्रमण करती प्रतीत 
होती है । 


“प्रतिशोध” उपन्यास' में इसी प्रकार कुछ अ्रन्य भी ऐसी बातें हैं, जो कला की 
दृष्टि से उपन्यास के मूल्य में अभिवृद्धि नहीं करतीं। उदाहरण के लिए मुन्शीजी ने 
उपन्यास के प्राय: सभी प्रमुख पात्रों का निधन दिखाया है। “तनमन”, “हरिलाल”, 
“गुणवन्ती”, “श्याम दास”, “गूलाब”, “कमला”, राजा “जसुमा”, “हुकतम राय” और 
“महाकौर” आदि सभी प्रमुख पात्रों की मृत्यू का वर्णन यहाँ मिलता है । यहाँ नहीं, 
अपने आदर्श पात्र “अनन्तानन्द'” को भी अन्त में मुन्शोजी ने स्वर्धाम भेज दिया है। ऐसा 
प्रतीत होता है मानों जिस तथ्य की व्यंजना करने के लिए मुन्शीजी ने जिस पात्र को चुना, 
कार्य-समाप्ति पर उसकी निरथंकता जान उसे मृत्यु को सोंप दिया गया हो । भूजन्मा 
प्राणी के लिए मरण एक झावश्यक वस्तु है, पर साहित्य में इस प्रकार श्रति रूप में मरण 
दिखानादोष पूर्ण है । यदि किसी पात्र-विशेष के मरण से किसी घटना या किसी तथ्य की 
अभिव्यक्ति की जाय, पात्र की वह मृत्यु किसी सीमा तक साहित्य में क्षम्य भी है, पर श्रति 
इस क्षेत्र में भी निषिद्ध है। यद्यपि धामिक दृष्टि से दुष्ट और पापी पात्रों की हत्या उनके 
कर्मों के फल-स्वरूप समीचीन मानी जा सकती है; परन्तु श्रेष्ठ पात्रों का निधन इस दुष्ट 
से भी कृतित्व में नहीं दिखाना चाहिए। संभवत: प्रथम कृति के नाते लेखक से इस प्रकार 
का दोष अ्रनजान में बन पड़ा है। दोष की दृष्टि से इसी प्रकार “गूलाब” और 
“इयाम दास” का अनुचित प्रेम, उसका परिणाम और उसका विस्तार---इस' प्रकार के 
आदश पूर्ण उपन्यास में दिखाना ठीक नहीं जँंचता । यद्यपि अपनी मूल प्रवृक्तियों के उभार 
में कामान्ध होकर मनुष्य हर प्रकार का हेय काये कर सकता है, फिर भी कलाकार के 
लिए, कुछ आदशों की रक्षा के लिए इस प्रकार का नग्न चित्र चित्रित करना ठीक नहीं 
मालूम पड़ता । शायद पूर्ण यथाथवादी बनकर मुन्शीजी ने इस प्रकार के हेव और वीभत्स 
चित्रण से कोई हिचक नहीं दिखाई है। वसे इस प्रकार के दृश्य उपन्यास में बहुत ही कम 
हैं । समग्र दृष्टि से उपन्यास की रोचकता में कोई कमी नहीं है । 


“बेरनी बसुलात”' में जहाँ तक कथोपकथन का प्रश्न है, वहाँ कथोपकथन प्रारम्भ 
में बड़े ही सरस, मामिक और अ्रभिव्यञ्जनापूर्णं हैं । “तनमन” और “जगत” की तुतला- 
हट-भरी बातें और बालपन की उनकी क्रीड़ाएँ किस पाठक को नहीं लुभातीं ? “राम कृष्ण- 
दास”, “गृूणवन्ती” और “रघुभाई” के प्रारम्भिक आलाप सूक्ष्म होते हुए भी किसे प्रिय 
नहीं लगते ? “जसुभा” और “चम्पा” की चपल बातें किसे अपनी ओर झाकषित नहीं 
करतीं ? भाव यह है कि पात्रों का वार्तालाप पूर्वार्द में छोटा, पर सारगभित, सरल पर 
अभिव्यक्तिपूर्ण, धीमा पर प्राणवान्‌ होता है; लेकिन उत्तरार्ध में यही वार्तालाप दाशंनिक 
उक्तियों से बोझमिल, पाण्डित्य-प्रदर्शन से पूर्ण और ताकिक शैली पर प्रतिपादित मिलता 
है । पूर्वां के कथोपषकथन सरस, भावमय और हृदयग्राही हैं, पर उत्तराद्द के कथोपकथन 
जटिल, ज्ञानमय और बुद्धिगम्य हैं । पूर्वा के कथोपकथन छोटे हैं, पर उत्तराद्ध में ये ही 
विशालकाय बन गए हैं । कथोपकथन की दृष्टि से उपन्यास का पूर्वाद्ध गतिमान है पर 
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उत्तरार्द्ध शिथिल है । उतराड्ध में “अनन्तानन्द”, “शिरीन” और “जगत” में केवल एक 
विवाह की समस्या पर ही पाण्डित्यपूर्ण लम्बी चर्चा प्रारम्भ हो जाती है। “अनन्तानन्दा 
की अध्यक्षता में आयोजित सभा का कार्यक्रम भी तके-वितको पर आश्वित होने से अधिक 
लम्बा बन गया है। कला की दृष्टि से कथोपषकथन अधिक लम्बे और दर्शन की ग्रन्थियों से 
जटिल नहीं होने चाहिए । संभवत: उत्तराद्ध॑ के बुद्धि जीवी पात्रों के अनुरूप मुन्शीजी ने 
कथोपकथन का इतना विशाल वाकजाल रचा हो । 


समग्र दृष्टि से उपन्यास, कथानक की रोचकता, पात्रों की सजीवता, कृथोपकथन 
की जौरुता और दौली की मधुरता आदि से भरपूर है। चरित्र-विकास में लेखक ने 
हर जगह मनोविज्ञान पर ध्यान रखा है । उपन्यास में देश-प्रेम और देश-सेवा के भाव 
वर्तमान हैं। लेखक के सुधारवादी विचारों ने समाज की कमियों को दूर करने में सहायता 
भी दी है । भारतीय आदर्श , प्राचीन गौरव और विचारों की भव्यता का सुन्दर समस्वय 
उपन्यास में हुआ है । उपन्यास की कला को यथा और आदर दोनों ने मिलकर और 


अधिक सजीव बना दिया है। लेखक की सरस और भावपूर्ण शैली के कारण उपन्यास 
अधिक लोकप्रिय बन गया है । 


श्री कैलाश चन्द्र भादियाँ 


मुशी जी के उपन्यासों में अँग्रेजी शब्द 


मृशझी जी की मातृभाषा गूजराती है । गुजराती के अनन्य भक्त होते हुए भी 
आपका प्रेम तीन भाषाओं की ओर स्पष्ट दिखलाई देता है। प्राचीन भारतीय संस्कृति 
के उद्घाटन के लिए संस्कृत, संसार के ज्ञान-विज्ञान के श्रध्ययन के लिए अँग्रेजी तथा 
देश की एक्रता को सुदृढ़ तथा अविच्छिन्तन रखने के लिए हिन्दी का ज्ञान आप आवश्यक 
ही नहीं भ्रनिवायं मानते हैं । आपके साहित्य में भी इन तीनों भाषाओ्रों का प्रभाव स्पष्ट 
परिलक्षित होता है । जहां श्राप किसी पौराणिक उपन्यास का सृजन करते हूँ, संस्कृत 
शब्दावली एवं तत्संबंधी विचारधारा से वह कृति श्रोत-प्रोत रहती है। जब आप आधुनिक 
समस्याझ्रों को लेकर सामाजिक या राजतेतिक उपन्यास का सृजन करते हैं तो लोक में 
प्रचलित बोलचाल की भाषा का प्रतिनिधित्व आपके उपन्यासीं में प्राप्त होता है। संवादों 
की भाषा में स्वाभाविकता एवं सजीवता बनाये रखने के लिए यह परमावश्यक है कि 
पात्रों की भाषा स्वाभाविक हो । इस यूग में अंग्रेजी भाषा, अंग्रेजी विचारधारा एवं 
अंग्रेजी संस्कृति का प्रभाव नगरों में विशेष दिखललाई पड़ता है जिसके फलस्वरूप नवयुवकों 
की भाषा खिचड़ी भाषा का रूप लेती जा रही है । विशेषकर कालेज के छात्रों की भाषा 
को विशृद्ध अंग्रेजी ग्रथवा हिन्दी या गुजराती नहीं कहा जा सकता। 


जनसाधा रण में प्रचलित अंग्रेजी शब्दों का निस्प्ंकोच प्रयोग लेखक ने किया है, 
उदाहरणार्थ बस्त्रों में जेकट, पतलून, सूठ-बूट, टाई, हैड, कोट-पैंट, वाडिस, खेलों में 
क्रिकेट, टेनिस, हाकी, स्टिक, टूर्नामेंट, ओवर बाउण्ड्री, रेकट आदि लिए जा सकते हैं । 
इसके अतिरिक्त समाज में बहु प्रचलित अँग्रेजी शब्द जेसे सिगनलर, गाडं, स्टेशन, ग्रेजुयेट, 
नम्बर, स्प्रिग, साइन-बोड, आफिस, टेबुल, बिस्कुट, कापी, फाइल, रिपोर्ट, डाक्टर, 
कलेक्टर, बाइसिकिल, होटल, मीटिंग, हैडमास्टर, कोट-बटन, स्टीमर, प्रेस, रोलर, डिग्री, 
कोट ट्रंक, लेप, ट्राम श्रादि सैकड़ों शब्दों का यत्र-तत्र प्रयोग मिलता है । 


१. अंग्रेजी शब्दावली के लिए भी मेंने मुशी जी के सामाजिक तथा राजनीतिक 
उपन्यासों--प्रतिशोध , 'स्वप्लद्रष्टी', अभिशाप परदे की आड़ में', को लिया है, 
तो सभी श्रीनाथ ब्रादस पुस्तक प्रकाशक एवं विक्रेता बनारस से प्रकाशित हैं । 
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मध्यम श्रेणी के परिवारों के सदस्यों में आपसी बातचीत के मध्य अ्रग्रेजी 
शब्दावली का विश्षेष प्रचलन रहता है जिसके फलस्वरूप “थैंक यू, अटेन्शन का मूड, 
रो के', आल राइट', आदि प्रयोग भी स्थान-स्थान पर प्राप्त होते हैं और कभी-कभी 
तो लेखक अपने भावों को स्पष्ट करने के हेतु अ्रप्रचलित अंग्रेजी शब्द का प्रयोग भी 
निस्संक्रोच कर देता है, जैसे सेन्सकलोट। 
श्रग्रेजी के शब्द ही नहीं व्याकरणिक प्रयोग भी अपनाये गये हैं, जो भाषा की 
शुद्धता की दृष्टि से खटकते श्रवश्य हैं पर संवादों को सजीव बनाये रखते हैं :-- 
बहुवचन का प्रयोग--कट्स ने कमाल कर दिया। आानीमेन्‍्ट्स । फ्रेन्ड्स । 
विशेषण का प्रयोग : 
ग्र। अँग्रेजी-संज्ञा' के साथ : 
डिबेटिंग सोसाइटी 
सोशल गरर्दारिंग 
सेकण्ड लेग्वेज 
।अआ।। हिन्दी संज्ञा के साथ : 
गज ण्ट तार 
रिवाल्विग कुर्सी 
रिटायड जीवन 
क्रिया का प्रयोग : 
रिसीव करना 
अंग्रेजी प्रत्यय के साथ अंग्रेजी शब्द : 
कालेजियन 
हिन्दुस्तानी प्रत्यय के साथ अंग्रेजी शब्द : 
पालिशदार दरवाजे 
कहीं-कहीं भावों का उद्रेक करने के निमित्त अ्रग्रेजी शब्दावली का सफल प्रयोग 
हुआ है : 
आअधिकतमशब्क्रोध के लिए---क्रोध का पारा १०८ डिग्री पर पहुँच गया।' 
धीरे-धीरे के लिए --इंच-इंच कर ।* 
मिलन-स्थल के लिए--इनकी दुकान छोटे ठाउनहाल का काम करती है । 








१. स्वप्नद्रष्टा--पृष्ठ १७७ । 

२. अभिशाप--तृतीय संस्करण, पृष्ठ १०४ 
३. प्रतिशोध, वही, पृष्ठ ८५३। 

४. वही, पृष्ठ ६४ । 
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जब काफी शब्दों के प्रयोग के बावजूद भी लेखक अपने विचारों को स्पष्ट होता 
नहीं पाता तो झट से एक अंग्रेजी शब्द का प्रयोग कर देता है :--जसे, मधुर पक्षी की 
संगीतमय वाणी बक प्रकंपित निकलती है तो उसे 'द्विल' कहते हैं । 

भावों एवं आन्तरिक हृदयस्थ विचारों को मूत रूप में खड़ा करने के लिए लेखक 
समानान्‍्तर विदेशी घटनाओं का सहारा विशेषकर लेता है: -- 

“वाटर लू के रणक्षेत्र मे पराजय से बचने के लिए वेलिंगटन जिस प्रकार ब्लूचर 
की राह देख रहा था, उसी प्रकार जसुभा इधर-उधर नजर दौड़ाने लगे कि उनकी दृष्टि 
जसुभा पर जा पड़ी ।/' ञ 

“द्वाय” की हैलेन के लिये अनेक राजवंश आपस में लड़कर नष्ट-भ्रष्ट हो गये, 
वैसे ही उनकी क॒पा प्राप्त करने के लिए अनेक स्त्री-पुरुष आपस में लड़ा करते | 

“जैपोलियन की भागी हुई सेता जिस भग्त हृदय से वापिस लौटी थी ठीक 
वैसे ही प्रोफेसर को जीतकर ले जाने के लिए आ्राई हुई सेता भी वहां से वापिस 
लौटी ।”* 

भ्रग्रेजी शब्दों के चमत्कारिक प्रयोग भी प्राप्त होते हें, जहाँ केवल एक शब्द मात्र 
ही सारे वाक्य को समेटे हुए चलता है और यदि उस शब्द को वहाँ से हटा दिया जाय तो 
भावाभिव्यजित में रुकावट आ्राती है, : जैसे, 

“संसार को डगमगा देने के लिए आवश्यक “लीवर” किसी न किसी स्वरूप में 
मनुष्य खोजता है--बदलता है, कुछ प्राप्त करते हैं श्लौर दूसरे को निराश होकर छोड़ 
देते हैं ।' 

अँग्रेजी शब्दों का आलंकारिक प्रयोग भी दुष्टिगत होता है जिससे भाषा सजीव 
बन गई है, ज॑से, 


उपभमा : डा० घनेशचन्द्र एक कर के समान जो एक व्यापारी जहाज को पकड़कर 
दत्रु के बंदर से बाहर निकाल रहा हो, मि० मारुति के कार्यालय की सीढ़ियों से 
नीचे उत्तरकर बाहर निकले। 


जो साइनबोर्ड पर चित्रित नमूने के समान संसार रूपी पट पर चेतना-विहीन 
पड़े रहते हैं |” 





प्रतिशोध, वही, पृष्ठ १४। 
वही, पृष्ठ ५५ । 

परदे की आड़ में, पृष्ठ २३ । 
« वही, पृष्ठ १२४। 
प्रतिशोध, पृष्ठ ११.। 
गभिद्याप, वही, पृष्ठ ६४ । 
वही, पृष्ठ २८७ । 
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उत्प्रेक्षा : मानों बडमास्टर ने अ्रपनी छड़ी हिलाकर नया गान प्रारम्भ कर दिया हो 
उसी प्रकार सभी स्त्रियाँ रोने लगीं । 


उदाहरण : थोड़ी देर में मारईति कोट का बटन खोले मुस्कारते हुए, बन्दर में जसे 
स्टीमर आये, उसी प्रकार झाये। 


रूपक : अपने दोनों हाथ मु डेरे पर रखकर समुद्र की सतह रूपी सिनेमा के पर्दे पर 
अपने भूत जीवन का वृत्तान्त उस पर देखने लगी। 

कभी कभी अँग्रेजी शब्दावली को स्पष्ट करने के हेतु भी लेखक अलंकारों का 
आश्रय लेता है, ज॑से, 

तम्बू के दरवाजे के सामने 'सच्तरी यांत्रिक खिलौने के समान पंतरा भर 
रहा था ।* 

लेखक द्वारा कभी तो अंग्रेजी शब्द की श्राड़ में एक सम्पूर्ण रहस्यात्मक छाया 
रहती है, जेंसे, ह 

मेरा कत्तेव्य 'लाइटहाउस' में रोशनी जलाकर दिशा दिखाना था वह मेने 
कर दिया ।' 


अपना सामाजिक डायनामाइट बनाने का द्विविध प्रयोजन से प्रेरित हो रहा है ।' 

इस प्रकार मुशी जी के इन उपन्‍्यासों में सहस्नों की संख्या में प्रयुक्त अंग्रेजी शब्द 
जहाँ उनके अग्रजी-प्रेम का ग्राभास देते हैं । वहाँ दूसरी ओर उपन्यासों के संवादों को 
स्वाभाविक, भावों को स्पष्ट एवं विचारों को मूत्तमान करने में भी सहायक हुए हैं। 


प्रभिशाप, वही, पृष्ठ ८। 
वही, पृष्ठ ६० । 

प्रतिशोध, पृष्ठ १६५-- १६७ । 
वही, पृष्ठ १४४ | 

वही, पृष्ठ २४३ । 

स्वप्नद्रष्टा, पृष्ठ १०२ । 


ह। 
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डॉ० बव्रजवासों लाल श्रीवास्तव 


हिन्दी-गुजराती की वाक्य-रचना 


(श्री मुन्शी के उपन्यासों पर आधारित ) 


हिन्दी-गूजराती एक ही भारतीय आये परिवार की दो भाषाएँ हैं, जिन्हें एक 
दूसरी की बहिन कहना ही उपयृकक्‍त होगा । गुजराती का योगात्मक रूप आज भी 
अधिकांशत: प्रचलित है जबकि हिन्दी मख्यतः वियोगात्मक हो चकी है । इस प्रकार 
विभक्ति-चिह्नों के योग और वियोग का इन दोनों भाषाश्रों में प्रकट अन्तर है, जिसको 
मोटे तौर पर बतलाया जा सकता है। गअ्न्यथा एक भाषा की अभिव्यक्ति को दूसरी 
भाषा में प्रायः उसी रूप में प्रकट किया जा सकता है। एक पर्थ के लिए दोनों भाषाग्रों 
के दो भिन्‍न दब्दों की बात को छोड़कर एक भाषा की वाक्य-रचना दूसरी भाषा के 
समान ही होती है । एक सीमित संख्या में ही ऐसे वाक्य होंगे, जिनकी रचता में दोनों 
भाषाओं में अन्तर भा जाता है। ऐसे वाकयों पर प्रकाश डालना ही प्रस्तुत लेख का 
लक्ष्य है । 


इस अध्ययन का आधार मृन्शीजी के उपन्यास हैं, जिनके हिन्दी-रूपान्तर भी 
आज सुलभ हैं। अनुवादकों के प्रमाद के कारण यह अवश्य है कि कतिपय स्थलों पर 
मून्शीजी की मूल अभिव्यक्ति को सुरक्षित नहीं रखा गया है जबकि ऐसा करना किसी 
भी प्रकार से कठिनन था। यहाँ एक उदाहरण लेकर इस तथ्य को स्पष्ट किया जा 
रहा है । कहना न होगा कि इन प्रसंगों में अनुवादकों के प्रमाद एवं श्रसावधानी के कारण 
मुन्शी के साथ अन्याय हुआा है। 
(ञ्र) प्रचलित पद-समुदाय की उपेक्षा-- 

अजिगते चार पांच वर्ष विताव्यां (मूल) 

अजीगत॑ ने पांच वर्ष व्यतीत किए (अ्रनवादित) केवल पाँच वर्ष कहने से मूल 
की सुन्दरता नष्ट हो गई । 


१. लोमहर्षिणी-गुजराती, गूर्जर ग्रंथरत्त १६५७ पृ० १२८, हिन्दी राजकमल ५९४ 
पृ० १४१ । 
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(आर) मूल पदों की उपेक्षा-- 
पछी ? पछी तो ऋचीक भावी ने जरुर ज भरतग्रामने जालीने भस्म करे (मूल) 
फिर क्‍या होगा ? ऋचीक दल-बल सहित झाकर जरूर भरतग्राम को जलाकर 
भस्म कर डालेगा । (अनुवादित) 
यहाँ मूल के “पछी तो” शब्दों का अनुवाद नहीं किया गया जिससे मूल की 
सुन्दरता तो नष्ट हुईं ही प्रत्यत भाष भी अपूर्ण रहा। इस प्रकार अनुवादित हो सकता 
था-- फिर क्या होगा ? फिर तो******” 
(इ) विराम चिह्नों के प्रति उपेक्षा-- 
प्रेमने प्रतापे तव्‌ प्रभास-अनुपम सौन्दयंथी शोभतुं, कौस्तुभ मणिमय तेजस्वी 
सागर माथी तरी आवतुं हतुं । (मूल) 
“उनके प्रताप से नया प्रभास अनुपम सौन्दयं से शोभित था और कौस्तुभमणि के 
समान तेजस्वी सागर में से तिरकर भा रहा था | (अनुवादित ) क 
यहाँ भ्रनुवाद में डेश का प्रयोग न करने से मूल भावों की सुरक्षा न हो सकी-- 
मूलभाव नष्ट हो गया । इस प्रकार के संभ्रमात्मक अनुवादों को छोड़कर ही यह अध्ययन 
किया गया है । 
इतना होते हुए भी--उपयुू क्‍त प्रकार के गिने चूने स्थलों को छोड़कर--अनूवाद 
सफल हुए हैं, किन्तु इस सफलता का श्रेय अनुवादकों को नहीं दिया जा सकता । इसका 
श्रेय हिन्दी-गुजराती को सहोदरता को ही मिलेगा, जिसके फलस्वरूप, जैसा कि ऊपर 
लिख चुके हैं, एक भाषा की प्राय: पदावली ज्यों की त्यों दूसरी भाषा में ग्राह्म हो जाती 
है । एक-दो उदाहरण देखिए--- 
(भ्र) केवल लिपिमान्र का भेद--- 
पदक्रम तथा शब्द दोनों भाषाओ्रों के वाक्यों के एक से । 
ग्रेक विशाल पीपलानी छाया नीचे घासनी श्रेक झूंपडी हती । (मूल गुजराती) 
एक विद्ञाल पीपल के (पेड़ को) छाया के नीचे घास की एक झौंपड़ी थी । (हिन्दी 
अ्रनुवाद ) 
(आर) एक श्रथ के लिए दोनों भाषाश्रों के दो भिन्‍न शब्द किन्तु पदक्रम एकसा । 
“सहस्राजु न क्या वहाणमा आ्ावता हशे ? ” यूवके होडीवालाने पूछयूं । 
........ (मूल गुजराती) ' 
“सहस्नाजुन किस पोत में आ रहे होंगे?” युवक ने नाविक से पूछा । (हिन्दी 
अनुवाद) आदि आदि । 





१. . लोपामद्रा-गुजराती, गुजर संवत २००७ पृ० ५, हिन्दी राजकमल ५४पुृ० ६। 

२. जयसोमनाथ, गुजराती, गुजर १६५० पृ० ३५२, हिन्दी, राजकमल ५६ ? पृ० ३४८। 
३. लोपामुद्रा--गुजेर सम्वत्‌ २००७ पूृ० २५, हिन्दी, राजकमल ५४, पृ० ४० । । 
४. भगवान परशुराम (गुजराती, गुर्जर ५७ पू० ५, हिन्दी, राजकमल ५१प० २५) । 
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अब दोनों भाषाओं के ऐसे वाक्‍्यों पर विचार किया जा रहा है, जिनके पदक्रम 
में अ्रन्तर भ्रा जाता है। यहाँ विचार गृजराती से हिन्दी में परिवतेत पर ही किया 
जायगा । दो भाषाग्रों की वाक्य-रचना में अ्रन्तर दो रूपों में हो सकता है--बाह्य एवं 
आनन्‍्तरिक । अथवा दूसरे शब्दों में कह सकते हे--रूपात्मक श्रौर भावात्मक । यहाँ पर 
बाह्य अन्तर पर ही प्रकाश डालना ग्रभीष्ट है। फिर भी, यथास्थान आन्तरिक अन्तर की 
ग्रोर भी संकेत कर दिया जायगा। यहाँ बाह्य अन्तर के कुछ विशेष रूपों का उल्लेख 
किया जा रहा है-- 
(अर) मिश्रित अथवा लम्बे वाक्‍यों में कर्ता का स्थान परिवर्तित हो जाता है, 

जेसे-- 

आजे ओ विश्वामित्रनी कृपाथी  आमकरी शकतो हतो । (मूल) 

गे 





८ 
ग्राज >< केवल विश्वामित्र की कृपा से ही वह इस प्रकार विचरण कर सक रहा था । 
(अ्रनुवाद ) 
आरा यज्ञ करावमा » विश्वामित्रनु' अथः पतन श्रेमने स्पष्ट देखायूं । (मूल) * 
कि 





अननाननिनननीभतिनिनणी, 


इस यज्ञ कराने में के विद्वामित्र का अध+- पतन ><८ स्पष्ट दिखाई देने लगा। 
(अनुवाद ) 
(आ ) वर्ग का स्थान प्राय: अपरिवर्तित रहता है। क्रिया का स्थान निम्न- 
लिखित रूपों में परिवर्तित हो जाता है->- 
(.) बल-प्रयोग की दृष्टि से दोनों भाषाओ्रों के वाक्‍्यों की भिन्‍न विधा-- 
पण नतकी तैयार न थी ने न थी तैयार वाजित्रवाला »< । (मूल) * 


४ 


अन्‍नीननन न क्‍ व 3 


न्‍ 
लेकिन न तो नरतंकी तेयार है और न »< बाजेवाले ही तैयार हैँ । (हिन्दी अनुवाद) 
(..) प्रशनात्मक वाक्‍्यों में प्रश्नसूचक क्रिया पर बल देने की भिन्‍त विधा--- 
केम छो तारा पिता >< ? (मूल) 
4 


र 
तेरे पिता कैसे हें ? (हिन्दी अनुवाद) 
लोमहषिणी (गृजराती, गूजर ५७ पृ० ४३, हिन्दी, राजकमल ५४, पृ० ५५) 
$ पूृ० १३४ ,, 72 ४ १० १४७)। 
वही जयसोमनाथ गृजराती पृ० सं० ३५७, हिन्दी पृ० सं० १५२ । 
वही लोपामुद्रा ?. पूं० २४ ; ३९ । 


७ >ए २) ७ 
् | १] ] 
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(...) गुजराती में लोप किन्तु हिन्दी में क्रिया का आगम-पद-समुदाय पर बल 
देने की भिन्‍त रीति के कारण--- 
“मंत्रोच्चार करी शके ते मनुज »< राम कहयु (मूल) 
“जो मंत्रोच्चार कर सके वही मनूज है” राम ने कहा । (अनुवाद) 
(इ) विशेषण तथा क्रियाविशेषण पदों के क्रम में परिवतेन, विशेषता 
दिखाने के लिए या बल देने के लिए प्रयुक्त भिन्‍नता के कारण-- 


 (.) तो मारी विद्या बधी भले बलीने भस्मथाय । (मूल) १ 
है 2 





२५ 


>< 
तो मेरी सारी विद्या जलकर भस्म हो जाय । (अनुवाद) 


हे 
(..) अपरिचित कोई विश्वकर्मग्रे घडवा माडेली''***' (मूल) 


का 

2 रू 

किसी अपरिचित विश्वकर्मा द्वारा निर्मित****** (अनुवाद) 
५ 


(...) श्राय॑श्रेष्ठ ने हरेक रीते ठपी जाय श्रेवा तेना जेवा''* (मूल) ४ 
अं 
प्र ८ 
सबप्रकार से आय॑ श्रेष्ठ की बराबरी करने वाले****** (अनुवाद) 
(ई) क्रिया विशेषण तथा अब्यय के स्थान परिवतेन-- 
भिन्‍न प्रकृति के कारण-- 
तारे क्‍्यां |->हवें नृत्य करवु छे ? (मूल)* 


हि (०7 मा 








० 
तुझे अब €-! कहाँ नृत्य. करना है? (अनुवाद) 
(उ) यूग्म पदों का प्रयोग-- 
हिन्दी में युग्म पदों के दोनों पदों का प्रयोग होता है किन्तु गुजराती में एक ही पद 
प्रयृकत होता है, जे से--- 
१. वहीं भगवान परशुराम मूल पृ० सं० ५२ अनुवाद पृ० सं० ५२ अनुवाद 


पृ० सं० ७४। 
२० वहीं जयसोमनाथ मूल पु० सं० ५ भ्रनुवाद पृ० स॑० २०। 
रे 7 4 8 रे४८ |) ३ ३४३ | 
४. वही लोमहषिणी ,, 8, 87 
५. वही जयसोमनाथ ,, शेशरे ,,. » रे४६॥। 
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(.) जहाँ-वहाँ में से गृजराती में वहाँ का ही प्रयोग होता है--- 
ओटलायां &ओ्रे वसतां हतां त्यां झेक नवी, अजब जेवी वात आवी । (मूल) 


| | 
इतने में जहाँ वे रहते थे वहाँ एक नई विचित्र बात हो गई। (अनुवाद 


 (..) जब-तब में से तब*+-- 


(..) राम » वे महिनानो थयो त्यारथी भ्रे कोनो भ्रेने माठी झगड़ो शुरु थयो । (मूल) * 





| । 
राम जब दो महीने का था तभीसे (तब) इस संबंध में झगड़ा शरू हुआ्रा 


कि वह किसका है । (अनुवाद) 


(...) जो-सो (वही) में सो (वही)--- 
४ » मंत्रोच्चार करी शके ते मनुज” । (मूल)3 


“जो मंत्रोच्चार कर सके वही मनुज है” । (अनुवाद) 


(ऊ) प्रश्नात्मक वाक्यों में प्रश्नसूचक पदों का प्रयोग--- 


प्राय: एक-दूसरे का विलोम होता है-- 
(.) केम छे तारा पिता ? (मूल)* 


पर 
तेरे पिता कैसे हैं ? (अनुवाद) 
(..) राक्षस छे के शुं? (मूल)० 


न्‍अशाअल्नलअ“परलना+कनाबन-+कानससन.. 





३, 
क्या वह राक्षस है ? (अनुवाद) 


(ए) आज्ञावाचक वाक्यों का रूप एकसा रहता है । आग्रहपूर्ण--- 


विशेषरूपों का रूपान्तर हिन्दी में न के साथ होता है--- 
“चौला आवनी" गंगाओ्रे कहयू । (मूल)* 
“चौला आ न गंगा ने कहा। (अनुवाद) 


(ऐ) निषेधवाचक वाक्यों सें निषेध सूचक पदों का प्रयोग क्रिया पदों के 


७९५ ७ + ० ०० 


साथ एक-दूसरे के स्थान पर होता है--- 

लोमहषिणी (वही) ष्‌० सं० मूल १२६, अनुवाद १४२। 
१३ नर 7 ६९ । 

वही पाद टिप्पणी १० ॥। 

वही पादटिप्पणी ६। 

लोमहषिणी (वही) मूल २४० श्रनु० १५२ । 

जयसोमनाथ (वही) मूल पृष्ठ २२६ भझ्नु० २२८५। 
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(7) मारे अहीं रहेवु न थी । 
 ) 


५ 
मुझे यहाँ. नहीं रहना है। 
(7) मने श्षिष्य तरीके नहीं स्वीकारे । 
४ 0 (५ 


रर रर 
मुझे शिष्य रूप में स्वीकार करने को तैयार नहीं है । 
(ओ ) पूरक-उपवाक्यों का प्रयोग -- 
प्रायः एक-दूसरी का विलोम होता है-- 
(.) (छतां तेनु स्वरूप श्रेकदम आवु गंभीर थई पडशे) (तेनी झेने कल्पना न हती ) 
का 4 


कर ५ 
(तो भी उसे यह विश्वास नहीं था) (कि स्थिति इतनी गंभीर हो जायगी) 
(अनुवाद ) 
(..) (पण ना> ऋषि विश्वामित्र श्रेमना श्रेक सहाध्यायीने श्रेम तो नहि तर छोड़े ) 
पु जजयिययय- ८ प्रेवी मारी दृढ़ श्रद्धा छे ।९ 
(किन्तु नहीं) मेरा बिश्वास है कि (ऋषि विश्वामित्र अपने एक सहाध्यायी का 

इस प्रकार तिरस्कार नहीं करेंगे) 

(...)ने तेमना देखाव परथी »< तेमनु मृत्यु तरसमां श्राववान्‌ होय) तेम स्पष्ट लागतु' 
मिलकर ५ न 4 हतु: 


अिशशननातकलनकनकननकनननननननन तन मनन. रिनलनननाननिनानना.. आन ड टिनीभीननतलधन न नियत न चिननिनिननिनाशनिनि नि नानी नननानपनन 
कक 


पर पर रा 
(उनको देखने से ) ऐसा स्पष्ट जान पड़ता था कि (उनकी मृत्यु ग्रत्यन्त निकट ही है ।) 
(कं) मानों का प्रयोग-- 
मानो के प्रयोग के साथ दोनों भाषाओ्रों के उपवाक्यों की स्थिति विलोम हो जाती 
है--मानो के प्रयोग विशेष के कारण--- 
(.) (ते) मनु (निमंत्रण सांभलीने देव प्रसन्‍न थई उतर्या होय) (तेम गर्जना 
4 | 
दमी) । (मूल)*। र बम ॥) 
( व इस प्रकार शान्‍्त हो गया) मानों (उसका निमंत्रण सुनकर देव प्रसन्न 
होकर उतर आए हों ।) 
१. लोमहषिणी (वही) मूल पूृ० ४३ अनु० ५४। 
र्‌. 92 १४१ ,, १५४। 
रे. 7 २३१ ,, ४४ 
४. लोमहषिणी (वही) ५४, अनुवाद ६८ । 


जनवरी १६५८ हिन्दी-गजराती की वाक्य-रचना १६६ 


(.) मानों का आभास-गुजराती में लोप हिन्दी में आगम-- 
(अने ) (श्रे विचार ज श्रणे अत्यारे ऋषिना मनमां रमी रहयो होय) (तेम श्ेमने 
४ सुखोभिनों अनुभव थयो ) /* (मूल) * है 
८ रे 
५, (इस समय ) (इस प्रकार उसे सुखोरभि का अनुभव हुआ) मानों (इस समय यही 
विचार ऋषि के मन में आ रहा हो) । 


(ख) रूपान्तर में कठिनाइयाँ--- 
गुजराती वाक्यों के कतिपय अंश ऐसे भी हें जिनके रूपान्तर में कठिनाई प्रतीत 
होती है । फलस्वरूप हिन्दी में रूपान्तर करते हुए उनके मूल रूप में परिवर्तेत करना पड़ा-- 
जिस रूप में इन अंशों की अ्रभिव्यक्ति गुजराती से हुई है वही रूप हिन्दी में नहीं लाया 
जा सका । इसका मुख्य कारण भाषा की वैयक्तिक विशेषता तथा अपनी प्रकृति है जो अपने 
मूल रूप से इतर उतारी नहीं जा सकती और रूपान्तर में अपनी चारुता खो 
देती है। 


(अ) भिन्‍न-भिन्‍न वाक्यों में रूपान्तर-- 


(.) विस्मयादिबोधक का साधारण वाक्य में रूपान्तर (मानों का प्रयोग करके ) 
अणे देव वरुण्‌ नां तेज श्रेमना पर श्रेकाग्र न थतां होय । (मूल)* 


मानो देव वरुण का तेज उन पर एकाग्र हो गया हो । (अनुवाद) 

(..) साधारण वाक्य का विस्मवादिबोधक में रूपान्तर । 

ग्रेना बालपणनो श्रे धन्य दिवस' हतो । (मूल) ३ 

उसके बालपन का वह दिवस कितना धन्य था । 

(...) विस्मयादिबोधक का प्रहइनात्मक वाक्य में रूपान्तर-- 

“सत्या । विश्वरथे कहयु” तु आमारी जेडे रहे तो ।” (मूल) ९ 

“सत्या” विश्वरथ ने कहा, “तू हमारे साथ न रहेगी ?” (अनुवाद) 

“अमारी जेडे रहे तो” तो में जो उत्सुकता, उत्कंठा तथा प्रेम छलक रहा है वह 


किक) 


“हमारे साथ न रहोगी ? ” में नहीं है । 


(आ) पदावृति का रुपान्तर एक पद में जिसके कारण मूल अभि- 
व्यक्ति की सुन्दरता नहीं रहती, जेसे-- 


लोमहषिणी (वही) मूल १६७ अनु० १८१ । 
7... 72 73 १४० ,, » (*३।। 

लोहमषिणी (वही) मूल ५६, अनु ० ७० । 

लोपामुद्रा (वही) मूल २०,, ,,. २७. । 


७ 2४७४ [७ «७ 
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+डामप+»म्भकासाःकक््यकषप»ग+७»५भ कार पान भ काने. 


पोतानी''* १ । 

वह जब चुपचाप घूमता तब राम की बोलचाल की रीति का स्मरण करके अपनी 
रोति''*' । 

(..) तो गुरु खुश खुश थई जाय (मूल)+*। 

तो गृरु बहुत ही प्रसन होंगे । 

(इ) गूजराती के एक पदका हिन्दी में पदावृति में रूपान्तर, 

सुन्दरता तथा प्रयोग के लिए । 

(.) औनी काली आंखोनी भभक ज्यां पड़ती... (मूल)? । 

उसकी काली-काली आँखों का तेज जहाँ बरसता... (भ्रनुवाद ) । 

(..) वातमां वखत चल्यौ जाय छे...... (मूल) ४ । 

समय बातों ही बातों में बीत जाता है... (अनुवाद ) । 

(ई) गजराती के संक्षिप्त रूप का हिन्दी में सविस्तर रूपान्तर--' 

हिन्दी में से ऐसे रूपों के अभाव के कारण-- 

(.) कल्‍पी चौला हमेशा हरखाती । (मूल) * । 

(इसकी कल्पना करके) चौंला सदैव हषित होती रहती थी । (अनुवाद ) 

(..) भीमदेव महाराजे तेना माटे खास करावेला अंतःपुरमां गई। (मूल)"* 

वह उस अतःपुर में गई, जिसे भीमदेव महाराज ने विशेषरूप से उसी के लिए 

बनवाया था । (अनुवाद) 

लोको क्तियाँ एवं कहावतें--- 

गुजराती और हिन्दी की कहावतें एवं लोकोक्तियाँ भी किसी एक मूल स्रोत से 
ही निकली हें और यही कापण है कि प्रायः कहावतें तथा लोकोक्तियाँ एक-सी ही हैं। 
अधिकांश की तो शब्दावली भी एक सी मिलेगी । किन्तु भाषा के विकास के साथ कति- 
पय' कहावतों का रूप मामिकता की दृष्टि से विशेष निखर गया है। ऐसी ही एक-दो 
कहावतों का उल्लेख यहाँ किया जा रहा है । 

हिन्दी की एक कहावत है “चौबे जी गए थे छब्बे होने, दुबे भी न रहे ।” चौबेजी 
के स्वस्थ शरीर एवं मस्त जीवन' का रूप जनमानस में इतना व्याप्त है कि उनके दुबे 
लोमहषिणी (वही) मूल १२६, अनु० १४० । 
लपामुद्रा (वही) मूल. ३७ अनु० ५२ । 
लोमहषिणी (वही) मूल ५१ अनु ० ६५४। 
लोपा मुद्रा (वही) ,, ४ ,, (१८५। 
जय सोमनाथ (वही) मूल १४ श्रनु० रे४ । 

7? 92 # रेप +» रेफेरे । 
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खंड ३ 


रचनाशूत 


सोमनाथ 


रप्त साकार 


जब १६ फरवरी १६५८ को बहुत तड़के में वायूयान-द्वारा केशोद जाने के लिए 
सान्ताकुज हवाई अड्डे पर पहुँचा तो पूर्वी आकाश में अद्धंचन्द्र शक्त के साथ विनोद करता 
दिखाई दे रहा था। पृथ्वी पर क्षीण प्रकाश छाया हुआ था और जिस ध्येय से मैं जा 
रहा था उस पर भी । मुझे ऐसा लगा मानो में स्वप्न देख रहा हूँ। में सोमनाथ के 
पुननिमित मन्दिर में पूजा करने जा रहा था क्योंकि मेरा स्वप्न सत्य सिद्ध हो गया है । 

लगभग एक घण्टे की उड़ान के बाद में केशोद पहुँचा । सत्ताईस मील मोटरकार 
से चलकर में वेरावल पहुँचा और वहाँ से उस डामर की सड़क द्वारा जो सात वर्ष पहले 
उपेक्षित और धूल-भरी रहती थी, प्रभास-पाटन पहुँचा । यह गाँव पहले नितान्‍्त निर्जन- 
सा था; पर अरब बिजली, नल, सड़क और कुंजों तथा मन्दिरों से एक सुन्दर तीर्थ बन गया 
है जहाँ लोग हजारों की संख्या में दर्शन करने ग्राते हैं । 

पुराने दुर्ग के पास से होकर बीच की बनी फाँक की राह उस मन्दिर के दर्शन 
किये जिसे मेने एक बार स्वप्न में देखा था और जो अब मरकत-हरित समुद्र की पृष्ठभूमि 
पर शान के साथ खड़ा है--“महामेरु प्रासाद” नाम से यध्ययुगीय भारत की मन्दिर- 
निर्माण कला का प्रतिनिधित्व कर रहा है और १७४ फूट के शिखर के सिवा उच्च कोटि 
के अनुपात के साथ निर्मित हुआ है। यहाँ तक कि इधर ७०० वर्षों में ऐसा कोई निर्माण 
नहीं हुआ था, और इसने दूसरे युग के सौन्दर्य को पुनरुज्जीवित कर दिया है । 

हमारे श्रध्यक्ष हिज़ हाईनेस जामसाहब हमारे साथ थे । उनके सच्चे विश्वास ने 
इस मन्दिर का निर्माण उसी योजना के साथ कराया जिस प्रकार सम्राट कुमारपाल ने 
नवीनीकरण ११६६ ई० में कराया था और जिसके नष्ट-भ्रष्ट अवशेष को हमने १६५० ई० 
में तुड़वा दिया था । 

हम मन्दिर के अन्तर्मायं की चौखट पर गये । वहाँ भगवान्‌ सोमनाथ की मूर्ति 
ठीक उसी स्थान पर थी जहाँ वह परम्परागत कथा के अनुसार सृष्टि के आदि से या कम 
से कम खुदाई विभाग के प्रमाणों के अनुसार २,००० वर्ष से खड़ी थी। इस प्रवधि में 
इस मन्दिर ने करोड़ों भक्तों को आकर्षित किया | भारत के सभी भागों के राजा- 
महाराजाओं के शीश यहाँ झुकते रहे । भाव बृहस्पति जैसे साधु-संन्यासी श्रौर हेमचन्द्राचाये 
जसे विद्वानों ने इसकी पूजा की । यहाँ गुजर साम्राज्य के निर्माता सिद्धराज जयसिह अपने 
और अपने. उत्तराधिकारी कुमारपाल के लिए पुत्रजन्म की मनौती मानने और मन्दिर के 
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प्रधान का आशीर्वाद प्राप्त करने आये थे । समय-समय पर यहाँ श्रगणित शूरवीरों ने 
इसकी रक्षा के लिए अपना रक्‍त बहाया जिनमें से एक का स्मारक अब भी मौजूद है । 
ध्वस्त और निर्जन हो-होकर यह फिर उठता और खड़ा होता रहा है और लोगों के हृदयों 
में इसकी प्रेरणा जीवित रही है । और अब इस नये मन्दिर में संप्रथम जिसने पूजा की 
वे थे स्वतंत्र भारत के प्रथम राष्ट्रपति । 


सोमनाथ मन्दिर 


वह शिवरात्रि का दिन था जो बचपन से ही मेरे लिए पवित्रतम दिवस है। मेरे 
मन में ये सारी स्मृतियाँ जग रही थीं और में वहाँ विनम्र भाव से खड़ा था । मेरे सम्मुख 
वह लिंग था जो अनन्त का सांसारिक चिह्न है। यह रहस्यपूर्ण हरित प्रकाश में डूब रहा 
था मानो शिव ने तीसरा नेत्र उधार लिया हो, पर कुपित होकर नहीं, प्रेमपूर्वक । 
रजतपात्र से पवित्र जल विधिवत्‌ गिर रहा था । मन्दिर के घण्टे उसी प्रक्रार बज रहे थे 
जैसे अपने महान्‌ दिनों में बजा करते थे। पूजा करने वाले ब्राह्मणों के मुखों से वही 
ध्वनि उसी उच्चारण के साथ निकल रही थी । जो इस मन्दिर को शताब्दियों के प्रति- 
घध्वनित करते रहे हैं--“पृथिवी शान्ति: श्राप: शान्ति: । और अनेक बातियोंवाले दीपक 
भगवान्‌ के सामने घुमा-घुमा कर आरती होती थी । घण्टे-घड़ियाल और नगाड़ों कौ 
ध्वनि और आसपास के गाँवों और नगरों से आये हुए भक्त स्त्री-पुरुषों और बच्चों की 
हष॑पूर्ण ध्वनि मिलकर अद्भुत समाँ बाँधती थी । 

में ऊपर चौथी मंजिल तक चढ़ा और वहाँ से मेने समुद्र पर दृष्टिपात किया--- 
ठीक दक्षिणी श्रुव की ओर । मेरी बायीं ओर समुद्र-तट वृक्षों से आच्छादित था जिससे 
रेती का भूरापन ढककर तटवर्ती अंचल सुन्दर बन गया था । नारियलों की वृज्न-पंक्ति 
जिसे मैने पहले वन महोत्सव--१६५० ई० में लगाना आरम्भ किया था, बढ़ रही थी । 
मैंने जो कदम्ब लगाया था वह भी वद्धित हो रहा था यद्यपि वह आ्लाकार में छोटा ही रह 
गया । पवित्र स्थान देहोत्सग पर जहाँ श्रीकृष्ण ने शरीर त्याग किया था, एक सुदृढ़ 
पीपल-व॒क्ष बढ़ रहा है। भ्रद्धरात्रि की आरती का समय था जो शिव के लिए बहुत पवित्र 
माना जाता है । जामसाहब वहाँ मौजूद थे। भीड़ भी कम न थी । नृत्य हो रहे थे, भजन 
गाये जा रहे थे । सहस्रों कण्ठों से जय सोमनाथ ! ” की ध्वनि उच्चारित हुई । 


आखिर स्वप्न सत्य हो गया। में नहीं जानता कि महमूद गजवनी की १०२४ ई० 
की सोमनाथ-विध्वंस की कहानी ने मेरी श्रात्मा को कब चोट पहुँचायी थी। यह बहुत 
पहले हुआ होगा, क्‍योंकि म्‌ भे स्पष्ट याद है कि पचास वर्ष से भी पहले जब मैंने ब्रिग- 
लिखित गुजरात के नगर' (सिटठीज़ आफ गुजरात) नामक पुस्तक पढ़ी तो उस चोट से 
बहुत रक्तस्राव हुआ और मेंने छठपटा कर अपनी कालेज-पत्रिका में एक लेख “विनष्ट 
साम्राज्यों की कब्र गुजरात” शीषंक से लिखा था। 


सन्‌ १६९०८ के लगभग जब में बम्बई आया तो मैंने सोमनाथ की लूठ के सम्बन्ध 
में प्राप्त सामग्री का अध्ययन किया और उस पर दो लेख 'सोमनाथ-विजय” शीष॑क लिखें. 
जो बाद में “ईस्ट एण्ड वेस्ट” (बम्बई की तत्कालीन मुख्य अ्रंग्रेजी पत्रिका) में छुपे । में 
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नहीं कह सकता कि वह मेरे हृदय में लगे घाव की प्रतिक्रिया थी या नहीं, क्योंकि १६१५ 
और १६२२ के बीच मेने अपनी इतिहास-त्रयी की सृष्टि की जिसमें मैंने चौलुक्य-कालीन 
गूजरात की गौरव-गाथा की पुनरंचना की। इस साहित्यिक क्रियाशीलता के बीच, यदि 
में भूलता नहीं तो, मुझे गृजरात के यूद्ध नारे--'जय सोमनाथ” की रचना का नहीं तो उसे 
सर्वेप्रिय बनाने का काम करना पड़ा । 


यद्यपि मैंने स्वथ्त में इस मन्दिर का पुनरुद्धार अनेक बार देखा, पर दिसम्बर 
१९२२ में ही में पहले-पहल उस मन्दिर के दर्शत कर सका जिसका ११६६ ई० में नवी- 
नीकरण हुआ था और जो औरंगजेब के फरमान से १७०७ ई० में इतना ध्वस्स हो चुका था 
जिसकी मरम्मत नहीं हो सकती थी । इस प्रकार भ्रष्ट, ज्वलित और ध्वस्त होकर यह अश्रब 
तक दृढ़ता-पूर्धक मानों हमारे अपमान और क्षृतघ्नता के स्मारक के रूप में खड़ा था। में उस 
दाहक लज्जा का वर्णन मुश्किल से कर सकता हूँ जिसका अ्रतुभव मेने उस प्रभातकाल 
में किया जब मैं क्वचित-कालीन पवित्र सभामण्डप के टूठे-फूटे फर्श पर गया जिस पर 
टूटे स्तम्भ और पत्थरों के टुकड़े यत्र-तत्र बिखरे पड़े थे । मेरी अपरिचिंत 
पदध्वति सुत कर छिपकलियाँ अपने बिलों से बाहर निकलतीं और उनके अन्दर जाती 
थीं । और लज्जा की ह॒द तब नहीं रही जब मैंने देखा कि उसी स्थान पर एक इन्स्पेक्टर 
का घोड़ा बचा है; और वह भी वहाँ मेरे जाने पर हिनहिना कर मानों श्रपती पवित्रता" 
ध्वंसक धुष्टता का प्रदर्शत कर रहा था । 

सूर्योदय के थोड़े समय पहले जब में उस ध्वस्त आड़्बन्द के पास इधर-उधर टहल 
रहा था तो सदियों की क्ृतध्नता ने मुझे मानों डंक मार दिया | फिर उस दिवास्वप्त में 
मेंने मंदिर को उस रूप में देखा जैसा वह १०४० ई० में था जब कि उसका उच्च शिखर 
आसमान को छूता था, शक्तिशाली आचार्य और राजा उम्रकी पवित्र चौखट पर अपने 
विनम्र शीश नवाते थे। मेरे कानों में मन्दिर-नतंकियों के धुघरुप्ों की रुत-झुन ध्वति 
और उनके मृदंग के ताल पर झ्राक्नादपूवंक गाने का स्वर गूज उठा। मैंने देव-दर्शन के 
लिए उत्सुक बहुसंख्यक भीड़ देखी जिनके हृदयों में श्राशा औ्लौर आत्मा में विनम्रता 
भरी देती थी; और मैने आ्राक्रमणकारी को निरीह पुजारियों के रक्त से रंजित उसकी 
तलवार को और फिर तीन खण्डों में भंजित मूर्ति को देखा । इससे में थरथरा कर 
काँप उठा । 

इस स्वप्त से मन्दिर-ततंकी चौला साकार हुई जो १९३४ में मेरे 'जय सोमनाथ' 
में प्रकाशित हुई | इस पात्र का अधिकांश भाग पहलगाम--(काइ्मीर) में लिखा गया जब 
कि मेरे सामने शेषनाग चोटी का एक-एक खण्ड अनन्त समृद्धि के साथ नाच रहा था । 


में जब-कभी इस पर विचार करता हूँ तभी भगवान्‌ शंकर के समान नाचने वाली 
अपनी स्वप्त-शिशु चौला को देखता हूँ जिसके बारे में में आपको कुछ बताऊंगा । 


नतेकी चोला 


वह सं० १०८२ विक्रमी (१०२४ ई०) की कारतिकी पूृणिमा थी। यात्रियों के दल 
के दल प्रभासपाटन की ओर जा रहे हें जिससे वे भगवान्‌ सोमनाथ के प्रिय पूणिमा के 
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त्योहार में सम्मिलित हो सर्क और गंगा, यमूना तथा सरस्वती की तिहरी पवित्रता से 
संयुक्त हिरण्य के जल में स्नान कर सके । मन्दिर के स्वरणिम गुम्बद स्वच्छ आकाश ही पाइवे- 
भूमि में चमचमा रहे है। सकड़ों ब्राह्मणों के कण्ठ से उच्चारित पवित्र स्तोत्रों से वायुमण्डल 
गृ जायमान है और मन्दिर-नत्तेकियाँ प्रभात से श्रद्धंरात्रि तक भगवान्‌ शंकर के सामने 
नाचती हूँ भ्रत: हर हृदय में आह्वाद भरा हुआ है। मंदिर के अध्यक्ष हें गंगसवेज्न जो उस 
युग के पाशुपत सम्प्रदाय के महान्‌ आ्राचार्य थे । 

मन्दिर के पास ही भगवान्‌ सोमनाथ को समपित छः: सौ नतंकियाँ रहती थीं । 
उनके लिए भगवान्‌ के सामने नाचना स्तुति भी है और पूजा भी । उन नतंकियों में प्रमुख 
गंगा थी जो उन सबकी भश्रध्यक्षा और संरक्षिका थी। यह एक बुद्धिमती स्त्री थी जिसकी 
अवस्था पचास के लगभग थी । किसी समय वह मन्दिर की सुन्दरतम नतेकी थी । 


त्योहार का दिन आने पर गंगा की पुत्री चौला जो अठारह वर्ष की थी और 
जिसका दरीर सुन्दर तथा मन शुद्ध था, अपने प्रथम नृत्य की तैयारी नयी-तवेली दुलहिन्‌ 
की-सी अधीरता के साथ करती है। उसका मन विलक्षण कल्पनाओं से भरा है| आज 
उसे भगवान्‌ शंकर के समक्ष नाचने का सुअवसर मिलेगा । फिर तो वह शंकर-पत्नी पावेती 
के समान, जिसे उन्होंने प्रेम किया था, हो जायगी--नहीं, वह अपने हृदय की सारी 
उत्कण्ठा गान, थिरकन और इंगित के रूप में उड़ेल देगी और इस प्रकार अपने भगवान्‌ 
श्रौर स्वामी को बस में कर लेगी जोकि पावती को प्राप्त सफलता से भी अ्रधिक होगी । 


अरे 


वर्षों तक चौला ने अभ्रपना हृदय इस सर्वोच्च प्रयत्न में लगा दिया था। उसने 
नृत्य की श्रठारहों शैलियाँ सीख ली थीं, बारहों मुद्राएँ और सप्त संगीत। अब वह क्षण 
आ रहा है जब शक्तिशाली भगवान्‌ सोमनाथ उसे अपने दुलार के रूप में अपनायेंगे । 

सन्ध्या के समय सभा-मण्डप देवताओं की सभा के समान दिखाई देता है । प्रति- 
दिन सुदूर गंगा की धारा से लाया गया जल सुनहरे जलपात्र से भगवान्‌ के बिल्वपत्रावृत 
लिंग पर टठपकता है। रत्नजटित छत से लटकते ग्रसंख्य दीपों का प्रकाश मण्डप को इन्द्र- 
धनृष के रंग प्रदान कर रहा था। 


गुजरात का नवयुवक चौलुक्य राजा अपने लवाजमे के साथ अपनी भूमि के रक्षक 
देवता के मन्दिर की वा्िक यात्रा के लिए वहाँ उपस्थित है । 


श्रद्धेय स्वामी गंगसवंज्ञ प्राथंना और आरती सम्पन्न कराने में लगे हैं । 
जब यह रस्म पूरी हो लेती है तो वे कहते हं---“अब नृत्य आरभ्भ होने दो । 


ज्ञानी पुरुष गंगसवज्ञ शीघ्र उस पवित्र स्थल के छोटे द्वार के सामने स्थित खुले 
स्थान में लजीली चौला को नूपुर ध्वनि के ताल के साथ प्रवेश करते देखते हैं | तब 
उनका मन अपने बचपन के साथ-साथ गंगा के बचपन की शोर जाता है जब उनका जीवन 
महान्‌ प्रेम के दिव्य रूप में परिवर्तित हुआ था और जिसके फलस्वरूप चौला का जन्म 
हुआ था । 


चौला उस पवित्र स्थल के सम्मुख आकर गंगसवेज्ञ की मुस्कराहट देखकर प्रोत्साहित 
हो नमन करती है । फिर वह अपना नत्य आरम्भ करती है जो हिमवान्‌ की पुत्री पावंती 
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की उस घोर तपस्या का द्योतक है जिसे उन्होंने महात्‌ योगी शंकर को प्राप्त करने के 
लिए किया था । किन्तु चौला की स्थिति तपस्या की नहीं, बल्कि मनोनीत वधू की है। 
उसकी पदगति आ्राह्नादमय अ्रधी रता से पूर्ण है। वह सौन्दय्य, लज्जालुता, हिचक, भ्राशा, 
भय, निराशा और सबसे बढ़कर उस लालसा से पूर्ण है जो प्रेमी के साथ एक होने की 
उत्कण्ठा से भरी अभिव्यक्ति प्रकट करती है । 

थोड़ी ही देर में चौला अपने आपको भूल जाती है। वह तो अब साक्षात्‌ पार्वती 
ही बन गयी है । वह आत्मविभोर होकर भगवान्‌ को आत्मसमपंण करने का भाव व्यक्त 
करती है। उपस्थित मण्डली मानों उसकी मोहिनी से मंत्रमुग्ध हों लावण्य और तालमेल 
की इस मायावी मूर्ति को देखती रहती है । वह मानो हवा में नाचती है। फिर सर्वोच्च 


क्षण आ पहुँचता है। उसका प्रेम और भक्तिभाव स्वर एवं इंगित में साकार हो उठता 
है और उसकी पद-गति उन्मत्तता की पराकाष्ठा पर पहुँच जाती है । फिर प्रश॑ंसा-प्रवाह 


के वशीभूत होकर वह गिर पड़ती है। संगीत बन्द हो जाता है। मण्डली भयान्वित हो 
चुपचाप देखती रह जाती है । 

गंगसवेजश्ञ श्रपती जगह से उठ खड़े होते हैं और मूर्च्छाग्रस्त चौला को गोद में 
भर लेते हैं । वे बोलते हें: “सर्वेश्वर भगवान्‌, इस नन्‍ही नर्तकी को अ्रपनी बना लो। 
इसके पश्चात्‌ प्रति सोमवार को आपके सम्मुख यही नृत्य किया करेगी। 

अद्धं-चेतन चौला बड़बड़ा उठती है, “तुम्हारी, तुम्हारी भगवान्‌ ! इस जीवन 
में, और सदेव ।” 
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उसके कुछ ही देर बाद भीमदेव के मंत्री दामोदर मेहता यह समाचार लाते हैं 

कि सुलतान महमूद गजनवी की सेनाएँ चढ़ती आ रही हैं और वे गुजरात पर आक्रमण 

करने के लिए तुल गयी हें । उसका इरादा सोमनाथ मन्दिर को उसी प्रकार नष्ट कर देने 
का प्रतीत होता है जिस तरह उसने थानेश्वर और मथुरा के मन्दिर नष्ट किये हैं। 

“क्या यवन सर्वोच्च भगवान्‌ का झण्डा नीचे गिराने का साहस रखता है ? कितनी 
बड़ी धृष्ठता है ? “गंगसर्वज्ञ ने उच्च स्वर से कहा। 

“महमूद यमराज से भी अधिक भयंकर है। दामोदर मेहता ने उत्तर दिया । 

“में उस म्लेच्छ का सामना करने के लिए तैयार हूँ । यद्दि वह गुजरात आयेगा 
तो उसे मृत्यु-मुख में घुसना होगा । मैं दिखा दूंगा कि हम किस धातु के बने हैं।' 
भीमदेव ने गरवपूर्वक कहा । 

“मेरे बेटे, सत्य ही विजय होती है । भगवान्‌ तुम्हें सफलता देंगे ।” गंगसवंज्ञ ने 
आशीर्वाद देते हुआ कहा । 

आननन्‍्दोल्लास समाप्त होने पर भीमदेव अपनी राजधानी में लौटने के पहले देवता 
के अन्तिम दर्शन करने के लिए आते हें और वहाँ देखते हें कि चौला फर्श पर सिर ठेके 
भगवान्‌ की प्राथंना कर रही है । राजा मन्दिर की इस नतेंकी के सौन्दर्य और भ्राकषण से 
खिचकर उस समय उसका पीछा करते हैँ जब वह प्रार्थना के पश्चात्‌ जगमगाते चनर्दर- 
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प्रकाश में समुद्र-स्तान करने जाती है । जब चौला जल से बाहर निकलती है तो कापालिक 
सम्प्रदाय का मुखिया उसे पकड़ लेता है । इस सम्प्रदाय की भयंकर क्रिया पद्धति के अनुसार 
त्योहार की अद्ध॑रात्रि को भैरव को एक मनृष्य की बलि दी जाया करती है । 

भीमदेव कापालिक को मारकर चौला को बचा लेते हैं जो अब मूछित हो चुकी 


ध्दे 


है। जब वह होश में आती है तो वे उसे अपना परिचय देते हे । 


कुक 


“चौला, में अरब म्लेच्छों से लड़ने के लिए युद्ध में जाता हूँ ।” युवक राजा 
कहता है । 


“मलेच्छों का नाश करके यहाँ आइएगा। मेरे भगवान्‌ सोमनाथ आपकी रक्षा करें। 
चोौला कृतज्ञता भरे स्वर में कहती है। 


“क्या तुम मेरे लिए प्रतीक्षा कर सकोगी ?” राजा भावोद्वेगपूर्वक कहता है। 


“जब आप लौटेंगे तो में निश्चय ही अपने भगवान्‌ के चरणों में होऊंगी ।*' 
राजा इस उपेक्षापूर्ण उत्तर से अपमान अनुभव करते हैं । 


दूसरे दित जब कापालिक मूखिया की लाश स्नान के घाट पर मिलती है तो 
उसे भावी अनिष्ट का सूचक माता जाता है । क्‍या यह म्लेच्छ की विजय का पूर्व-अपशकुन 
है ? कम से कम गंगसर्वज्ञ के मुख्य शिष्य शिवराशि का यही खयाल है कि यह ऐसे ही 
अनिष्ट का पूव-लक्षण है। 
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सोमनाथ का पतन 


मुझे अपने स्वप्त-शिशु चौला की कहानी पूरी करनी चाहिए, जिसने अ्रपता जीवन 
भगवान्‌ सोमनाथ को समर्पित कर दिया था । 


जबकि गुजरात प्रतिरक्षा की तैयारी में लगा था, सुलतान महमूद गजनवी सेना- 
सहित मरुस्थल पार कर रहा था। इसके पश्वात्‌ घोधा चौहान का प्रसंग आया-किस 
प्रकार वह ६० वर्षीय योद्धा अपने बहुसंख्यक पुत्र-पौत्रों के साथ आक्रमणकारी की राह 
रोकने में काम झ्राया । यदि मुझे ठीक स्मरण है तो टॉड ने यह लिखा है कि जिस स्थान 
पर घोधा बाप्पा लड़ते हुए मरे थे वह 'घोघादेव की स्थली' नाम से प्रसिद्ध था । मैं चाहता 
हूँ कि मेरा यह पत्र पढ़नेवालों में से कोई मुझे बताये कि वह स्थान कहाँ है क्योंकि वह 
स्थान शताब्दियों की वीरता का सार-प्रतीक है । पर मुझे अपनी कहानी कहनी है । 

घोधा चौहान के पोत्र सामन्‍त को सोमनाथ के मुख्य पुजारी गंगसवंज्ञ ने, उसके 
पितामह को यह खतरनाक सूचना देने के लिए भेजा । पर जब वह अपने घर की गढ़ी के 
निकट पहुंचता है तो वह देखता है कि गढ़ी तो सुनसान है और मनुष्यों और पशुझों की 
लाओशों से दुर्गत्ध झा रही है । सुलतान उधर से गुजर चुका था । 

कुछ कठिनाई के साथ सामन्त अपने पुराने कुल-पुरोहित नन्‍्दीदत्त से मिल सका । 


ननन्‍्दीदत्त ने उसे यह भीषण घटना सुनायी कि घोषा बाप्पा अपने चौहान वीरों के साथ 
किस शूरता से काम आये । | 


ख् 
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नन्‍्दीदत्त ने बताया-“हम पन्द्रह दिन लड़ाई की तैयारी करते रहे | गढ़ी की 
मरम्मत की गयी । नये हथियार गढ़े गये | भाठ और चारणों ने वीररस से विजय-गान' 
सुनाये । सूर्य और चन्द्रवंश के वीरनायक अपने भव्य ललाटों पर कुंकुम लगाकर युद्ध के 
लिए सन्नद्ध हो गये । ढोल दमामे और तुरही के निनादों से आकाश गूंज उठा | में चण्डी 
स्तोत्र का पाठ करने लगा । 

“हम किले की दीवार पर खड़े होकर म्लेच्छों की सेना को क्षितिज पर विशाल सपे 
के रूप में देख रहे थे । में भयभीत हो गया । ऐसी सेना मैंने पहले कभी नहीं देखी थी । 
मैंने घोघा बाप्पा की ओर देखा । उनकी ग्राँखों से ज्वाला निकल रही थी और वे अपना 
दाहिना हाथ भाले पर फेर रहे थे । 

“पने ऐसी सेना पहले कभी नहीं देखी थी ।” मैंने बाप्पा से कहा । 

““**बाप्पा ठहाका मार कर हँस पड़े-'जिसकी रक्षा भगवान्‌ सोमनाथ का त्रिशल 
करता है, उसको कौन क्षति पहुँचा सकता है ? उन्होंने कहा । फिर वे मेरी ओर मृ्‌ ह करके 
बोले-ब्रह्म देव, आप हमारे कुलगुर हैं । आपके श्राशीर्वाद से हम सुदृढ़ बने हैं । मुझे वचन 
दीजिए क्रि में जो चाहता हूँ वही करेंगे ।' 

“मेने वचन दिया । बाप्पा ने कहा-'मेरी दढ़ प्रतिज्ञा को कोई नहीं बदल सकता । 
में म्लेच्छ को तिल-भर भूमि देने के पहले मर जाना पसन्द कहूँगा । यदि में मर जाऊँ तो 
मेरी चिता अपने हाथों जला दें और मेरे बेटे सज्जन तथा पौत्र सामनन्‍्त से कह दें कि वे 
मेरा श्राद्ध गया में करें ।” 

“मेने वचन दिया । बाप्पा ने अपनी सिंगी बजायी और अपना दल बटोरने लगे । 
होनहार को कौन टाल सकता था । 

“किन्तु महमूद ऐसा चतुर था कि वह ग्रपता समय और शक्ति सीमा की एक गढ़ी 
में व्यर्थ गंवाना नहीं चाहता था, इसलिए वह उसे एक ओर छोड़ते हुए आगे बड़ा । 
नन्‍्दीदत्त ने इसके बाद अपनी राम कहानी इस प्रकार जारी रखी- 

“घोघा बाप्पा का क्रोध भड़क उठा । उनका हाथ तलवार की मूठ पर फिरन 
लगा । उनकी आँखे भूखे शेर की तरह चमकने लगीं । उन्होंने गर्जंन करते हुए कहा- 
म्लेच्छ, तू मुझे छोड़ जाना चाहता है ?' हम उनके इस प्रकार तड़प उठने का अर्थ समझते 
थे-“में तब्बे वर्ष से इस मरुस्थल का स्वामी हूँ । मेरी आज्ञा के बिना इधर से चिड़िया 
पर नहीं मार सकती । क्‍या में इस म्लेच्छ को यों ही रास्ता दे दू गा और उस मन्दिर को 
भ्रष्ट होने दृगा जिसकी पूजा मेने जीवन भर की है ! तुम चौहान वंश के कलंक ! 

उन्होंने श्रपने पुत्रों की ओर देखकर कहा-“तुम अगर पीछा रहना चाहते हो तो रहो और 
कायरता का कलंक सहन करो । आज यवन हमसे बच निकला है। भगवान्‌ सोमनाथ ने 
हमें मरुस्थल का रक्षक नियुक्त किया है। ऐसी अवस्था में एक क्षण के लिए भी जीवित 
रहना लज्जाजनक है। भगवान्‌ ने हमें यहाँ भेजा है, श्रब वह हमें वापस बूला रहा है ।' बाप्पा 
ने अपनी तलवार म्यात से बाहर निकाल ली और चिल्ला उठे-शाबाश। भगवान्‌, 
शाबादा ।' 
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“सभी चौहानों ने अपनी-अपनी तलवारें निकाल लीं। राजपृतनियों ने विजय के 
प्रतीक के रूप में अपनी चूड़ियाँ बदल लीं । मेने शिव-कवच का उच्चारण किया |. सभी 
दरवाजे की ओर दौड़ पढ़े । ढोल बज उठ । घोड़े हिनहिताने लगे, ऊँट भलभलाने लगे । 
घोधा बाप्पा ने सुतहला जामा पहना और केसरिया साफा बाँध लिया | उनका शरीर 
फूलहारों से सुसज्जित हो उठा । 


“जब बाप्पा दरवाजे तक पहुँच गये तो मुभसे बोले-“नंदीदत्त, मेरे राज्याभिषेक 
के समय तुम्हारे पिता ने मुझे केसर-तिलक लगाया था । तूमने मुझे स्वर्ग जाते समय पृष्प- 
माला पहनायी । अभ्रब मुझे एक वचन और दो-जब मेरे चौहान वीर लड़ते-लड़ते युद्ध-भूमि 
में काम आ जायें तो उनकी स्त्रियाँ को विधिवत्‌ अग्निदेव की भेंट कर दो । इसके बाद 
वे झरोखे में खड़ी अक्षत और कुंकुम बरसानेवाली युवतियों को सम्बोधन कर इस तरह 
बोले जैसे उन्हें विवाह-भोज में सम्मिलित होने का निमंत्रण दे रहे हों-'मिरी बहु-बेटियो ! 
क्या तुममें हमारे साथ कंलास आने का साहस है ? और सभी युवतियों के मुख-मण्डल 
आनन्द से चमक उठे और आँखों में आँसू झा गये । 


“चौहान वीर गढ़ी से बाहर आ गये और आगे बढ़कर महमूद गजनवी की विशाल 
सेना के एक भाग पर टूट पड़े । वे 'जय सोमनाथ का नारा लगाकर वीरगति को प्राप्त 
हो गये ।” 

नंदीदत्त अपने वर्णन को जारी रखते हुए बोले-“गढ़ी में अकेला में ही रह गया 
था और मुझे अपने कत्तंव्य का पालन करना था। वत्स ! मेंने काँपते हाथों से अपना 
कत्तंव्य पूरा किया। मेंने मन्दिर के प्रांगण में विशाल चिता रचायी । फिर स्त्रियों के पास 
आया । वे स्त्रियाँ जिनके विवाह के समय में सदा उनके पतियों के साथ था, जिनके पुत्र- 
जन्म के समय मैंने उनके पुत्रों को आशीर्वाद दिया था और जब वे बड़े हुए वो उन्हें 
लिखना-पढ़ना सिखाया था ! वे ही स्त्रियाँ सुन्दर वस्त्र और चमचमाते आभूषण धारण 
किये आज मेरे निकट आयीं । मैत्ते उनके मस्तक पर कुंकुम लगाया । फिर उन्होंने अपने 
कुलदेवता सुयें की और अन्त में मेरी पूजा की । मेरी' पत्नी और पुत्रवध्‌ मेरे चरणों में 
गिर पड़ी । उन स्त्रियों के कण्ठों से गाने की मधुर ध्वनि आकाश-मण्डल को गुजा रही 
थी और उन्होंने गाते-गाते ही चिता का आरोहण किया । मेंने उनके गुरु और पिता के 
रूप में उतका अग्नि-संस्कार कर कहा-शोक की बात है कि यह मुझे ही करना पड़ा ।' 

चिता की झ्राग चारों ओर से आगे बढ़कर धू-ध्‌ करके जलने लगी । हे भगवान्‌ ! और 
फिर सारा सौंदय, वह सारी शूरवीरता उसमें जलकर राख हो गयी ।' 


महमूद के आने की सूचना से अविचलित गुजरात के राजा भीमदेव ने यह निश्चय 
किया कि खुले प्रदेश की प्रतिरक्षा का विचार छोड़कर प्रभास पाठन की रक्षा की श्रोर ही 
मुख्य रूप से ध्यान केन्द्रित किया जाय । मन्दिर की रक्षा के लिए उत्तरदायी भीमदेंव को 
गंगसवेज्ञ ने आशीर्वाद दिया । भीमदेव ने विनम्रतापूवंक कहा-“मैं भगवान्‌ की इच्छा का 
साधनमात्र हूँ । भीषण शत्रु हमारे द्वार तक पहुँच गया है और यदि भगवान की इच्छा ही 
गयी तो वे उसे खदेड़ बाहर करेंगे ।” ह 
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श्रद्धेय गंगसवंज्ञ ने कहा--“देखो वत्स ! तुम अपने कर्तव्य का पालन करो, 
फिर भगवान हमारी भलाई का निर्णय स्वयं करेगें। में एक बात जानता हूँ । सृष्टि के 
पहले सर्वेश्वर भगवान्‌ शिव इस लिंग के रूप में प्रकट हुए थे और प्रलय-काल तक यहीं 
रहेंगे । कोई इसको बदल नहीं सकता । मेरी चिन्ता न करो । में सदा भगवान के साथ 
रहेगा । में यहाँ चद्गान की भाँति अटल खड़ा रहूँगा । फिर म्लेच्छ चाहे जो करें ।” 

भीमदेव ने शीघ्र ही सोमनाथ की प्रतिरक्षा की व्यवस्था संगठित की। बूढ़े 
सत्री-पुरुषों, स्त्रियों और बच्चों को समुद्र-मार्ग से खम्भात भेज दिया। सभी स्त्रियों में 
गंगा ही वृद्ध गंगसवेज्ञ की देखरेख के लिए रह जाती है । उसी प्रकार चौला भी भगवान 
को छोड़कर नहीं जाती क्योंकि उसे प्रतिदिन उनके सामने विधिवत्‌ नृत्य करना है । भ्रकेली 
रह जाने पर वह भीमदेव के सम्पक में आती है श्लौर उनका साहस, साधन-सम्पन्नता और 
दृढ़ निश्चय देखकर वह अनुभव करने लगती है मानो उसके देवी भगवान मानवीय रूप 
धारण करके आ गये हैं । 

आ्राक्रमणकारी से अब प्रभास पाटन का दुर्ग घिर जाता है। फिर किले की दीवारों 
पर चढ़कर देखा जाता है कि हरे साफे और लाल दाढ़ीवाला सुलतान एक स्थान से 
दूसरे स्थान जाता, सेना की व्यवस्था करता और दुर्ग पर आक्रमण के बाद आक्रमण का 
फिर संगठन करता है; पर फिर भी उसे सफलता नहीं मिलती | प्रतिरक्षा के समय 
भीमदेव अपने शौय की विलक्षणता प्रदर्शित करते है । 

इस वीर प्रतिरक्षक की शौय॑पूर्ण उन्मत्तता से चौला की कल्पना को प्रेरणा मिलती 
जाती है । वह एक मनमोहक संसार में विचरती है । उसके लिए प्रभास का दुर्ग ही के लास 
है और भीमदेव ही भगवान हांकर हैं जो त्रिपुरासुर का वध करने के लिए स्वयं तयार 
हैं । वह भगवान की स्वत :न्यस्त वधू रही है | वह शौयंपूर्ण छृत्यों के जादू से प्रभावित 
होती है और भीमदेव को अपना भगवान मानती है । वह स्वयं को तथा राजा भीमदेव को 
पावेती झौर परमेश्वर मानने लगी है । 

>८ >८ >< 

इस बीच घोघधा बाप्पा का पोौत्र नेवयुवक सामन्‍्त जो कष्ट-सहन की दृष्टि से 
अ्रतिववस्क हो चला है और जो गम्भीर निराशा से बृद्धिमत्ता का पाठ सीख चुक्रा है, 
ननन्‍्दीत्त6 को साथ ले दुर्ग लौटता है । वह भीमदेव को बतलाता है कि आवश्यकता पड़ने 
पर अ्रनहिलवाड़ की रक्षा के लिए उसने क्‍या व्यवस्था की है और उसने भोज परमार को 
कुमक भेजने के लिए किस प्रकार राजी कर लिया है । 

“सामन्‍्त, तुम मनृष्य नहीं, देवता हो ।*' 

“यदि मैं मनुष्य होता तो मेने इतने कष्ट केले हे कि श्रब तक कितनी ही मौतें 
देखनी पड़ गयी होतीं ।” सामनन्‍्त विषादमय मुस्कराहट के साथ कहता है । 

सामन्‍्त के हृदय में यदि कोई कोमल स्थल रह गया है तो वह है नतंक्री चौला के 
लिए जिसने एक बार उसे भगवान का पादोदक देकर बहिन के रूप में आर्शीवाद दिया था । 
इसलिए वह देखकर कद्ध होता है कि युवक राजा उप्तकी इस एकमात्र स्नेहपात्रा के भोले - 
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पन और श्रद्धा का लाभ ले रहा है। वह भीमदेव की निन्‍्दा करता है कि वह उसके हृदय 
से खेल रहा है क्योंकि उच्चवंशीय राजा होकर वह मन्दिर की नतंकी को गृजरात की 
रानी तो बनाने से रहा। भीमदेव सामन्‍्त के म्रम का निवारण करता है और बताता है 
कि वह चौला से गहरा प्रेम करता है और सामाजिक भिन्‍नता के होते हुए भी उससे 
विवाह करेगा । 


गंगसर्वज्ञ भी भीमदेव के प्रस्ताव को स्वीकार करता है। चौला तो श्रद्धा से 
आत्मविभोर होकर यह अ्रनुभव करती जाती है कि राजा इस पाथिव शरीर में स्वयं 
भगवान शंकर है और वे उससे विवाह-बन्धन में आबद्ध हैं । 


दूसरे दिन महमूद के आ्रादमी दुर्ग पर आक्रमण करके उसका ताँता बाँध देते हैं, 
परंतु वे अपने प्रयत्व में विफल हुए। शिवराशि गुरु से ऊबकर सुरंग द्वारा बाहर जाकर 
आक्रमणकारी से सम्पर्क स्थापित करता है श्रौर उसी राह उसके आदमियों को अन्दर 
लाता है। एक स्वपक्षत्यागी मुख्य व्यवित दुर्ग के द्वारों में से एक को शत्रुओं के लिए 
खोल देता है भौर वे भयानक शोर के साथ किले में घृस श्राते हैं । भीमदेव अपने आखिरी 
दम तक लड़ता और यह प्रयत्न करता है कि शत्रुओं का उमड़ता हुआ दल रोके, पर वह 
सफल नहीं होता । उसके सभी योद्धा एक-एक करके काम आ जाते हैं । वह स्वयं घायल 
होकर अचेत हो जाते हें । 

गंगसवंज्ञ जानते हैं कि अन्त आ गया है । अचेत भीमदेव को सामन्त की देखरेख 
में रखकर वे उसे एक नाव तक उठवाकर ले जाते हैं । नाव चौला-सहित कच्छ के कण्ठकोट 
स्थान के लिए रवाना कर दी जाती है। गंगसवंज्ञ भगवान की इच्छा का गहरा भ्रर्थ 
समभते हे । महारुद्र अब विनाश पर तुल गये हें, श्रब उन्हें उनकी इच्छा के प्रति आत्म- 
समपंण करना है । 


महमूद अपने चुने हुए योद्धाओ्रों के साथ मन्दिर में पहुँचता है और वहाँ उसकी 
शानदार चमचमाहट से ग्राश्वयंचकित रह जाता है । शिवराशि अपने को बचाने के लिए 
मन्दिर को सम्पत्ति उसे देने का प्रस्ताव करता है। सुलतान क्रोधपूवेक गज कर कहता 
है---“काफि र, महमूद मू्ियों का सौदा नहीं करता । वह उन्हें तोड़ता है । वह द्रोही 
शिवराशि को एक श्रोर ढकेल देता है और मन्दिर के भीतरी भाग में घृस जाता है । वहाँ 
लिग के सम्मुख श्रद्धेय गंगसवंज्ञ अविचल भाव से खड़े हे । 

“हट जाओ ! ” महमूद आदेश करता है । 

“भगवान और मं-दोनों एक, अ्रपरिवत्ततीय और अनन्त हे ।” गंगसवंज्ञ शान्त 
भाव से उत्तर देते हैँ। 

महमूद की तलवार चमकती है। उस सर्वोच्च मानव का सिर धड़ से अ्रलग हो 
भगवान की उस मूर्ति के पास लुढ़क पड़ता है जो उन्हें प्राणों से भी श्रधिक प्रिय थी । 

आक्रमणकारी क्षण भर लिंग के सामने विस्मित होकर खड़ा रहता है और फिर 


भ्रपनें वाहक साथी से गदा लेकर ऐसा प्रबल प्रहार करता है कि उसके तीन टुकड़े हो 
जाते हू । विश्व की ज्योति बझ जाती है । 
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भोज की सेनाओं का सामना होने के भय से महमूद कच्छ होकर भाग निकलता 
है जिससे उसके बहुत-से आदमी, घोड़े और श्रन्य सामग्री रास्ते में नष्ठ हो जाती है । 


आ्राक्मणकारी के देश से चले जाने पर भीमदेव गूजरात के जीवन को पुर्नेस्संगठित 
करते है और ऐसी योजना बतायी जाती है कि पुराने की जगह पहले से भी अधिक 
शानदार मन्दिर का निर्माण किया जाय 

चौला अरब खम्भात के राजमहल में रहती है, पर उसकी दशा करुणाजनक है । 
उसका संसार लुप्त हो गया। वह भ्रब जीवित नरक में वास करती है । उसका हर क्षण 
गढ़ अपराध की भावना की मनोवेदना से भरा है । वह भगवान शिव की स्वतःन्यस्त वधू 
बनी थी, वह क्षण भर की मखता थी, उसने उन्हें नरवरपाथिव शरीर में देखा, भ्रब॒ वह 
उससे गर्भस्थ शिशु प्राप्त कर चुकी है । उसके लिए अब अनन्त की बधू बनने की मुग्धता 
स्वप्नवत्‌ विलीन हो चुकी है । उसके लिए आत्मसमर्पण करनेवाली नर्तेकी का उन्मत्तता- 
पूर्ण आनन्द गायब हो चका है । अब वह देवत्वपूर्ण नहीं रह गयी है बल्कि एक ऐसी स्त्री 
है जो किसी पुरुष से प्राप्त सन्‍्तान का भ्रूणभार ढो रही है--ऐसी रानी जो औपचारिक 
अस्तित्व में समाप्त हो चुकी है श्नौर श्रब कभी मन्दिर की स्वतंत्र नर्तंकी न बन सकेगी- 
श्र्थात्‌ अब वह एक घृणित प्राणी बन चुकी है । उसके जीवन के सभी प्रकाश बुर चुके 
हैं और अब वह एक ऐसे जगत में रहती है जो शीत से जम चुका है, शोर वह हर मानव- 
सम्पर्क से डरती है । 

महीनों बीत जाते हैं । चौला के पुत्र पैदा होता है। खम्भात के राजकुमार के 
जन्म के इस' अवसर पर उत्सव मनाया जाता है, किन्तु माँ का हृदय टूठ चुका है। वह 
अपने ही जाये बच्चे की ओर देखना नहीं चाहती। वह मरना चाहती है; पर एक 
पिशाचनी के रूप में इस श्राशा पर जीवित रहती है कि मन्दिर पुतनिर्मित होने पर वह 
अपने भगवान के सामने एक बार, एक ही बार फिर नाचेगी । 


अंततः चौला को यह सुखद समाचार दिया जाता है कि सोमनाथ का नया मन्दिर 
बनकर तैयार हो गया है और शीघ्र ही सब मित्र राजा एकत्रित होकर नये लिग की 
स्थापना करेंगे । वह तत्काल प्रभास को प्रस्थान कर देती है--न अ्रपनी परवाह करती है, 
न बच्चे की। वह तो हर घड़ी अपने लिए उस आननन्‍दपुर्ण वस्त्र का ताना-बाना बूनने में 
लगी है जिसे वह भगवान सोमनाथ के लिंग की पुनंस्थापना के दिन पहनेगी । सामन्‍्त भी 
इस अ्रवसर पर प्रभास पाटन आता और उससे-अपनी दत्तक बहन से भेंट करता है जोकि 
उसे जीवन से बाँध रखने वाली एकमात्र शृंखला है । 


अच्पिम नुत्य 
>< हर >< ल्‍९ 
झ्राश्विन शुक्ला पूणिमा--प्र भास में फिर भारी भीड़ होती है । नया मन्दिर मित्र- 


राजाओं की उपस्थिति में नये लिंग की स्थापना के बाद 'जय सोमनाथ' के जयनाद से 
एक बार फिर प्रतिध्वनित होता है । 


२१४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


श्राज प्रात:काल ही चौला न भीमदेव से भ्रनुरोध करती है कि वे उसे स्थापना के 
पदचात्‌ भगवान के सम्मुख नृत्य करने का आदेश दें। राजा ऋध हो जाते हैं और ऐसी 
श्राज्ञा देने से कठोरतापू्वंक इन्कार कर देते हैं। चौला गुजरात की रानी है, वह अब 
मन्दिर की नतेकी नहीं है इसलिए भ्रब नाच नहीं सकती, और वह भी सावेजनिक सुथान 
में तो बिल्कुल नहीं । 

एक क्षण के लिए चौला का दिल बंठा जाता है--जिस एकमात्र आशा के लिए 
वह अब तक जीती रही है वह समाप्त हुआ चाहती है। तब वह सामन्‍्त. को 
सहायता लेती है । 

मन्दिर के नयें सभामण्डप में लिग-स्थापना की रस्म नये सव्वज्ञ के द्वारा संचालित 
होती है जिसमें पहले प्राथना और मंत्रोच्चार होते है । यह समाप्त होने पर नये सर्वज्ञ 
एक नृत्य के लिए आदेश देते है । एक क्षण बीतता है, दो क्षण बीतते हें और फिर तीन 
क्षण व्यतीत हो जाते हैं । राजागण एक दूसरे की ओर देखते हैं नये मुख्य पुजारी गंगसवेज्ञ, 
की भरे ग्रधीरता से तन जाती है । नतंकी कहाँ है ? 

फिर नू पुर-ध्वनि सुनाई देती है। मृदंग की श्रावाज गूज उठती है । नतेंकी सभा- 
मेण्डप में स्वगींय अ्रप्सरा की झ्राभा के साथ प्रवेश करती है । उसके हीरक-जड़े परिधान 
सहस्रों प्रतिबिम्ब फेंकते है । उसका मुख-मण्डल एक झ्ावरण से ढका है। 

वह धीरे से आ्रागे बढ़ती है जैसे चलने में कष्ट हो रहा हो। किन्तु शीघ्र ही 
उसके पाँव मृदंग के. ताल पर थिरक उठते हैं। गायक अपना” वह गान शआारम्भ-करते हे 
जिसमें पावंती की तपस्या का वर्णन होता है और नतंकी भी श्रपने क्षीण, प्रकम्पित 
अर कठिनाई से श्रव्य स्वर में उसमें भाग: लेती है । 

गाना आगे बढ़ता है । मृदंग की थाप जोर से प्रतिध्वनित होती है। नतेकी 
गाते-गाते अपने हाथ इस प्रकार उठाती है जैसे वह फूलों और बिल्वपतन्नों की माला गूंथ 
रही हो । 

नुपुर-ध्वनि करते हुए वह पूजा के लिए झ्रागे बढ़ती है। वह गर्भंगृह के द्वार पर 
पहुंचते हुए हाथ जोड़कर भुकती और फिर मूर्ति के सम्मुख साष्टांग प्रणाम करती है । 
इसके पश्चात्‌ एक-एक कदम और इंगित के द्वारा पूजा करती है। 


राजागण, जो अभ्रब तक इस श्रज्ञात नतेंकी का मुख-मण्डल देखने के लिए अधीर हो 
उठे थे, भ्रब अपनी अ्रधीरता भूल बैठते हैं । गायक नतेकी को अपूर्व भावपूर्ण प्रेरणा के 
साथ नाचते देख गाना बन्द कर देते हैं। केवल म॒दंग उसकी नृपुर-ध्वनि करने वाले पगों 
का साथ देते हूं । सारी सभा पर जादू का जाल-सा तन जाता है। कोई भी नहीं कह 
सकता कि वह कोई नृत्य है या किसी श्रन॑त प्राणी का तरंगण ! सभी टकटकी बांधकर 
उस आइचयजनक नतेंकी की शोर देख रहे है । 


जिस प्रकार नवेली वधू अपने प्रेमपात्र से मिलने के लिए अधीर हो उठती है 
उसी' भाव से नतेकी अपनी पूजा समाप्त करती है। फिर अपने कदम और नत्य से वह 
भगवान्‌ शिव से प्रार्थना करती हुई मुग्धता के तालपर थिरकती हुईं फिर-फिर विनय 
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करती है। नतेकी के अंग-अंग से लावण्य की धारा फूट पड़ती है और नूपुर की क्षीणतर 
ध्वनि शोक-पर्यं वसायी प्रतीत होने लगती है। 

भीमदेव चित्रलिखे-से होकर उस आकृति, उसके नृत्य और उसके इंगित की ओर 
आँखें फाड़-फाड़ कर देखते हैं। उन्हें वे कुछ परिचित-से लगते हैँं। मुख्य पुजारी के हृदय 
में एक अज्ञात भय समा जाता है। 

नतकी भगवान्‌ को प्रसन्‍्त करने के लिए एक अन्तिम प्रयत्न करती है, उसके नृत्य 
में परेशानी की अथाह गहराई है । उसके नूपुर जैसे रो रहे हों-सिसकियाँ उठती हैं; जो 
लोग उसे देखते और सुनते हूं वे रो पड़ते हैं । 

नर्तकी फिर गर्भगृह के द्वार पर आती है--भगवान्‌ पर प्रभाव डालने का अंतिम 


प्रयत्व करती है और अपना सिर फश पर पटक देती है मानों वह निराशा की साक्षात्‌ 
मूर्ति बन गयी है। उदात्त आत्मसमर्पण के इंगित के साथ वह मूर्ति के सामने पछाढ़ खाकर 


गिर पड़ती है। नृत्य की गति धीमी पड़ जाती है। नतंकी का सिर फश को छ-सा लेता 
है। मृदंग श्रौर नूपुर की आवाज भी बन्द हो जाती है। 

नतंकी फिर कुछ-कुछ उठती है, पर फिर साष्टाँग करती है जेसे उसमें सहसा जीवन 
श्रा गया हो। वह खड़ी हो जाती है और उसके नृपुर मुग्धतापूर्ण प्रानन्‍्द से तीब्रता- 
पूर्वक बजने लगते हैं। उसके भगवान्‌ उसपर प्रसन्‍त हो गये दीखते हें। बड़े प्रयत्न से वह 
इस प्रकार नाच उठती है जैसे हवा में उड़ रही हो, वह आनन्द-विभोर होकर चक्कर 
काटती है। उसके नूपुर विजय-गवे से बज उठते हैं। सभी उपस्थित लोग आश्चयंस्तब्ध 
रह जाते हैं और नतंकी ज्यों-ज्यों नृत्य के उत्कर्ष-बिन्दु की ओर पहुँचती है, वे उसकी ओर 
अधिक उत्सुक दृष्टि से देखते हें और नतंकी का मृखावरण सहसा गिर पड़ता है। 

नतेंकी के दुर्बंल किन्तु सुन्दर मुख-मण्डल पर एक अनन्त सुख की आाभा थी । 
उसकी आँखों में अमर प्रेम की दीप्ति थी। मृदंग बन्द हो जाता हैओऔर न्‌पुर-ध्वतनि अरब 
नहीं सुनाई देती । 

नर्तेकी का सिर गर्भगृह के द्वार पर एक ओर को भुक जाता है। उसका सुन्दर 
शरीर अब तक एक गठरी का ढेरमात्र रह गया है। भीमदेव के हाथ में तलवार चमक 
उठती है, किन्तु गंगसबवेज्ञ हाथ उठाकर उन्हें रोकते और नतंकी की ओर दौड़ पढ़ते हैं । 

इस सर्वोच्च क्षण में चौला अपने भगवान्‌ की सेवा में अश्रपता सब-कुछ समर्पित 
कर देती है । उस भयभीत सभा में, जो प्रब शान्‍्त हो चुकी थी, एक योद्धा की केवल 
सिसकी सुनाई दी जो अब सभामण्डप से बाहर भागकर भअन्धकार में विलुप्त हो गया । 


[कुलपति के पत्र संख्मा १५० व ५१] 


साहित्य, संस्कृति और कला 


हित्य सरजना के पहिले अनभतियों का उठ लन और रूप-अहसणा 


अपनी साहित्यिक गतिविधियों में बढ़ते हुए जब कभी म्‌भो किसी सचमृच के 
सृजनात्मक प्रयत्न में सफलता मिलती थी तो मुझे एक विशिष्ट अनुभव होता था। पहले 
तो मेरा मस्तिष्क किसी पात्र भ्रथवा स्थिति पर केन्द्रित हो जाता था; फिर विचार, संवेग 
तथा इच्छा-शक्ति का उसके साथ एक स्वर से स्पन्दन होने लगता था; इससे सृजनात्मक 
एकाग्रता की प्राप्ति होती थी | रचना ऐसे में सदा ही एक आ्राशातीत उपलब्धि, एक 
सन्‍्तोषप्रद सृष्टि होती थी--मुभे कुछ भिन्न ही अनुभव होता था, पहले से कहीं अच्छा-- 
जैसे कि में श्रपने निकट अधिक पहुँच जाता होऊ । 

तीत्र इच्छा अथवा अ्विरत व्यापृति के द्वारा जब में सजनात्मक मनःस्थिति में 
पहुंचता था और एंसा प्राय: होता रहता था--तो किसी सजीव पात्र अ्रथवा किसी रोचक 
स्थिति का जन्म शब्दों के माध्यम से हो जाता था । कभी-कभी, साहित्यिक गतिविधियों से 
बिलकुल अलग, कोई स्पष्ट अनुभूति अथवा कोई प्रबल माँग उसी रूप में होती थी और 
मृभे उसे स्वीकार करना पड़ता था अथवा उसकी ओआज्ञा-पालन करना पड़ता था, मेरे 
लिए कोई दूसरा चारा न रहता था । 

में प्रायः इत अ्रनृभूतियों का श्रेय अपनी संवेदनशील प्रकृति अथवा अपने 
आरम्भिक वातावरण को देता था। मुझे संसार या सांसारिक व्यवहार त्याग देने का मोह 
कभी नहीं हुआ; में अनुभव करता था कि देनिक जीवन में ही आत्मा की झांकी मिलेगी । 

ऐसा ही एक और अनुभव जो मूफे बिलकुल आरंभिक दिनों से प्रायः होता रहता 
था--यों था : में किसी विचार से अभ्रभिभूत हो उठता था जो उस समय मुझ पर अ्रधिका र 
कर लेता था । मेरे अस्तित्व के प्रत्येक तन्‍्तु से उसकी अभिव्यक्ति की व्यग्रता प्रकट होती 
थी । मेरी इयत्ताा उसी विचार में विलीन-विसरजित हो जाती थी । इस गतिशील एकता 
का आवाहन करना मेने सीख लिया । तब यह ॒उद्दीप्त विचार शब्दों में मूत्ते हो उठता 
था; जो प्राय: जीवन को किसी भिन्न धारा में प्रवाहित करता था; कभी-कभी शब्दों में 
व्यक्त प्रतिमा जीवन में सच्ची उतरती थी--यद्यपि ऐसा वर्षों बाद होता था । 

बिलकुल आरम्भिक दिनों में जिनका मुझे स्मरण है, मु्भे एक दूसरी अनूभूति 
हुई । तीत्र अवसाद, संबंगों का तनाव और पराजय की सुृक्ष्म चेतना--इनके बाद सदा ही 
एक भिन्न व्यक्तित्व का आकस्मिक विकास हो उठता था । यह व्यक्तित्व कहीं से उठता 
था, मूप्त परछा जाता था और ऐसे निर्णय देता था, जिनका मुझे पालन करना ही 


पड़ता था। 
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मेरे संबेगों में उथल-पुथल होती रहती थी । में किसी ऐसी वस्तु से पराभूत हो 
जाता था जो मेरे चेतन मस्तिष्क को चुनौती देने और उससे परे होने का प्रयास करती थी । 


इस प्रकार मुझे परोक्ष सत्ता का धु घला आभास हो जाता था । 
: मेरी बेचेनी से : 
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कला और साहित्य का उद्देश्य 


साहित्य तथा कला में वस्तुवाद को विभीषिका 


कला और साहित्य का वास्तविक लक्ष्य है--सत्यम्‌-शिवम्‌-सुन्दरम्‌ (एक शब्द में 
सम्पूर्ण सौन्दय) का अ्रनुभव, अन्तद्शन और सूजन । इसकी उपलब्धि केवल पत्थर और 
रंग के माध्यम से नहीं किन्तु व्यक्तित्व और तदुपरान्त सम्पूर्ण जीवन के माध्यम से होतीं 
है। और इस उद्देश्य को सिद्ध करना चाहिए कला और साहित्य की सुन्दर कृृतियों के 
अध्ययन से, सुन्दर विचारणाश्रों के मनन से, सुन्दर जीवन-वृत्तों के मूल्यांकन और उनके 
सहारे जीवन के सौन्दर्य की और अपनी प्रवृत्ति से तथा जीवन-सौन्दयं की अनुभूति से 
सम्पूर्ण सौन्दयं' में निवास करने की ओर श्रपनी प्रगति से । यही रूपान्तरण की 
प्रक्रिया है। 

वस्तुवाद एक एसी प्रक्रिया है जो कला और साहित्य की कुरूप क्ृतियों से श्रापको 
कुरूप विचारों की ओर कुरूप विचारों से कुछप जीवन-वृत्तों की ओर, कुरूप जीवन-वत्तों 
से सम्पूर्ण कुरूपता' की शोर अग्रसर करती है। और जब कुछ वर्ग निरचयपूर्वक ऐसी 
कुरूपता पर आधारित अपनी नीतियों ओर योजनाओ्रों के प्रति अन्ध-भक्ति के लिए 
प्रेरित करते हँ तो वे झ्रात्मा का जीवन नष्ट कर देते हें तथा लोगों और देशों को विनाश 


की ओर ले जाते हैं । 
: जो में विश्वास करता हूँ से : 
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साहित्य की मूल-प्रेरणा : श्रनुभूति 
अनु भूतिहीन साहित्य प्रचार या प्रशुस्ति मात्र होगा 


साहित्य तभी वास्तविक हो सकता है जब उसमें प्रगाढ़ मानवीय भाव हों; उनका 
उद्भव गहन मानव-अनुभूतियों से हुआ हो । साहित्यिक कला का मुख्य विषय महत्वाकांक्षी 
मनुष्य है; उसके जीवन की संगतियाँ श्रौर संघर्ष, उसके जीवन के सौन्दर्य और क्लेश, 
उसके एक मात्र लिखने योग्य विषय हैं । फॉकनर ने कहा था कि मनुष्य को सहन-शक्ति 
तथा स्थिरता प्रदान करने के लिए कवि का स्वर चद्ठानों और स्तंभों का स्वर हो सकता है। 
इसके अतिरिक्त प्रत्येक विषय या तो प्रचार-है या प्रशस्ति । उसमें उस आत्मा का 


जनवरी १६५८] साहित्य संसक्ृति और कला २१६ 


ग्रभाव होता है जो सावकालिक सर्वकालीन और सा्वभौमिक प्रभाव की क्षमता 
रखती हो । 

जब गांधी ज्ञी ने अस्पृश्यता के विरुद्ध आन्दोलन आरम्भ किया तो हमारे एक 
गूजराती कवि ने “भंगिनी बंगड़ी” (भंगिन की चूड़ियाँ) शौषक कविता लिखी पर 
सम्भवतः उस कवि ने जीवन में कभी किसी भंगिन से बात भी नहीं की होगी । श्राज 
बीसों कविताएँ ओर कहानियाँ ग्राम्य-सौन्दयं पर लिखी जा रही हैं पर उनके रचियता 
बम्बई, भ्रहमदाबाद भ्रथवा कानपुर जैसे भीड़-भाड़ वाले शहरों में श्रट्टालिकाशओं में बैठकर 
उस जीवन का चित्र खींच रहे हैं । 

('क्रिकेट-प्रेमी ६2867702/5' से) 
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वन महोत्सव का सांस्कृतिक महत्त्व 
जब मु शी जी को वनमहोत्सव का विचार सुझता 

सन्‌ १९५० से जब वह मेरे जीवन का एक अंग बना, वनमहोत्सव का कैसा विकास 
हुआ है। उस समय में बम्बई की यात्रा पर था और केन्द्रीय मंत्री के रूप में अपना 
पहला भाषण लिख रहा था। अचानक, मेरे सामने वृक्ष झा गये (वे वृक्ष जिनके विषय 
मे वैदिक ऋषियों ने गाया था) “देवता, जलाशय, पौधे वनवक्ष हमारी प्रार्थनाएँ स्वीकार 

रे” नैमिषारण्य के वृक्ष, जिनकी छाया में हमारी संस्कृति का जन्म हुआ था। वे वृक्ष 

जिन्हें लगाने से लगाने वाले को प्रतिवृक्ष १० पुत्रों का धर्म-लाभ होता है। वे वक्ष जिन्हें 
शकुन्तला नित्य प्रति भोजन करने के पूर्व सींचती थी, जिनकी कोपलों को वह इसलिए न 
तोड़ती थी कि कहीं उनकी भावनाओ्रों को चोट न पहुँचे । वह वट-वृक्ष, जिसका सावित्री 
के आर्शीवाद पाने के लिए सुन्दर पति पाने के लिए, पति से पहले मृत्यु पाने के लिए, 
पुत्र-पौत्र पाने के लिए लाखों स्त्रियाँ युग-युग से जिसकी पूजा करती रही हूँ। वृन्दावन 
झौर ननन्‍्दवन के वृक्ष तथा कुंज । 

फिर कल्पतरु आता है (इच्छा-वृक्ष) हमारी समृद्धता का प्रतीक; देवदारु वृक्ष 
जिसे घायल होने पर भगवान शंकर का दत्तक पुत्र बनने का सौभाग्य मिला-जिसकी 
परिचर्या पावंती ने स्वयं की; बेल वृक्ष जो शिव को पत्रित्र है; अक्षयवट जिससे कूदकर 
पापी भी मुक्त हो सकता है; बोधिवक्ष जिसकी शान्तिपूर्ण छाया-तले बुद्ध भगवान को 
'बोध' प्राप्त हुआ; पीपल, लाखों लोग ब्रह्मा, विष्णु, महेश की प्रतिमा के रूप में जिसकी 
पूजा करते हैं । पारिजातक और तुलसी जिन्हे श्रीकृष्ण का स्नेह प्राप्त हुआ और श्रसख्य 
घरों में जिनकी पूजा होती है। गीता में कहे हुए श्रीकृष्ण के शब्द मुझ स्मरण आये 
“्वक्षों में में अश्वत्थ हू । 

और मैंने वनमहोत्सव मानने के लिए, देश के नाम अपील लिखी । जनता पर 
इसकी अआ्राइचयंजनक रूप से प्रतिक्रिया हुई। उसके हृदय का एक मूक तार छ 


गया था । 
(वन का मोह से 
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२२० भारतीय साहित्य विर्ष २ 


भारतीय संस्कृति के तीन मूल मन्त्र 
हमारे सांस्कृतिक मूल्यों के स्थायित्व की नींव 


भ्रब हम भारत को लें | लगभग तीन हजार वर्षों से भगवद्गीता में निहित मूल्य 
मान्य रहे हैं। प्रत्येक पीढ़ी में, महानतम सुजनात्मक शक्ति से युक्त व्यक्तियों को इन 
मूल्यों के लिए जीने में आत्म-परितोष मिला है| इसमें उन्होंने बल और आनन्द पाया 
है। उदाहरण के लिए पिछली शताब्दी को लीजिए | पाइचात्य वस्तुवाद के विनाशकारी 
प्रभाव के बावजूद, देश के महान निर्माताश्रों--जसे श्री रामकृष्ण, विवेकानन्द, तिलक, श्री 
अरविन्द और गाँधी जी--ने तथा पीछे लाखों साधारण लोगों ने इन मूल्यों के लिए 
जीने में आत्म-परितोष पाया है। यही कारण है कि बदलती हुईं परिथितियों, दुःखद 
परिवत्तनों और विविधा संस्कृति के बावजूद भारत की जीवन-शक्ति कभी नष्ठ नहीं हुई; 
ये मूल्य सदा ही हमारे लिए साथंक और सोहेश्य रहे हें । 

अपने सबसे ब्रे ऐतिहासिक यूगों में, भारतवर्ष ने अपने पुनरुत्थान के दर्शन भक्ति- 
आन्दोलन के रूप में किये, जिसका उद्गम हमारे आधारभूत मूल्यों में था। इसी तरह 
पिछले १५० वर्षों में हमने भ्राधुनिक पुनरुत्थान देखा है, साहित्य और कला के नवीन 
दर्शन का उत्साहपूर्ण पुनर्जन्म देखा है, राजनतिक संघटन में महान प्रयोग देखे हैं, स्वतंत्रता 
की प्राप्ति देखी है और अपने झ्राधारभूत मूल्यों को विश्व-जीवन के मंच पर' प्रतिष्ठित 
करने के अपने नैतिक प्रयत्न देखे हें । ये सब हमारी संस्कृति की उपज हैं । 

वह मूल विचार क्या है जिसने हमारी संस्कृति की जीवनशक्ति को यगों से ग्रक्षण्ण 
बनाये रक्‍्खा है ? बीज रूप में इसका ग्राधारभूत स्वरूप क्‍या है ? 

यह विचार मानव-व्यक्तित्व के चरम समग्रत्व की, जीवन के उद्देश्य और लक्ष्य के 
रूप में पुष्टि करता है । 

विस्तार में न जाकर में इस विचार के तीन मुख्य पहलुओं का उल्लेख करूँगा । 

(१) मनुष्य शक्ति और गौरव का निरिचित केन्द्र है, स्वयं अपने भाग्य का 
निर्माता है । उसे वह शवित प्राप्तहै जिससे वह इसी जीवन में आत्म-दर्शन कर सकता 
है, जिसे हम समाधि, निर्वाण, मोक्ष, कैवल्य या किसी नाम से भी पुकारें । 

(२) नैतिकता से रक्षित और पोषित जीवन, उस नैतिकता से जो सनातन तत्त्व- 
सी निरिचित और निर्धारित है और जिसके विविध पहलुओं में सत्य और अहिंसा भी 
सम्मिलित हू । 

(२) मनुष्य का उच्चतम सौभाग्य है 'सनातन' (या आप चाहें तो उसे ईश्वर 
भी कह सकते हैं) में आस्था, और उसके दंवी उद्देश्यों की पूति का साधन बनने की 
उम्रकी तत्पर आकांक्षा । 

( हमारी पेतृकू सम्पत्ति : कार्यन्वय में से ) 
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जनवरी १६५८] साहित्य संस्कृति और कला रह 


पन्द्रहवीं और सोलह॒वों शताब्दी की सांस्कृतिक भाँकी 
वृन्दावन, चैतन्य और अकबर 


पन्द्रहवीं शताब्दी में देहलती की सल्तनत उत्तर भारत के पवित्र स्थलों में विनाश 
का प्रसार कर रही थी। फिर भी, वृन्दावन में जहाँ श्रीकृष्ण ने गोपियों के साथ अपना 
बचपन बिताया था, भारतवर्ष का हृदय स्पन्दित था। जहाँ भी राधा-कृष्ण के गीत गाये 
जाते थे--और वे भारत के प्रत्येक भाग में गाये जाते थे--अथवा, जहाँ भी विष्णु की 
उपासना की जाती थी और भगवतगीता या भागवत का पाठ किया जाता था, वृन्दावन 
इस जीवन में प्राप्त आनन्द और उस जीवन में प्राप्य मुक्ति का, जीवित प्रतीक था । 


पीढ़ी दर पीढ़ी यात्री लोग देश के प्रत्येक भाग से वहां श्राते थे, उत्तर भारत मे 
विशेषतः (भाद्रपद के पवित्र महीने में: पद्चिम भारत में श्रावण), जब श्रीकृष्ण का जन्म 
हुआ था। 


१४वीं शताब्दी में नवद्वीप (नादिया) में, जो बंगाल में विद्या का प्राचीन केन्द्र 
था, उत्तरकालीन बौद्ध धर्म के कुछ वर्गों ने मोक्ष के एक साधन के रूप में प्रेम की प्रतिष्ठा 
की । देश का वह भाग भी एक श्रेष्ठठम भारतीय कवि चंडीदास के भावमय प्रेम-गीतों 
सेगूज उठा। 


सिकन्दर लोदी के शासन-काल में माधव का शिष्य माधवेन्द्रपुरी नामक एक 
दशनामी सन्यासी, जिसके कानों में चंडीदास के गीत गूज रहे थे, वृन्दावन आया । 
यम्‌ना के किनारे, राधा और श्रीकृष्ण के स्वगिक प्रेम से पवित्र कुंजों में वह विद्वान साधु 
किसी वियोगिनी बाला की भाँति गीत गाता हुआ और अपने प्रेमी को खोजता हुमा 
घूमता था । 


माधवेन्द्र के तीत्र प्रेम ने उनके ज्ञान और भक्ति को मिश्रितकर एक ज्वाला का हप 
दिया जिससे बंगाल के भक्तिवादी वर्गों को नया जीवन मिला | उन्होंने वृन्दावन में एक 
मन्दिर बनवाया जो बंगाल के भक्तों के लिए झ्राकषंण का केन्द्र बन गया । 


विश्वम्भर अथवा निमाई (प्यार का नाम) का जन्म फरवरी १४०६ में एक 
पवित्र और विद्वान ब्राह्मण-परिवार में नादिया में हुआ था। जग वह बड़े हुए तो सुन्दर, 
तेजस्वी तथा प्रतिभाशाली युवक हेने के कारण उन्हें सबसे प्रशंसा मिली । विवाहित 
होकर उन्होंने घर बप्ताय/ और एक टाल चलाने लगे। 


कुछ वर्षों बाद, जब निमाई अपने पिता की अन्त्येष्टि-क्रिया के सम्बन्ध में गया 
गये तो ईर्वरपुरी नामक एक मांधवेन्द्र के शिष्य ने उन्हें भक्ति के रहस्यों में दीक्षित 
किया । निमाई उसकी गहराइयों में प्रवेश कर गये; धुघले स्वप्नों ने उनमें श्रीकृष्ण 
का प्रेम जागृत कर दिया। अभिमान और संसार के प्रति मोह का उन्होंने त्याग कर 
दिया । उन्होंने कहा--“मुफ़े छोड़ दो। में दुनियाँ का नहीं हूँ । में वन्दावन जाऊंगा 
झौर शअ्पने प्रभु से भेंट करूँगा । 


२२२ भारतीय साहित्य [वर्ष २ 


प्रेम-विद्वल, भग्न-हुदय किशोरी की भाँति श्रीकृष्ण के लिए तड़पते हुए वह अपने 
स्वामी के गीत गाते थे, उनके लिए नाचते थे, विरह-व्यथा से आक्रान्त होकर श्रचेत हो 
जाते थे, उन्हें प्राय: अधिक आत्मानंदवश मूर्च्छा आ जाती थी। उनकी माता ने सोचा- 
वह पागल हो गये है । किन्तु भक्तों ने अधिक समझदारी दिखाई। उन्होंने कहा--“वह 
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एक देवता थे । 


भक्‍तों का एक समूह शीघ्र ही इस युवक, देवता-सदुश साधु के चारों शोर एकत्र 
हो गया और उसके साथ स्थान-स्थान का भ्रमण करने लगा। यह साधु भव्ितिपृर्ण कीत्त॑नों 
का ग्रायोजन भी करते थे, जिनमें वह और उनके भ्रनुयायी संगीत के सहारे अविरल रूप 
से नाचते और गाते थे। निमाई अपने प्रभू के चरणों में उन्मत्त हो उठते थे और उनके 
अनुयायी उनमें स्वयं श्रीकृष्ण का दर्शन करते थे । 

निमाई ने कृष्ण चैतन्य के ताम से १५१० ई० में सन्‍्यास ले लिया और अपने अनुयायी 
लोकनाथ को वृन्दावन को भक्ति का केन्द्र बनाने के लिए भेजा । पुरी में थोड़ा रुक कर, 
उन्होंने सम्पूर्ण भारत की एक यात्रा की, जिसमें उन्होंने श्रीकृष्ण से सम्बन्धित मन्दिरों 
और पवित्र स्थलों के दर्शन किये । वह जहाँ भी गये, उनके प्रेरक व्यक्तित्व भौर श्रीकृष्ण 
के प्रति तीब्र प्रेम ने सम्पर्क में आझाने वाले व्यक्तियों के हृदय में भक्ति की ज्वाला 
प्रज्ज्वलित करदी । 


जहाँ भी वे गये, लोगों ने उनका श्रनुगमन किया । वेदान्त में संलग्न विद्वान उनके 
भक्त बने; धनिकों ने उन्हें तथा उनके दल को सभी सुविधाएँ प्रदान कीं श्र राजाओं ने 
जहाँ भी उन्होंने विश्वाम किया, वहाँ मन्दिर बनवाये । 

अन्त में, अपनी माता की प्राशाओं का गआ्राज्ञा-पालन करते हुए, वह जगन्नाथ 
पुरी में रहने के लिए गये। समय-समय पर उनके अनुयायियों के जत्थे भारतवर्ष के 
सभी भागों से श्राकर वहाँ एकत्र होते थे । नगर के मार्गों पर से गुजरने वाले चतन्य 
के कीत्त न के जत्थे बड़े श्राकषंण की वस्तु बन गये । 
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गोंड के नवाब के दो प्रमुख श्रधिकारी सकर मलिक और दबीर खां एक बार 
चैतन्य से उनकी यात्रा में मिले और इतना अधिक प्रभावित हुए कि उन्होंने अपने पद, धन 
और धर्म का त्याग कर दिया । स्वामी का आदेश पाकर वे सनातन और रूप के नाम 
से वृन्दावन में रहने के लिए आ गये । 

लगभग १५०६ ई० में वल्लभाचार्य गोस्वामी ने, जो भक्त की अपेक्षा ज्ञानी थे “ 
वुन्दावन में श्रीनाथ जी के मन्दिर की नींव डाली। उन्होंने पुष्टिमा्ग-सम्प्रदाय को 
जन्म दिया जिसने बाद में चलकर उन आझराठ महान कवियों को प्रेरणा दी, जिनमें प्रमुख 
अमर कवि सूरदास थे । 


२७ श्रप्रेल १५२६ ई० को बाबर ने दिल्‍ली को अपने नवविजित साम्राज्य की 
राजधानी बनाया और भारतवषे के पवित्र स्थलों को श्रपेक्षाकृत शान्ति मिली । 


१५५६ में महान भ्रकबर मुगल सम्राद हुआ और भारतवर्ष में एक नया युग 
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आरम्भ हुआ । वह विदेशी एक राष्ट्रीय शासक बत गया | उसने ऐसी उदार परम्पराएँ 
प्रतिष्ठित कीं जिनसे भक्ति-पुनरुत्थान समय पाकर वसनन्‍्तकालीन वैभव से परिपूर्ण 
हो उठा। 

अद्वितीय नीतिज्ञता के साथ अ्रकबर ने हिन्दुओं की वे अ्रक्षमताएँ दूर कर दीं, 
जिनके नीचे वे पिस रहे थे। वह वृन्दावन गया और उसका प्रिय सेनापति मार्नासिह 
गोस्वामी रूप और सनातन के भतीजे जीव गोस्वामी का शिष्य हो गया। उसी की 
प्रेरणा से गोविन्द जी के मन्दिर का निर्माण हुप्रा । चेतन्य कितनी बड़ी शक्ति थे इसके 
प्रतीक के रूप में औ्ौर श्रकबर की महानता के जीवित प्रमाण के रूप में यह मन्दिर अब भी 


श्रक्षत खड़ा है । 
(स्वामी जगन्नाथ से) 


ग्रध्यात्म और चिन्तन 
क्या ईश्वर जेसी कोई चीज हैं ? 


(मुंशी जी की व्यक्तिगत अनुभूति, जिसने उन्हें अ्रजु न की भांति उसका “निमित्त 
मात्र बनने की प्रेरणा दी ।) 


मुझे एक दूसरा अनुभव हुआ। चिन्ताएँ मुझे व्यथित करती थीं, अरधैर्य और 
भय-अशान्ति तथा तनाव उत्पन्न करते थे; जिन्तु जब में प्रेरणा का आवाहन करता था 
और वह सुलभ हो जाती थी तो चिन्ताग्रों और अधय का बहुत अ्रंझों में उन्मूल हो 
जाता था। यह आवाहन या वो प्रार्थवा का या एकाग्रता का रूप लेता था या किसी ऐसी 
वस्तु का जो मुझसे श्रेष्ठ होती थी, ओर वह संदा कोई अकल्पित समाधान प्रस्तुत कर 
देती थी। यह “कोई वस्तु-मेंने अनुभव किया--अवश्य ही ईश्वर होगी । 

ईश्वर की इच्छा के प्रति स्वयं को समपित कर देने का मेरा स्वभाव बढ़ा; 
क्योंकि इससे शान्ति, शक्ति और हर्ष मिलता था । इससे ऐसी स्थितियाँ बनती थीं, जिनमें 
मुझे अनुभव होता था कि ईइवरेच्छा अभिव्यक्त हुई है। जब यह अभिव्यक्ति होती थी 
तो मेरी कामनाञशों और उनकी पूर्ति का अ्रन्तर लुप्त हो जाता था। मेने पाया कि 
जीवन संघर्ष नहीं है, पूति है। द्वित्व ने एकत्व को जन्म दिया। मेरी स्वतंत्र विचार- 
धारा और मेरा भाग्य-दोनों एक में विलीन हो गये । 


इस अनुभव को में ईश्वर का सामीष्य कहता था, और इससे मेरे मन में ईश्वर 
का (निम्मित्त) साधन बनने की इच्छा स्फुरित हुई, उसी अर्थ में जिसमें श्रीकृष्ण ने 
श्रजु न से कहा था--“निमित्त मात्र भव सव्य-साचिन्‌ । 

मुझे ईश्वर की एक असाधारण और युक्‍क्ति-युक्त परिभाषा का स्मरण आ रहा है, 
जो जुग ने अपनी एक पुस्तक में दी है । उनके अनुसार ईश्वर हमारी अपनी अभिलाषा है, 
जिसे हम स्वर्गिक श्रद्धाएँ समपित करते हें; एक ऐसा श्रन्तमु खी प्रतिरूप है जिसके चारों 
श्र भावना का सन्निवेश होता है । इस प्रकार बृद्धि अनुभूति को देखती है। ऊंचे धरातल 
की ओर ले जाने वाली अनुभूति आत्म-बंचना से अधिक कुछ नहीं है। भात्मा के 
सम्बन्ध में बुद्धि बहुत कम सहायक है । वह केवल मनृष्य में घुन उत्पन्न कर देने की 
क्रिया करती है। ईईइवर को अभिलाषा कह कर में अधिक बृद्धिमान्‌ नहीं बन जाता, 
निशुचय ही पहले से अच्छा नहीं बनता । और ईइवर अभिलाषा नहीं है। कभी-कभी, 
केवल उसकी अभिलाषा ही नहीं की जाती बल्कि उसका आभास होता है, उसका प्रत्यक्ष 
बोध होता है, उसकी प्राप्ति होती है और अधिक शक्तिसम्पन्त व्यक्तियों को उसकी 
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श्रनूभति होती है | उससे हमें अनन्त आनन्द की प्राप्ति होती है, जो पोषण करती है 
शक्ति देती है और निर्माण करती है । 

किन्तु यह आनन्द ऐसी खोज के बाद ही मिलता है जो विनम्रता से आरम्भ होती 
है और बुद्धि की दृष्टता को पार कर जाती है । 

इस आनन्द के कई स्वरूप हैं : स्वतंत्रता, प्रकाश, सौन्दर्य, प्रेम और सौख्य । 
इसलिए जो उत्कंठा इसकी खोज करती है, उसे आधारभूत महत्वारकाक्षा कहता अधिक 
समीचीन होगा, क्योंकि वह मनुष्य को शेष सभी सृष्टि से विशिष्ठ सिद्ध करती है। सम्पूर्ण 
इतिहास में मनृष्य की इस उत्कंठा का दमन कभी नहीं हुआ । 

कोई भी साधन प्रयोग में लाए जाये, यह उत्कंठा नष्ट नहीं की जा सकती। 
क्योंकि वेसी दा में, मनुष्य या तो कुंठित हो जाएगा या राक्षस बन जाएगा, और 
यदि इन दो में से कोई स्वरूप उसे मिला तो क्रमशः ह्ास होते-होते वह कीट रह 
जाएगा । किन्तु यह विकास नहीं है, उसका श्रन्त है । 

इस' महत्वाकांक्षा का पोषण करना; सम्बन्ध की सीमाओझं-क्रोध और भय-से 
ऊपर उठकर इसे दक्ति देना; ईश्वर के सामीप्य की निरन्तर अनुभूति के द्वारा स्वयं 
का रूपान्तरण करना; ईइवर के मात्र साधन-रूप में काम करना और इस प्रकार स्वयं 
को अ्रधिक विस्तृत स्व में रूपान्तरित करना; और ऐसे रूपान्तरण के द्वारा स्वयं जीवन 
को ही खझूपान्तरित कर देना : मनृष्य के भाग्य को अनुभव करने का यह एकमात्र ढंग 
है । यह आत्म-परितोष है । वास्तविक विकास का यह मार्ग है। 


यह सच्चा धर्म है और इसके बिना मनुष्य का काम नहीं चल सकता । 
(मेरी बेचेनी से) 


हमारे देवता 'हर हर महादेव ओर “श्रीकृष्ण शरण मम 


शिव की पूजा की प्रवृत्ति पर भी मेंने विचार किया। यह देवब्ाा “ईदन' थे, 
महादेव थे उस ब्राह्मण यूग के; मोहनजोदड़ो के पशुझों के स्वामी 'पश्भमुपति' थे, श्रेष्ठत ईश्वर 
थे, जिन्हें विष्णु के अवतारों' तक ने पूजा, नाग, भारशिव, वाकाटक, राष्ट्रकूट, चालुक्य 
ग्रोर परमार वंशों के विजेताओं के वे 'कुलदेवता” थे; कालिदास-जसे कवियों के प्रिय 
“इष्टदेवता? थे । वे शिव ही थे जिन्होंने वीर राजपूतों और साहसी मराठों को आगभरी 
प्रेरणा दी, जिन्होंने कैलाश और केदारनाथ से दक्षिण में रामेश्वरम्‌ तक सकड़ों और हजारों 
गांवों को सान्‍त्वना तथा शक्ति दी और अब भी देते हैं। मार्गों के किनारे बिना सीमेंट 
के पत्थरों से बने अनगढ़ मन्दिरों में उनकी पूजा होती है; तांबे के पात्र में प्रतिष्ठित 
घरेल मत्तियों में उनकी पूजा होती है; सोमनाथ और काशी-विश्वेश्वर-जेंसे मन्दिरों 
उनकी पूजा होती है; श्रमरनाथ में स्थित एक हिम-प्रतीक में उनकी पूजा होती है; उनके 
निवास-स्थान कैलाश के एकान्त और गरिमामय सौष्ठव में उनकी पूजा होती है। किन्तु 
उनका मन्दिर सदेव निर्धतों और धनिकों के लिए समान रूप से खूला रहता है। उनका 
भ्राराधक कैसा ही पापी क्‍यों न हो, उनके चरणों पर सिर धर सकता है और इस जीवन 
में शुद्धि तथा अगले जीवन में मुक्ति पा सकता है । 
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जब वीरत्व ने भारत का हृदय आन्दोलित किया, शिव उसकी सहायता को 

आये; जब उसका वीरत्वपूर्ण उत्साह भंग हुआ तो भारत श्रीकृष्ण की श्रोर--उनके नृत्य 

और वंशी के संगीत के प्रेम की और म्‌ड़ा । जब हमने विजय पायी और प्रतिरोध किया 

तो 'हर हर महादेव का हाब्द हमारे ओठों पर रहा, (जब हमें अपनी आत्मा की 

रक्षा करनी हुई तो हमने प्रार्थना की) “श्रीकृष्ण शरणं मम, श्रीकृष्ण मेरे शरण- 
दाता हैं । 

('कुलपति-शिविर' से ) 


बद्रीनाथ को तीये भूमि---जों चिर पहचानी सी लगती है और नारद---जो इस 
भूमण्डल--ख मण्डल पर सदा मस्त मौला घूमा करते हे । 


बद्रीनाथ में मेने अ्रनुभव किया जैसे कि में अपने ही पुराने, बहुत पहले के घर 
में आया हो|+---शायद यह स्थान मुझे पूर्व जन्म में अत्यन्त ही प्रिय रहा होगा क्योंकि 
मुझे यहां की प्रत्येक वस्तु जानी-पहचानी लगी । 

यज्ञोपवीत के दिन मेंने जो मुख्य बातें सीखनी आरम्भ की, उनमें एक थी--- 

ऋग्वेद का प्रसिद्ध पुरुष सुक्‍त । चूंकि नारायण ऋषि उक्त मंत्र के द्र॒ष्टा हैं, इसलिए उसी 
समय से में उनसे परिचित हूं। वह उत्तराखण्ड के प्रधान देवता भी हैं, वेदिक और 
महाकाव्य-साहित्य में अ्रन्य सभी देवताओं से ग्रधिक उनकी अभिवन्दना की गयी है । ऐति- 
हासिक रूप से वे प्रथम मानव समभे जाते हें, जिन्हें विष्णू का अवतार स्वीकार किया गया। 
लेकिन यहां में संशयपूर्वक ही कुछ कह रहा हूं, ऐसे मामलों का अधिकारी जानकार में 
नहीं हूं । 

सबसे पहले बद्रीनाथ आने वाले व्यक्ति मनू थे । उनकी रक्षा के लिये मत्स्यावतार 
के रूप में विष्णु ने उनके पोत को बाढ़ के पानी के ऊपर स्थित रकखा था। मनु अपने 
साथ सात ऋषि भी लाये थे---जो अब स्थायी रूप से सप्त्षि-मंडल में स्थित हैं । उनमें 
एक मेरे श्रादि पूर्वज भूगू थे, यदि उन्होंने स्वर्ग से धरती पर अ्रग्नि लाने की चतुरता न 
दिखाई होती तो सभी लोग ठंडक से मर जाते । प्रलय-काल से जो लोग बचे और यहाँ 
बसे, उन्होंने भूगू की लाई हुई अग्नि से उष्णता पाई और प्रसन्ततापूर्वक नये सिरे से 
जीवन आरम्भ किया। यहाँ से मानव-जीवन के सुख-दुःख की गाथा झारम्भ हुई। सम्भवतः 
अ्रब श्राप बद्रीनाथ में मेरी सहज-जात रुचि की कल्पना कर सकते हैं । 


नारायण ऋषि अपने अभिन्‍न साथी नर के साथ यहां रहते थे, और देवषि नारद 
उनकी सेवा करते थे । सभी ऋषियों में, नारद मुझे कहीं अधिक आकर्षक लगते है। जैसा 
कि आप जानते हें, वह एक हाथ में बीणा दूसरे में करताल लिये, समस्त ब्रह्मांड में और 
वायु-मंडल में घूमते रहते हैं । उनके पावों के घु घरू मन्द-मन्द बजतें रहते हें। कभी- 
कभी हषंपूर्ण मनःस्थिति में होने पर, में नींद में उनका संगीत सुनता हूं। वह युग-युग 
से ईश्वर का गृणगान किया करते हैं। जब-तब वे गद्यमय विष्कम्भक को भी सहज ही अपना 


लेते हैं । वे देवताश्रों के भ्रमणशील दूत के रूप में कार्य करते हैं। कभी-कभी शरारतभरी 
गेर जिम्मेदारी से वे दो देविताग्रों में भ्रववन कराने की क्रीड़ा में भी निरत हो जाते हूँ । 
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किन्तु यदि उनकी ये क्रीड़ाएं न हों तो स्वर्गलोक की आ्रानन्दहीन एकरूपता में जीवन स्फ्रित 
कर देने वाली कोई वस्तु ही न रह जाय । उस स्वर्ग में जहां न जन्म होता है, न मृत्यू 
होती है, जहां विवाह सदा के लिए स्थायी अमिट होते हैँ, तलाक भी नहीं हो सकते । 


जैसा मैंने कहा, नारद मुनि के साथ मुझे कोई घबराहट नहीं होती किन्तु अपने सुप्रसिद्ध 
ऋषियों में से कुछ दूसरों के साथ ऐसा नहीं हो पाता । यदि उनसे में कभी मिलता तो 
निश्चय ही में घबरा जाता; वे इस बात का ध्यान रखते कि मुझे मेरी कमियों के विषय 
में याद दिला दी जाय और मुझे निरन्तर यह भय बना रहता कि कहीं ये मुझे शाप न 
दे दें, जेसा कि वह आवश्यकता से अ्रधिक करते रहते हैं; और यह बात सभी को विदित है । 
आप शक्‌न्तला के विषय में जानते ही हैं। यदि नहीं जानते तो अ्रधिक अ्रच्छा है कि आप 
कालिदास को पढ़ें । एक बार दुर्वासा ऋषि शक्च्तला के द्वार आये तो प्रेम-विह्लल अवस्था 
में वह उनका स्वागत करना भूल गयी । और उस बेचारी प्यारी लड़की के जीवन को उन 
ऋषि महोदय ने कसा कष्टमय और कितना कंटकाकीणं बना दिया । 


लेकिन नारद बिलकुल भिन्‍न हैँ । में जानता हूं कि यदि उनसे मेरी भेंट हो तो 
में उनकी अनुमति लिये बिना ही उनसे वीणा लेने की इच्छा करूं और उसे बजाने लगू' । 
में जानता हुं कि वह बुरा नहीं मानेंगे, और मानेंगे भी तो मुझे शाप नहीं देंगे। वास्तव में 
नारद की रचना इसलिए हुई थी कि वह धरती पर हम लोगों को कुछ अधिक विनोदी 
बनने में सहायता करें। 
मुझे आशा है कि आप मेरी बात को हल्का नहीं समभेंगे, में यह बात नितान्‍्त 
गंभीरता पूर्वक कह रहा हूं । दूसरे देशों के देवता और ऋषि गम्भीर और चिन्तामग्न होते 
हैं, वे हमारी दुनियां से परे किन्‍्हीं संसारों से प्रेम करते हैँ। यह बात भारत के देवताश्रों 
और ऋषियों पर लागू नहीं होती । हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि हमें दी गयी छिक्षाएं 
कहती है---यह सारी सृष्टि स्वगिक खेल (विनोद) है। यदि हम स्वयं ही विनोदी नहीं 
होंगे तो उस “स्वगिक” (ईइवर) को कैसे पा सकेंगे ? 
(हमारा कालेज' से) 


पिण्ड दान 
दिवंगत व्यक्तियों की स्मरणु-प्रतिमाएँ 


जब में ब्रह्मकपाल गया तो मुझे बरबस अपने उन प्रियजनों की स्मृति हो आयी 
जो मुझे सदा के लिए छोड़ गये हें। इसलिए मेने तत्पर हृदय से सबको पिण्डदान दिया, 
अपनी दिवंगता पत्नी और माता-पिता को, परिवार के दोनों पक्षों में आने वाले अपने 
पूवेजों को, भ्रपने निकट सम्बन्धियों और उनके पूर्वजों को, भ्रपने सभी गुरुओं और उनके 
पूर्वजों को और समान रूप से अपने सभी स्वर्गीय मित्रों तथा शत्रुओं को । जब मैंने 
पिण्डदान किया तो वे प्रतिमारूप में मेरे सम्मुख प्रत्यक्ष हो उठे, वह सरल नारी जिसने 
मेरी पूजा की थी और मरते समय भी जिसके होठों पर मेरा नाम था, पूजनीया माता 
जिन्होंने मुझे प्यार किया था भ्ौर जो केवल मेरे लिए जीती थी, पिता जिन्हें मुझसे बड़ी- 
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बड़ी आशाएं थीं किन्‍्त्‌ किसी भी आशा के पूर्ण होने के पहले ही जो स्वर्ग सिधार गये थे, 
रुष्ट चाचा जिन्होंने कुलदेवता को चन्दन के टुकड़ें से पीटा था, क्‍योंकि वह सन्तानहीन 
थे, बाबा जिन्होंने कैप्टेन आ्राण्ट्म (बाद में जिसे १८५७ के विप्लव में प्रसिद्धि मिली) 
की नौकरी छूड़ा दी थी। वह धृष्ठ अंग्रेज उन्हें 'धूर्त श्रधिवासी! कहता था। वह 
बुद्धिमान पूर्वज जिन्होंने सुन्दर फारसी में “विवेक-सार' नामक विस्तृत ग्रन्थ लिखा था और 
अपने शब्दों के अनुसार जो “अज्ञान के एक कण' से भ्रधिक नहीं थे, अपने उन उस्ताद की 
तुलना में जो कि 'ज्ञान-सिन्धु? थे, दूसरे पूव॑ज जो 'बादशाहे-आलम' (संसार के स्वामी) 
के जन्म-दिन पर उन्हें एक कविता समपित करने के लिए दिल्‍ली गये थे श्रौर कुछ आनों 
का शानदार पुरस्कार पाया था, वह गुरु जो एक साथ ही मुझे घृणा और प्यार दोनों करते 
थे और दुर्भाग्यवश जिनका कोई बंशज न था जो उन्हें पिण्ड-दान देता इन सबका तर्पण 
मेंनें किया । कैसा विचित्र सम्मिश्रण है। 
में उन सबकी सेवा करने के लिए उत्सुक था, चाहे वे कहीं हों--और मेंने उनकी 
श्रोर से उनके लिए देवताओं से प्रार्थंता की । 
( हमारा कालेज से ) 


परिवत्तंनशील जीवन के प्रत्येक अंदर से संतोष 
मुदुता, मधुरता, नम्रता और शान्ति के परिवेश में वहीं उत्साह, वही स्फूर्त 


मैं अपने जीवन-काल के किसी भी श्रंश से असन्तुष्ट नहीं हुआ्रा हूं, वह चाहे जेंसा 
रहा हो । मुभे कभी भी श्रपनी इच्छाओं और अपने व्यवसायों का खेदपुर्वक त्याग नहीं 
करना पड़ा और न में अपने जीवन की पुरानी आ्रादतों से निराशापूर्वक चिपटा रहा । 


हां, एक बात में कोई सन्देह नहीं है । बीतने वाले प्रत्येक घंटे से मुके समान रुचि 
का अ्रनभव होता है और विकास के लिए जो संघर्ष मैं करता हूं, उसमें शिथिलता नहीं 
आ्रायी । तीस वर्ष पहले घास, वक्ष और पक्षी मुझे भिन्‍न सन्देश देते थे। वे मुभसे प्रेम 
की, विजय की, अनसोची उपलब्धियों की ओर बढ़ती हुई शक्ति तथा सफलता की बात कहते 
थे । इसके बाद, भाव-संवेदनों का उद्भव सूक्ष्मतर अनुभूतियों और तीब्रतर रोमांचों से 
होने लगा । निराशाओं और निरुत्साहों का अनुभव अधिक गहराई से होने लगा । उस 
समय यदि मेरे व्यक्तिगत लक्ष्यों की प्राप्त तुरन्त नहीं होती थी तो में अत्यन्त अधीर 
हो उठता था। 


तब जो संसार मेरे श्रास-पास था वह रहस्यथात्मक भी था और आइचार्यजनक भी 
अंशत: वह एक मिट॒टी का भारी ढींका था जिसे मुझे उठाना था और अंशत निराशश्रों 
क्‍लेशों, विपत्तियों का स्थल । आज दुनियां अधिक मोहक है। अपने रक्त में उबाल लाच 
के लिए अरब में असाधारण सौंदय्यों की प्रतीक्षा नहीं करता । मुझ पर मधुरतर प्रकार के 
सौन्दय का प्रभाव होता है । पहले चांदनी रातों पर निगाह पड़ते ही मेरे मन में तूफानी 
खशियों के अ्रभाव पर एक कसक और हक-सी उठती थी। अब चांदनी रातें स्वयं ही मेरे 
लिए अकथ आकर्षण की वस्तु हैं, कोई संगी मेरे पास हो या न हो। वर्षों पहले सेफो 
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(82]0[770) के गीत और मीरा के भजन, गेटे : ((०0८४४८) का वर्टर (४८४४०) और 
शैली (5॥८[7ए) का एपिपसाईकीडिश्रांन (जिए[5एटगता»7) मुझ में रागात्मकता 
की आग उत्पन्न कर देते थे और मैं संबेगों की शक्तिशाली विद्युत-धारा से अभिभत हो 
उठता था। ये कविताएं श्रब भौ मुझ्के द्रवित करती हें, किन्तु उनकी 'अश्रपील' भिन्‍न' होती 
है, आग में उतनी उष्णता नहीं होती, प्रांजलता होती है । 

भ्रब में कहीं अ्रधिक विस्तृत अनुभव-क्षेत्र के साथ संसार में संचरण करता हूं और 
प्राय: भ्रनाशक्त दर्शक बन पाने की क्षमता भी मृझ में आ गयी है । में संसार के सम्मुख 
अपेक्षाकृत कम मांगें रखता हूं। संवेग, जो अ्रब भ्रधिक सूक्ष्म और कोमल हैं, मुझे मधुर 
मन्द संगीत के जादू से पुलकित कर देते हैँ । में पहले की भांति केवल अपने से सम्बन्धित 
सृष्टि पर दृष्टिपात नहीं करता, प्रायः संसार की समस्त गतिविधियां मुझे दृष्टिगत हो 
जाती हैं, में कभी-कभी राजनंतिक और सामाजिक समस्याश्रों के पीछे रूपांतरण की अनन्त 
प्रक्रिया देखता हूं । में उन शक्तियों को भी भांप लेता हूं जो व्यक्तित्व के काग और फेन के - 


पीछे प्रबल धारा में प्रवाहित होती हें । 
(तब और भ्रब' से) 


सुख का रहस्य 
इच्छाओं का परिहार ही संतोष का मूल हे 


लोगों में एक अन्धविश्वास है कि धनाभाव का अर्थ होता है--यथाथे श्रावश्यकता 
किन्तु ऐसा नहीं है । में यह बात अपने अनुभव से कहता हूं । १९०२ से १९१६ तक म 
निर्धेन रहा, विकट रूप से निर्धन रहा । लेकिन इससे में दुःखी नहीं हुआ । जब मेरे पास 
धन नहीं था, मेंने वे वस्तुएं त्याग दीं जिन पर धन व्यय होता था | जब में जेल गया 
गया, मैंने उन वस्तुशों को त्यागने का निश्चय कर लिया, जिस पर धन की आवश्यकता 
थी और म्‌झे कभी उनका अभाव नहीं रहा । यह मेरे लिए एक शिक्षा थी। जब तक 
अपने मार्ग में आने वाली वस्तुओं के लिए में आत्मा से तैयार रहता हुं--बे वस्तुएं चाहे 
जो हों, चिन्ता न करते हुए--तब तक मैं सुखी हूं, चाहे मेरे पास धन हो या न हो । 
(तब औझौर अब' से ) 


अ्रसफलताएँं ही सफलता की सीढ़ियां हैं 
इन सौढ़ियाँ पर चलकर सफल” :+ प्राप्ति और ईश्वर का अनुभव 


महत्व सुरक्षा, सफलता और सनन्‍्तोष का नहीं वरन्‌ उन श्रविरत प्र वनों का है, 
जो हम करते हें और उन अ्रसफलताश्रों का है, जिन्हें झेलकर हम आगे बढ़ते हैं। ये 
आरात्मिक तत्परता की प्रशिक्षण-संस्थाएं हे इस प्रतिक्षण के बाद जो सफलता हमें मिलती 
है, उसके लिए हम अपने श्राप को श्रेय नहीं देते । तब हम नम्र बन जाते हैं । हम उसमें 


ईश्वर का हाथ देखते हैं। हम उसके उद्देश्य और लक्ष्य का अनुभव करते हें । 
(तब और श्रब' से) 
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अहिसा की व्याख्या 
प्रेमपूर्ण दृष्टिकोण का नाम अहिंसा हैं 


किसी की हत्या न करने का नाम अहिसा नहीं है। यह एक ऐसी मानसिक वृत्ति 
का विकास है जिसमें घृणा का स्थान प्रेम ले लेता है। डाक्टर, जो अपनी माता को 
मर्मान्तक मरण-व्यवस्थाश्रों से मुक्त करने के लिए विष दे देता है और गांधी जी, जिन्होंने 
बन्दरों के विनाश के लिए तथा श्ररक्षित काश्मीर की रक्षा में सेना भेजने के लिए अपनी 


स्वीकृति दी थी, हिसा के दोषी नहीं हैं । 
('किशो रलाल से ) 


ज्ञान, विज्ञान और समसामयिक विचार-धारा 
समाज-विज्ञान की सीमाएँ 


चेनन मानव की प्रतिक्रियायें प्रयोगशाला की सर्वत्र एक जैसी परिस्थितियों का विषय नहीँ 
बनाई जा सकतीं १ 


इस बात से इनकार नहीं किया जा सकता कि समाज-विज्ञान से मानव की ज्ञान- 
वृद्धि हुई है। अनेक सामाजिक त्रुटियों के यथार्थ मूल्यांकन की ओर तथा सामाजिक न्याय 
के लिए उठाये गये अनेक कदमों की स्वीकृति की दिशा में, वह हमें आगे ले गया है। 
अपनी उचित सीमाओं में वह अ्रत्यंत मूल्यवान है। किन्तु उसके महन्तों में नम्नता के दर्शन 
दुलंभ हें। उसके ढांचों का निर्माण करते समय न तो ये मानवीय दुबंलताञों अथवा 
मानवीय संवेगों के लिए कोई रियायत करते हैं और न उन सृजनात्मक महत्वाकांक्षाश्रों के 
लिए ही, जो मनुष्य को उच्चतर तथा श्रेष्ठतर वस्तुओं की ओर ले जातीं हैं । उनमें से 
बहुतों के लिए यह अनुभव करना कठिन है कि पदार्थ की प्रतिक्रियाओं के समान मनुष्य 
की प्रतिक्रियाओ्रों के संबंध में कोई पृवंघोषणा नहीं की जा सकती और जहाँ तक मानव 
तथा समाज का सम्बन्ध है उसके लिए एक जेसी प्रयोगशालीय स्थितियाँ कभी भी नहीं 
जुटाई जा सकतीं । 
(कपास, नाटक और कन्‍ट्रोल' से) 


संस्कतनिष्ठ हिन्दी कृत्रिम भाषा नहीं 
हिन्दी कौ भाव-प्रेषणीयता अंग्रेजी से अधिक 


हम कत्यूर राजाओं की पुरानी राजधानी गरुड़ गये। किन्तु इस बार आकाश 
पर बादल थे और हम घाटी में बरफ़ नहीं देख सके । गांव का मृखिया शुद्ध हिन्दी बोलता 
था और हमारी उपलब्धियों में उसकी सहज पैठ थी । यदि वे लोग जो यह कहते हैं कि 
शुद्ध संस्कृतनिष्ठ हिन्दी (बाजारू किस्म की हिन्दी नहीं) एक कृत्रिम भाषा है, इन भागों 
में आएँ और इन मृखियों की भाषा सुनें, तो उन्हें आइचयें होगा । उन लोगों की बोलचाल 
की भाषा बनकर हिन्दी ने इतनी सामथ्य और प्रेषणीयता अजित करली है कि हम अंग्रेजी 
बोलने वालों में से बहुतों को उससे ईर्ष्या होगी । 
('हिमालय की ओर से ) 
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तीर्थ भूमि उत्तर प्रदेश 


जिसके आकरषण ने मुशी जी को वहाँ का राज्यपाल पद स्वौकार करने को प्रेरित 
किया १ 


उत्तर प्रदेश में पन्‍त जी, जो मेरे घनिष्ठतम मित्रों में से एक हैं, एक मैत्रीपूण 
मंत्रिमंडल का नेतृत्व कर रहे थे । उनमें से कुछ लोग निकठ के मित्र भी थे। मोतीलाल जी, 
मालवीय जी, पंडित जी और टंडन जी, जिन्हें में अच्छी तरह जानता था, इसी राज्य के 
थे | कुछ मौलिक कमजोरियाँ वहाँ थीं पर शासन-तंत्र की दृष्टि से वह समर्थ था, राजनीति 
की दृष्टि से वह ठोस था। लखनऊ संस्कृति, काव्य और संगीत का नगर था। भ्रनेक 
विश्वविद्यालय कुलपति के रूप में मुझ पर दावा रबक्‍खेंगे । उत्तर प्रदेश विद्या, संस्कृत 
भ्रौर हिंदी का घर था। गंगा और यमुना की भूमि, उनके पवित्र तटों के सहित, मेरे 
लिए आइचरयजनक रूप से श्रभिरुचि की वस्तु थी । वहाँ श्रयोष्या और मथुरा थी, जहाँ 
भगवान ने स्वयं जीवन धारण किया था। वहाँ पितृभूमि का प्रवेश-द्वार प्रयाग था; वहाँ 
विश्व-इतिहास का प्राचीनतम विद्या-केद्र बनारस था। वहाँ नंदादेवी और परशुराम के 
विशाल रजत-हिमशिखर थे; और काशी-विश्वेश्वर तथा बद्री-केदारेश्वर वहाँ असंख्य 
हृदयों पर अपना अधिकार किये अभ्रगणित युगों से सिहासनारूढ़ थे । कभी उसमें श्रार्यावत्त 
अपने सस्पंद हृदय-रूपी नेमिषारण्य के साथ सम्मिलित था, जहाँ पर उस सब का जो मनुष्य 
की महत्वाकांक्षा के क्षेत्र में शुभ, उदार और सत्य है, उद्भव हुआ था । और वहाँ हिमालय 
भी था-देवतात्म-नगाधिराज । 


(जानू की मृत्यु से, 


सृजनात्मक शक्ति का विकास 
मस्तिष्क खुला न रखने पर प्रगतिशील भी रूढ़िवादी हैं 


इसलिए विश्वविद्यालयों का उद्देश्य होना चाहिए--विद्याथियों को जीवन की 
सबसे मूल्यवान सम्पत्ति 'सृजनात्मक शक्ति' प्रदान करना । क्योंकि, नवयुवकों को विशेष- 
कर आप-जैसों को जो जीवन-द्षेत्र में प्रवेश कर रहे हं--प्रत्येक कदम पर इस शक्ति की 
आ्रावश्यकता पड़ेगी । 


यदि आपने अपने विश्वविद्यालय के जीवन में इस सृजनात्मक शक्ति को विकसित 
करने की पद्धति नहीं सीखी तो आ्रापको इसे शीघ्र-से-शी घ्र सीखने की चेष्टा करनी चाहिए । 
यदि आपने इसे प्राप्त कर लिया है तो आप अपने जीवन में सफल- होंगे श्र यदि नहीं किया 
तो असफल होंगे । 
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यदि आप मुझसे पू छें कि आप जीवन में सफल होंगे या नहीं तो में बदले में आपसे 
एक प्रइन पूछ गा : क्या आपने अध्ययन, जिज्ञासा, आत्मानुशासन और सेवा के द्वारा सत्य 
की उपलब्धि करने का धेये रहित उद्योग विकसित कर लिया है, जो सुजनात्मक शक्ति की 
पहली सीढ़ी है? यदि नहीं तो क्‍या आप उसे यथा सम्भव शीघ्रता से प्राप्त करने के 
लिए प्रस्तुत हैं ? 

यदि यह तत्परता दब गयी तो श्रापका विकास रुक जाएगा, उत्साह का ह्वास होने 
लगेगा और झ्रापको कभी भी सृजनात्मक शक्ति न प्राप्त होगी । और यह बात केवल आप 
पर नहीं, बूढ़े या जवान हम सब पर लागू होती है । 


यदि झाप इस हाक्ति का विकास करना चाहते हैं, तो आपको मानसिक रूप से 
निरन्तर ईमानदार रहना पड़ेगा । सत्य के लिए अपना मस्तिष्क खुला रखना साधारण 
बात नहीं है। उसके लिए किसी प्रइत पर सभी पहलुओं से विचार करने की 
क्षमता आवश्यक होती है। उसके लिए हममें वृढ़तापूर्वक तथ्यों का सामना कर 
सकने की शक्ति आवश्यक होती है । उसके लिए ऐसी शक्ति की आवश्यकता 
होती है जिससे हम व्यक्तियों तथा वस्तुश्रों के सम्बन्ध में अपनी धारणाओ्रों पर पुनविचार 
कर सकें, चाहे हमारे मान्य विश्वासों को आघात लगें; हममें एंसा साहस हो कि हम 
अ्भिमान, स्वार्थ और प्रतिष्ठा को बलिदान कर सके जब भी वे हसारे सत्यान्वेषण में 
बाधक बनें। 

सृजनात्मक शक्ति का विकास या उसकी सुरक्षा कभी सम्भव नहीं यदि हम 
दूसरों के विश्वास ज्यों-के-त्यों उधार ले लेते हें । अधिकतर हमारे विश्वास वे होते हें जो 
हम अपने परिवार के सदस्यों, मित्रों, धर्मोपदेशकों, राजनीतिज्ञों, समाचारपत्रों के लेखों 
या सस्ते नारों से पाते हैं । 


जब हमारा मस्तिष्क ऐसे उधार लिये विदश्वासों में विश्वाम करने लगता है 
तो उसकी गति समाप्त हो जाती है। अधिकतर लोग २५ वर्ष की आयु के होकर इस 
शक्ति का विकास करना बन्द कर देते हैं। बाद में वह कभी कुछ नहीं सीखते क्योंकि उन्हें 
अपने मस्तिष्क खुले रखने की कभी शिक्षा नहीं मिली या उनके मस्तिष्क इतने झ्रालसी हैं 
कि किसी अविरत अन्वेषण में व्यस्त नहीं हो सकते । 


यह धारणा मत वनाइए कि केवल धामिक रूढ़िवादियों अथवा वयोवुद्ध व्यक्तियों 
के मस्तिष्क ही बन्द हें | पाश्चात्य वस्तुवाद में विश्वास करने वाला शायद ही कोई व्यक्ति 
दिखे जो उच्चतर सत्य का अन्वेषी बनना स्वीकार करे। अधिकांश लोग जो वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण रखने का दावा करते हैं, झ्रात्मा के सत्यों के लिए अपने मस्तिष्क के द्वार बन्द 
कर चुके हे । सर्वाधिकारशील (टोटेलिटेरियन) राज्यों के अधिकांश लोग या वे लोग 
जो सर्वाधिकारवादी आदश स्वीकार करते हैं, अपने विश्वासों से तिल भर हटने के लिए 
प्रस्तुत नहीं हैं । क्‍ 

प्रजातांत्रिक देशों में भी जन-प्रचार के आयूध इतने शक्तिशाली हैं कि वे हमारी 
स्वत: चिन्तन की शक्ति नष्ट कर देते हैं और अपनी विचार-पद्धति पर स्थिर रहने का 
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हमारा साहस समाप्त कर देते हैं । सत्य में हमारा विश्वास हमें गांधी जी ने पुनः प्रदान 
किया । दुर्भाग्यवश, हम लोगों में से बहुत लोग जो उनके अनुयायी होने का दावा करते 
हैं, इस बात का अनुभव नहीं कर पाते कि जो कुछ उन्होंने कहा है उस पर विश्वास करना 
और, जैसा वह हम लोगों से चाहते थे । हमें स्वयं सत्य का अन्वेषण करना--ये दो भिन्‍न 
बातें हैं । 
इसलिए, हमें भ्रपने जीवन में प्रतिदिन विश्वासों, पृव॑ग्रहों और भयों पर प्रगति- 
शील विजय पाने के लिए चेष्टा करनी चाहिए। तभी हम उन्नति कर सकते हैं श्रथवा 
वस्तुओं को उनके उचित सन्दर्भो में परख सकते हैं और सृजनात्मक़ शक्ति का विकास कर 
सकते हूँ । 
(अ्रध्यापक का कार्य से) 


प्रशिक्षित ग्राम भक्त शिक्षकों की ग्रावद्ययकता 


श्रम-साध्य कृषि-कार्ण के प्रति व्योप्त भमय-भावना का परिहार 


यदि भारत को क्रषि-प्रधान देश रहना है--और उसे रहना पड़ेगा--तो प्रारम्भिक 
पाठशाला के शिक्षक से लेकर अनुसन्धान के प्रोफेसर तक सभी स्तरों के ऐसे श्रध्यापकों 
की हमें श्रावश्यकता होगी जो ग्राम-निर्माण में प्रशिक्षित हों । उन्हें गांव के मूल्यों और 
सामर्थ्यों में आस्था भी होनी चाहिए और ग्राम्य जीवन के दशन के इन मूल तत्वों की 
' जानकारी भी उन्हें होती चाहिए । भूमि केवल हमारे शारीरिक जीवन की ही आधार- 
शिला नहीं है, अपितु मस्तिष्क झौर आत्मा की भी है । ग्राम्य वातावरण का उत्थान इस 
प्रकार करता है जिससे मस्तिष्क तथा चरित्र के बलशाली गृणों के विकास को प्रोत्साहन 
मिले । ये बातें गणराज्य के लिए आवश्यक हैं। 

इन मूल तत्वों पर अ्रधिकार पाने में समर्थ होने के लिए यह आवश्यक है कि 
्रध्यापक का पालन-पोषण ग्राम्य वातावरण में हुआ हो और उसकी जड़ ग्रामीण-वर्ग में 
ही हो | उसे अपने महान्‌ उद्देश्य को गहराई के साथ अनुभव करना चाहिए और प्रयत्न- 
पूर्वक सबसे अच्छे नवयुवकों को गांव छोड़ते से रोकना चाहिए। इस सच्चे खतरे से 
वह तभी संघर्ष कर सकता है जब वह उस भय को जीत ले, जो उसके श्रपने हृदय में 
तथा दूसरों में खेती के कठिन परिश्रम के प्रति है; श्ौर जब वह "गन्दे हाथों का महत्व 
स्वयं समझे तथा दूसरों को समझाए । 


मेंने उत्तर प्रदेश में ग्रामीण क्षेत्रों में कई स्कलों और कालेजों का निरीक्षण किया 
है; और प्राय: देखा है कि वहां गांव के प्रति विरक्ति को प्रोत्साहन देने के लिए सभी 
कुछ किया जा रहा है। अध्यापक ग्राम-संस्कृति, मौसम के गीतों श्रथवा धरती के छन्दों 
में रुचि लेते नहीं प्रतीत होते । ग्रामीण कला अ्रथवा संगीत का पोषण करने के लिए उनके 
पास पुस्तक या पत्रिकाएं भी नहीं हैं । मुझे शायद ही कोई प्रोफेसर मिला हो जिसने सहान- 
भूति पूर्वक ग्राम का अझब्ययत किया हो, जो गाय, पालतू पक्षियों, लोकगीतों और ग्रामीण 
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त्यौहारों पर उसी उत्साह से बातचीत कर सका हो, जिस उत्साह से उसने तुलसीदास 
या उद्योगों के राष्ट्रीयकरण पर चर्चा की हो । 


हमारी पाठ्य पुस्तक यह नहीं सिखातीं कि धरती से भक्तिपूर्वक व्यवहार करना 
चाहिए और उसे लूटने की मनोवृत्ति न रखनी चाहिए । भूमि-सुधार का उल्लेख कभी इस 
रूप में नहीं किया जाता कि वह हमारे लिए सर्वोपरि उत्तरदायित्व है, नैतिकता है और धर्म 
है । भमि-प्रेम की, वृक्षों के रक्षण की, सुबरे हुए बीजों के महत्व की, पशुओं ग्राम गीतों- 
नृत्यों-त्योहारों की और जिससे घरती भ्रधिक उपजाऊ बनी रहे उस कला की, बिलकुल 
उपेक्षा कर दी जाती है । 


शिक्षा का हमारा सारा ढांचा आवश्यकता से अधिक हशहरीपन से ग्रस्त हो चुका 
है और यह हमें अ्रन्ततः विपत्ति की ओर ले जाएगा । यह बिलकुल स्वाभाविकहै कि ग्रामीण 
विद्यार्थी जो ऐसी परिस्थितियों में प्रशिक्षित होता है, कुंठा अनुभव करता है और शहर 
चला जाना चाहता है। 


इसलिए ग्रामीण क्षेत्र के प्रत्येक अध्यापक का उद्देश्य होना चाहिए कि वह 
पृथ्वीपुत्र' (जैसा कि श्रथवंबेद के प्रसिद्ध पथ्वी-स्तोत्र') में कहा गया है बने । उसके पास 
छोटा-सा निजी खेत या उद्यान होना चाहिए। प्रत्येक स्कूल में शिशुगृह होने चाहिए, 
जहां विद्यार्थी अपने लिए स्वयं पौधे उगा सकें । अध्यापक और विद्यार्थी को प्रत्येक प्रकार 
से अपने आपको चिर नूतन किन्तु अत्यन्त पुरातन माता-धरती में निरत होना सीखना 
चाहिए । 
'गनन्‍्दे हाथों का रहस्य! इस प्रकार हमारे गाँवों की रक्षा कर सकता है। 


(लंड स्कूल से 


अन्य-प्रसं ग 


ताज पर जब चांदनी छिटक जाती है तो लगता है कि संगमरमर की इवेतिमा मानो 
पिघल कर स्वर्गीय काव्य बन गई है । 


चांदनी रात में ताजमहल का सौन्दर्य वर्णनातीत हो जाता है। वह॒विवधि वर्णों 
और स्वरूपों का जगमगाता हुआ रत्न बन जाता है। वह संगमरमर का काव्य नहीं 
है--जैसा कुछ लोगों ने कहा है; वरन्‌ वह संगमरमर है जो पिघल कर स्वगिक काव्य बन 
गया है । वह मुमताज़ की जीवित प्रतिमा है, एक ऐसी प्रतिमा, जिसे कीड़े नहीं खा सकते, 
जिसे मोरचा नहीं लग सकता । 

एक बार जब हम विशेष रूप से ताज देखने झाये तो, हमने उसे दोपहर ढले देखा 
किन्तु हमें लगा कि दिन भर की थकावट के बाद धूप में निकट से संगमरमर की 
दीवालें देखना कोई सुखद अनुभव नहीं है । ताजमहल को उचित अन्तर से ही 
देखना चाहिए । 


एक बार मैंने वायुयान से उसके ऊपर चक्कर लगाया शऔर झ्राकाश से उसकी 
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प्रशंसा की । इस बार मेने उसे बार-बार देखा ( अपने मित्र श्री होमी मोदी मु (भसे 
पहले उत्तर प्रदेश के राज्यपाल, के साथ ताज देखने का मेरा यह दूसरा अवसर था । 
मेरे यह मित्र श्रब भागरे में होते हें तो शाहजहां के भूत की भाँति हर रात ताजमहल के 
चक्कर काटना पसन्द करते हैं। और एक बार जब वह मूृ्भे १० बजे राज को वहाँ ले 
गये और हम एक हरीकेन लालटेन के प्रकाश में जमीन तले के मकबरे की सीढ़ियाँ उतरे, 
तो मुझे ऐसा प्रतीत हुआ कि दूसरे ही दिन मेरा भूत भी यहां श्रा जाएगा । 

ममी और मेने उसे ढलती रात के पीले और खंडित चांद के घटते बढ़ते छाया- 
प्रकाश में देखा । इस परियों के महल का समूचे दृश्य पर प्रभृत्व था । एक ओर यमुना 
नदी, दूसरी ओर व॒क्षों तथा पानी के हौजों के बीच पत्थर के रास्ते । 

मेने उसे बार-बार देखा। विभिन्‍न बिन्दुओं से, दूर से और निकट से, बाजुओों से, 
अंधेरे प्रवेश-दवार के नीचे से और आगरा किले की बालकनी से, जहां शाहजहां अपनी 
सुन्दर पत्नी के प्रति अपने उत्कट प्रेम को मूत्त करने वाले इस जीवित सौन्‍्दये-स्वप्न की 
श्रोर निहारता हुआ दिन पर दिन बैठा रहता था । द्वार के समीप जड़े हुए छोटे-से शीश 
में मेने ताज का प्रतिबिम्ब भी देखा; जैसे “चरम सौन्दर्य' का सुदूर लघु-स्वप्न आत्मा की 
खिड़की से भांक रहा हो । 

वास्तव में, ताज एक विशाल सृष्टि है, किन्तु न तो वह सेंट पीटसे की भांति 
रोबीली है श्रौर न मिलान के गिरजाघर की भांति आातंकपूर्ण है। उसमें विस्मयकारिता 
नहीं है और न झातंक-भावता । उसकी झानुपातिक श्रन्विति उसे केवल प्प्यारी सूष्टि' 
बनाती है । मेने उसकी पूर्ण सृक्ष्मताएं भी देखीं, श्रमपू्वंक तराशे गये पर्द भी देखे, उनकी 
आकृतियां देखीं, पत्थर में बनें चमकीले रंग वाले फूल देखे, प्रकाश के सहस्नों किरणों से 
मेहराबों को प्रकाशित करने वाली जगमगाती मणियां देखीं । 

हम तहखाने के अ्रन्दर उत्तरे। बीचोबीच में न्रजहां के भाई की पुत्री सम्राज्ञी 
मुमताज़ महल की कन्न है। उसकी बगल सम्राद की कब्र है, जो मृत्यु में उन दोनों को 
एक कर रही है जो जीवन में एक थे | ताज, वस्तुत* सौन्दर्य की मृत्ति है, उस सौन्दय की, 
जिसका नाम अमर-प्रेम है । 

(आगरा ; एक विगत साम्राज्य की समाधि से) 


भांसी की रानी 
सन्‌ सत्तावन के विद्रोह की एक भांकौ 


इन शहीदों की पंक्ति में ग्रन्तिम नाम आता है महान नायिका भांसी की रानी 
लक्ष्मीबाई का। उनके विषय में बिना भावुकता के कुछ लिखना और कहना असम्भव 
है । यचपि वह ब्राह्मण घराने में जन्मीं थीं और लाड़ से पाली गयी थीं, फिर भी उन्होंने 
इस विप्लव का नेतृत्व करके उस महान शक्ति और सेन्‍्य-संचालन का परिचय दिया जो 
विरले ही पुरुष भ्रथवा नारी में पायी जाती है । 
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श्री मंगालाल का दान 
भारतीय विद्यामवन की नौंव कैसे पड़ी ९ 


तेईस जुलाई को जब हमारी ट्रेत ललितपुर से बम्बई की ओर बढ़ी, मुझे अपने 
मित्र मूंगालाल का प्रभाव नये सिरे से अनुभव हुआ । मूंगालाल अपनी तरह का एक 
ही व्यक्ति था :---ताठा, खामोश और मामूली-सा दिखता हुआ व्यक्ति, जिसके कपड़े देखने 
प्र लगता था कि इन्हें धोबी के घर जाने का सौभाग्य नहीं मिला, जिसकी धोती इतनी 
चौड़ी नहीं होती थी कि घुटने ढक सके। किन्तु उसकी आत्मा एक नम्र और संकोची 
देवदूत की थी, निरच्छुल और सम्भ्रान्त देवदृत की, जो मनुष्यों के इस विचित्र संसार में 
विनयपूवंक घूम रहा हो । बम्बई के सट्ठा-बाजार के चक्कर में वह कैसे फंस गया, यह बात 
मेरे लिए सदा एक रहस्य रही । 

१९३७ में मेरी सांस्कृतिक गतिविधियों में अवरोध आ गया। वह समय 
अत्यन्त उत्तेजनापूर्ण और व्यस्त था, जिसमें जेल जाना और चुनाव लड़ना मेरा प्रमुख 
व्यवसाय बन गया था । 


एक दिन मृ गालाल आये । हमारे सोलहवीं शती के महान गुजराती सन्त नरसिंह 
मेहता जब श्रीकृष्ण से सहायता के लिए प्रार्थना करते थे, तो शामलशाह सेठ इसी तरह 
आते होंगे । 

कई वर्ष पहले मेंने मृ गालाल को एक मुकदमे में जिताया था | तब से मेरी उनसे 
भेंट नहीं हुई थी। उन्होंने संकोच और व्यग्रता के साथ रुक रुककर अस्पष्ट शब्दों में 
(जिनमें 55 मारवाड़ी स्वराघात था, और इसलिए समझने में कठिनता होती थी) अपना 
अ्रभिप्राय मुझे बताया *--- 


“अनेक बार मैंने धन कमाया है और गंवा दिया है। अभी मेंने छः लाख पाये 
हैं । अबतक मैंने कभी दान-पुण्य नहीं किया, अब में यह सारी राशि दान कर देना चाहता 
हूँ और सो भी जल्दी-से-जल्दी । यदि में विचार करूंगा तो लोभ को जीत न सकूंगा 
झौर सम्भव है कि दान में देने के पहले ही यह धन में गंवा दू' । कृपया मेरी सहायता 
कीजिए । लोगों ने मुझे सभी प्रकार की राय दी हे कि इस धन को ऐसे व्यय किया 
जाय । किन्तु एक समय आप मेरे एडवोकैट थे । कृपया आप म्‌झे बताइए कि इस धन का 
में क्‍या करूँ ?” 

जब कोई व्यक्ति मुझसे पूछता हे--“में अपने फालतू धव का क्‍या उपयोग 
करू ?” तो उसका आलिगन कर लेने के अपने भावावेग को में नहीं रोक पाता । इस 
बार मुर्भे ऐसा नहीं करना पड़ा । मूृगालाल को देखने से ऐसा विश्वास नहीं होता 
था कि इनके पास छह लाख रुपये हो सकतें हें। इस प्रस्ताव के समय उनकी पूरी पूरी 
गम्भी रता के बिना यही समझता कि यह एक मज़ाक हूँ । 


मेंने शीघ्र ही कुछ विचार किया । १६३२ से, जब मेंने विलासपुर जेल में 
कृषि पर लिनलिथगो-रिपोर्ट पढ़ी, में बलों और गायों की नई नस्ल का निर्माण करने 
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के 'स्वप्त' देखते लगा था--बलवान 'नदी' और उदार “कामधेनुएँ!। ऐसी बात नही 
हैं कि मुझे पशु-पालत के सम्बंध में कोई विशेष जानकारी थी। गौमाता के सम्बन्ध 
में भी उससे अधिक जानकारी मुझे न थी, जो जन्म से उसका दूध पीते-पीते मुझे 
मिली थी । किन्तु अपने 'स्वप्नों' से प्रेरित होकर मेने दो मुकदमों में सम्बन्धित पक्षों 
की, पुराने ढांचे की गोशालाओ्रं को पशु-उनन्‍्नतिम्‌-केद्रों के रूप में परिवर्तित करने में 
सहायता की थी । 

मेने पूछा, “ गायों के लिए कुछ किया जाय तो कंसा रहे ?? म्‌गालाल गौमाता 
के भक्‍त पुजारी-जसे दीखने लगे । बोले--“जरूर, जरूर ! में अपना धन अवश्य ही 
गायों के लिए दू गा। में फिर आपसे मिलू गा । और वह चले गये । 

अपनी बातचीत के विषय में में लगभग बिलकुल ही भूल गया । उस समय तक 
भली परियाँ धन के थले लेकर मेरे पास न आती थीं और 'मारवाड़ी साफा' पहिन कर 
आने वाली तो कोई भी नहीं थीं । अभ्रब मेरी जानकारी अ्रधिक हो गई है : स्वेच्छा- 
दान का जहाँ तक सम्बन्ध हे, मारवाड़ी को कोई नहीं परास्त कर सकता । 

यद्यपि मू गालाल से फिर भेंठ होने की मुझे कोई झ्ाशा न थी, फिर भी एक 
पखवारे के भीतर-भीतर वहू फिर आये--संकोचशील, घबरायें, पहले की तरह रुक-रुक 
कर बोलते हुए । वह बोले “श्रीमान्‌ जी, एक कठिनाई झा गई है । जब मैं पिछली बार 
आपसे मिला था, तब से टाटा के रुके हुये भुगतान का मूल्य बढ़ गया हैं । छह लाख 
के आठ लाख हो गये हैं । इस फालतू दो लाख का मैं क्या करूँ ?” 

मेंने मन में कहा । यह व्यक्ति निश्चय ही मूझे ठांग पकड़ कर घसीटना चाहता 
है। किन्तु किसी शुभ विचार को निरुत्साहित क्‍यों किया जाय, भले ही यह मेरे साथ 
किया गया मजाक हो । “संस्कृत कैसी रहेगी ? संस्कृत के अ्रध्यपत के लिए एक विद्यालय 
खोल सकते हें ।--में बोला । संस्कृत । हाँ, यह बिलकुल ठीक रहेगा ।--और जाते 
समय मृ गालाल बूरी तरह मुसकरा रहे थे । 

मुझे पूरा विश्वास था ये कि आठ लाख मू गालाल की कल्पना में ही हैं। किन्तु 
कुछ ही बाद वह फिर आये, इस बार सबेरे-तड़के । द 

वह बोले, “आज सोमवती श्रमावस्या हैं । आज जो कोई एक रुपया दान देता 
है, उसे स्वर्ग में दस हजार रुपये का पुरस्कार मिलता हूैँ। मैंने एक ज्योतिषी से पूछा 
हैं । बारह बजे दोपहर के बाद मुहत्ते टल जायगा । ये आठ लाख लीजिए---६ लाख 
गायों के लिए और दो लाख संस्कृत केलिए । 

यह मेरी विवेक बुद्धि पर एक आकस्मिक आघात था, किन्तु इसे नेलकर मैंने 
पूछा--धन कहां हैँ ? म्‌गालाल ने उत्तर दिया “मेरे दलाल के पास । हमें उससे केवल 


कक बिक 


इतना कहना है कि वह मेरे शेयर बाजार में बेच दे। फिर आप प्राप्त धन ले 
लीजिए ।”! 

में नहीं चाहता था कि मेरे ग्रह मुझे श्राठ लाख से वंचित कर दें । मू गालाल ने 
टेलीफोन उठाया, दलाल को बुलाया और शेयर बेच देने का अआदिश दिया । मैंने 
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उनसे रिसीवर ले लिया और दलाल से कहा कि वह छह लाख को कुछ नामों के लिए 
सुरक्षित रखें, जो ट्रस्टी कहलाएंगे--सरदार वल्लभभाई पटेल उनमें से एक थे---और दो 
लाखकुछ और नामों पर रहेंगे । मू गालाल और में दोनों ट्रस्टों में ट्रस्टी थे । जब मेंने 
सरदार को फोन पर इसकी सूचना दी, वह केवल हंस दिये । 


मृ गालाल ने दलाल को आ्रादेश दिया कि उक्त नामों की रसीदें मेरे पास बारह 
बजे से पहले ही पहुँच जाय॑ । 
(“विनयशील देवदूत' से) 


दक्षिण अमरीका के एक जानवर की मृत्यु 
जिसे मानव कौ ब्बरता ने असहाय जीवन ओर दुःखपूर्श मुत्यु के लिए विवश किया 


नेनीताल वैसा ही रमणीक है, किन्तु अपने एक मित्र से में वंचित हो गया हूँ । 
बेचारी गरीब लामा मर गई है । मैंते दक्षिण अभ्रमरीका के इस जानवर के विषय में 
आपको लिखा था। इसकी गदंन ऊँठ-जेसी होती है और शरीर अधिक बढ़ी हुई भेड़ 
जसा । यह भारी किन्तु पतली टांगों वाला जानवर होता है जिसका रोष प्रकट करने का 
एकमात्र ढंग होता है :--अ्रपने रखवाले की ओर थूकना । 


आ्राज से १६ वर्ष पहले यह मादा-लामा लखनऊ अजायबघर में और वहाँ से 
गभियों में नैनीताल के राजभवन में बिना किसी साथी के अकेले श्रायी थी । दर्शक 
उसे देखने आते थे, वह खड़ी रहती थी और उन सबके प्रति दबी-दबी सी देखती रहती 
थी, अपने रखवाले की थपकियों के अ्रतिरिक्त और सबके प्रति उदासीन । पशुश्रों को 
पशु-जगत से विलग करने वाली मनुष्य की बबंरता का दयनीय शिकार । बेवकूफ 
लड़कों के घूरने की सामग्री । 

गत वर्ष लामा कमजोर थी । उसे ग्रत्यन्त कष्ट था । इस वर्ष जब मेंने उसे देखा, 
वह घास के एक बिस्तर पर पड़ी हुई थी । अपनी पतली टठाँगों पर खड़े होने की शक्ति 
उसमें न थी । में प्रतिदिन उसे देखने जाता था, वह केवल अपना सिर उठाती थी और 
अपने संसार को (जिसमें एक जब-कब आने वाला दर्शक्ष और उसका रखवाला भर थे) 
देख लेती थी । उसके शून्य मस्तिष्क में क्या विचार उठते थे, इसका अनुमान कठिन था । 


कुछ दिन बीते, वह घास पर लेटी रहने लगी, अश्रपता सिर उठाने में असमथे, 
उसकी गर्देन सीधी और स्थिर | दूसरे दिन वह कुछ खा नहीं सकी, तीसरे दिन उसको 
सांस लेने में कठिनता होने लगी। उस रात वह मर गयी । बेचारी श्रसहाय जीव, श्रपने 
जाति-बन्धुश्नों से दूर, लगभग २० वर्ष पहले अपने देश के वनों में जब वह पकड़ी गयी थी 
तब से जेल के सीखचों में बन्द रहने वाली । 


उसके एकाकीपन, क्लेशपूर्ण इतिवृत्त की प्रतिमूृति-सदृश उसके जीवन भर उसकी 
दर्दनाक मृत्यु से में उदास हो गया । 
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एक श्राँसू गिराने वाला व्यक्ति केवल उसका रखवाला था जिसने उसे प्यार किया 


था । उसकी प्यारी लामा उसकी ओर थूकने के लिए श्रब नहीं आएगी । 
('लामा का अन्त से) 


हुक्‍्के की महिमा 
तम्बाकू पीने का सुन्दरतम ढंग ५ विदाई-समारोहों में उपयोग 


पूसा इंस्टीच्यूट ने मुझे विदाई देने के लिए ११ मई को एक समारोह भ्रायोजित 
किया । जैसे हल्केवन की बात कभी किसी मंत्री (मिनिस्टर) ने शायद न कही हो, वेसे 
हल्केपन से मैंने उस समारोह को 'हुक्का-पार्टी' की संज्ञा देकर लोगों को श्राघात पहुँचाया । 

जब मेरी ओर के गाँवों में जाने वाला अ्रतिथि अपने आतिथेय से विदाई लेता है, 
तो ऐसी पार्टियाँ त्रायोजित की जाती हैं । दैनिक परिश्रम की थकावट विस्मृत हो जाती है । 
श्रापमानों ओर घृणा की स्मृतियाँ विलीन हो जाती हैं । आातिथेय और अतिथि को, जो 
एक ही हुक्‍के के साझीदार बनते हें, ऐसा लगता है कि धरती पर उन लोगों की अपेक्षा 
कोई भी अधिक सज्जन नहीं है। हुक्के की गुड़गुड़ के स्वगिक संगीत में श्रपने विचारों को 
मिलाते हुए दोनों पूर्ण श्रात्म-सन्तोष के साथ पिछली उपलब्धियों की चर्चा करते हैं भर 
भविष्य की ओर स्वणिम आशावादिता से देखते हैं । हुक्के की प्रेरणा से वे थोड़ी देर के 
लिए सुन्दरतर पृथ्वी की सुष्टि कर लेते हैं; भूत, भविष्य और वर्तमान ईइवर ने जेसी 
रचना की उससे सुन्दर तो शभ्रवद्य ही । यह मेरे लिए इसी प्रकार का “विदाई हुक्का- 
समारोह था । 

यद्यपि मैंने कभी भी बीड़ी, सिगरेट या सिगार नहीं पिया, फिर भी मेंने हुक्‍्के का 
सरदेव अत्यधिक झादर किया है। तम्बाक्‌ पीने के माध्यमों में यह सबसे अभिजात है । 
“इसमें कुछ भी सामान्य कोटि का अशिष्ट, अरुचिकर अथवा श्रप्रिय नहीं है। उसकी राख 
से दरी नहीं नष्ट होती, फेंका हुआ धुवां दूसरे लोगों की आँखों में नहीं जाता, निकोटीन 
के स्पर्श से ओठ नहीं बरबाद होते । उसका सुन्दर-सुकोमल स्वरूप पीनेवाले के व्यक्तित्व 
में सौन्दयं, महत्ता और गरिमा की वृद्धि करता है; और पीते समय उसका रागमय शब्द 


वायू-मंडल के एक संगीत का स्मरण कराता है ।”* 
(सांड' से) 


व्यक्तिगत जीवन के संस्मरण 
मां का स्मरण 


१८६७ ई० में पिता जी मेरा उपनयन-संस्कार बड़ी धम-धाम के साथ करना 
चाहते थे, इसलिए मुझे भड़ौच बुलाया गया । उस समय तक पारिवारिक सम्पत्ति का 
बटवारा हो चुका था जिससे हमारे हिस्से में जो जायदाद आयी, उसकी मरम्मत करनी 
थी और रंग-रौगन लगाना था। सजावट का सामान-फर्नीचर भी नया खरीदना था 
और यज्ञोपवीत संस्कार के सिलसिले में भोजन, नृत्य श्रादि की व्यवस्था करनी थी। 
इसी समय मेने देखा कि माँ में कसी झाइचर्यंजनक शक्ति थी, क्योकि इन सबका प्रबन्ध 
उस पर छोड़ा गया था । जब वह मेरे पिता के घर झायी थी तो वे केवल १२) मासिक 
पाते थे, परन्तु माँ एक-एक पाई का हिसाब रखती थी और एक हाथसिली नोटबुक 
में खर्चे लिखती थी। मासिक और वाषिक आमदनी और खर्च की तुलना समय-समय 
पर की जाती थी । छोटी-सी देनिक बहियाँ और खाते तथा कागजात, कुंडलियाँ और 
पुर्जियाँ एक गठरी में रखी जाती थीं। उससे माँ उसी तरह अलग नहीं होती थी जसे 
कि पानदान से, जो कि उसका अ्रभिन्न साथी था । माँ कुछ बहुत लिखा करती थी । उसने 
महान्‌ कवि प्रेमाननद के श्राख्यानों की नकल लिखकर तैयार कर ली थी; विभिन्न श्रवसरों 
के लिए उपयोगी धामिक गान-स्तोत्रादि लिखकर संग्रह कर लिये थे और याददाश्त 
की बातें--स्मृतिपत्र, हिसाब, कविताएँ, उपदेश और अंग्रेजी उपन्यासों के साराँश भी 
जो उसने उसने पिता जी से सुन रक्‍्खे थे। उसने चित्रों पर से पेंसिल से खाके भी 
खींच रखे थे । पेंसिल और कागज उसके मित्र, मार्ग दर्शक और प्रेरक थे और उसने 
उन्हें मेरे लिए पेतक देन के रूप में छोड़ा । 

उन दिनों वह अपनी स्मृति की बातें लिखा करती थी जो उसकी १६३६ 
ई० में मृत्यु होने के बाद मुझे मिलीं । इस दिलचस्प अभ्रभिलेख में उसने अपने आारंभिक 
अनुभव लिखे थे । इसमें हम उसके जीवन की ज्योतिवत्‌ शुद्धता देखते हैं। वह भ्रपवाद 
रूप से ऐसी भली थी कि भलाई का वृत्त अपने चारों ओर निरन्तर बढ़ाती जा 
रही थी । 

माँ ने हर चीज की व्यवस्था सावधानी और दूररशिता के साथ थी । इन्तजाम करते 
समय वह कभी हुक्म महीं चलाती थी, न क्रोध करती और न चिड़चिड़ेपन या भ्रधिकार का 
प्रदशंन करती; सदा कृपालू और सहानुभूतिपूर्ण होती थी। बातचीत करते समय वह 
कभी आवाज ऊँची नहीं करती थी । उसके शब्द लाड्भरी आ्लावाज में निकलते थे और 
लोग खुशी-खुशी उसकी आज्ञा का पालन किया करते थे । 


२४६ भारतीय साहित्य [वर्ष २ 


जो कोई उसके सम्पर्क में श्राता, उसी का हो जाता था क्योंकि प्रत्येक का 
यही खयाल होता था कि वह उसे सबसे अधिक समभती है । वह भी उसकी देखभाल 
करती और उसे सुखी करने का प्रयत्न करती थी। उसके पास पौराणिक कहानियों का 
ग्रक्षय भण्डार था जिसका वर्णत वह बड़े दिलचस्प ढंग से किया करती थी । कभी-कभी 
वह मिलने के लिए आनेवालों को 'योगवाशिष्ठ' भ्रथवा 'दशमस्कंध' पढ़कर सुनाया करती 
थी । जो कोई उससे मिलने आता, उससे वह बड़े तपाक और खुले दिल से मिलती । वह 
उन दुलंभ प्राणियों में से थी जो दूसरों की भलाई में सुख प्राप्त करते थे । 


एक बात ऐसी थी जिसके प्रति वह छुई-मुई की सी प्रकृति रखती थी, वह भ्रपमान 
की बात सहन नहीं कर सकती थी | परन्तु अप्रतिष्ठित होकर भी वह कोध प्रकाशित 
नहीं करती थी, किन्तु उसकी आँखों में आँसू भर आते थे और उसे यंत्रणा का अनुभव 
होता था। उसके प्रति रुखाई का व्यवहार करना लोगों के लिए कठिन था। मेरी 
भयानक रुखिबा माँ को सदा “मिठबोली' कहा करती थी । माँ में जबात की ही मिठास 
नहीं थी, स्वभाव में भी मृदुता थी । 


माँ की मृत्यू के बाद जब मैने उसकी गठरी खोली तो उसमें एक उपदेश कौ 
पुस्तक मिली जिसमें लोगों के साथ व्यवहार करने के बारे में सार पूर्ण बातें लिखी थीं । 
यह पाठ उसने अपने लिए तब तैयार किया था जब म्‌ शी-घराने का महाभारत चल रहा 
था । उसमें उसने इस प्रकार लिखा था :--- 


“बद्धिमान मनष्य झगड़ा रोकने की कोशिश में अपने को नियंत्रित करके विरोधी 
को खुश करता है । भ्रगर विरोधी इससे न भी प्रसन्न हुआ, तो उसे सहमत करने के लिए 
कोई और उपाय करना चाहिए । बुद्धिमान और विद्वान सच्चाई से प्रसन्न होते हें, 
पर यह जानना चाहिए कि सच बोलते का मौका कौन-सा है। ऐसे अ्रवसरों पर उस 
बात का विचार कर लेना चाहिए । कि एसी सच्चाई के कहने से किसी का नुकसान तो नहीं 
होता, क्योंकि दूसरों को हानि पहुँचाना पाप है ।” 

माँ ने ये उपदेश दूसरों से उधार नहीं लिये थे, वे उसी के और उसने उन्हें अपने 
लिए लिखा था। मुझे संदेह है कि उसके जीवन-काल में ये (उपदेश) किसी और को 
दिखाये गय॑ होंगे । 

उसमें एसी मिठास न होती तो वह अभ्रधीर और गुस्सैल म्‌ शियों को सीधा नहीं 
बना सकती थी । 


एक बार उसकी पुत्र-बधू ने उसके बारे में लिखा था--“जिस तरह चन्द्रमा 
सूर्य की भयानक गर्मी को सोख लेता है और सारे जगत में अपनी चन्द्रिका फलाता है, इसी 
तरह जीजी (माँ) मृशियों के अतिकरोध को मिठास के साथ सहन कर सारे परिवार 
में शान्ति और मधुरता का प्रसार करती हैं ।” पूत्रवध्‌ की ओर से इसे सचमुच प्रशंसा 
ही कहा जाएगा । 


मुझे याद है कि में अपने आरंभिक दिनों में यह समझता था कि माँ मझे काफी 
प्रेम नहीं करती--क्योंकि वह कभी अपनी भावनाओं का प्रकाश श्रत्मानन्दी या उग्र रूप में 
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नहीं करती थी। जब में बड़ा हुआ तभी मैं इस बात का झ्नुभव कर सका कि मेरा खयाल 
कसा बवकूफी भरा था और माँ का प्रेम मेरे प्रति कैसा गहरा और दढ़ था । 

पुरानी और उपेक्षित हवली में माँ ने नयी दुनियाँ का निर्माण कर लिया था-- 
पुराने रंग-रौगन कुरेदकर नया रंग दीवारों पर पोता गया। सूरत से दरी--गलीचा 
तकिये और झाड़फानूस मंगाये गये । मजदूर काम ठीक करने के लिए इधर-उधर दौड़ते 
फिरते थे । पंडित और ज्योतिषी झ्राते रहते थे और सवंत्र चहल-पहल थी । 


(उपनयन संस्कार से) 


भड़ोच के एक श्रध्यापक 
मनोरंजक संस्मरणु 


जिस तिथि को मेरा उपनयन-संस्कार करने का निरचय हुआ था उससे एक 
महीना पहले में भड़ौज आया और गृजराती स्कूल में भर्ती हुआ । मेरे अध्यापक एक 
अ्रफीमची थे जो पढ़ाने के अधिकांश समय में सोया करते थे और विद्यार्थी खेलते 
रहते थे । 

एक दिन शाम को वे पूरे समय सो चुके थे; पर तब उन्होंने न तो कोई पाठ 
पढ़ाया था और न उपस्थित विद्या्थियों की हाजिरी ली थी । 

उन्होंने शभ्रपनी शअश्राँखें जोर से खोलीं और फिर वह जोर से चिल्लाकर बोले--- 
“लड़को, खड़े हो जाओ।” हम सब खड़े हो गये। 

“बेंठ जाओ ।” वह फिर चिललाकर बोले । हम सब बेंठ गये । 

“जिन-जिनकी शादी हो चुकी है वे खड़े हो जाये ।” एक लड़का खड़ा हुआ। 
लड़के की ओर उ गली उठाते हुए विद्वान्‌ अध्यापक ने उसी स्वर में कहा--“उधर 
बंठो--नम्बर एक---तुम सबसे पहले बढो । लड़का पहले स्थान पर बेठ गया । 

अब वे उठकर खड़े हो जायें जिनकी सगाई हो चुकी है।--अ्रध्यापक महाशय 
ने कहा । हममें से कुछ खड़े हो गये | “चलो, आझो; आगे बढ़ो ।* 

“जिन-जिन की सगाई न हुई हो वे खड़े रहें । उन्होंने ककंश स्व॒र में कहा-- 
कुछ अभागे खड़े रहे। अध्यापक ने उनको कड़ी नजर से देखा और बोले--“तुम लोग 
आखिरी बेंचों पर जाओ्रो''''''सबसे अन्त में; मूर्ख कहीं के ! तुम इतन बड़े हो गये 
पर अभी तक तुम्हें कोई ऐसा नहीं मिला जो तुम पर अपनी लड़की सौंपने का विश्वास 
करे--सबसे पीछे जाओो |” 

जिन बेचारों की सगाइयाँ नहीं हुई थीं वे सिर भुकाये पीछे की ओर चले गये । 
हम भाग्यवानों ने उन बेचारों की श्रोर घ॒ुणा की दृष्टि से देखा और हमारे नाम 


बाकायदा रजिस्टर में दर्ज किये गये । 
( 'उपनयन संस्कार से ) 


गांधी जी का नेतिक प्रमाव 


गांधी जी का नेतिक प्रभाव ऐसे लोगों के श्रध॑चेतन मन' में गहराई तक प्रवेश 
कर चुका था जिन्होंने न तो गान्धी जी को देखा था और न जिन्हें गान्धी जी के नाम के 
अतिरिक्त उनके विषय में कोई जानकारी ही थी । 

१६३२-३३ में जब में बम्बई प्रान्त की बीजापुर जेल में था, राजनीतिक बन्दियों 
की एक प्रकार की वाइनशिप' मुझे मिली । स्वभावतः, उनमें से लगभग २०० 
व्यक्तियों की सनकें मेरे लिए कसौटी सिद्ध हुई । सबसे बुरा व्यक्ति उत्तर भारत का एक 
लगभग २५ वर्षीय निरक्षर युवक था, जिसकी प्रिय क्रीड़ा थी--अपना सिर भुकाना, 
कृपित साँड़ की भाँति किसी राजनंतिक बन्दी पर आक्रमण करना और अपना सिर उसकी 
टाँगों के बीच डालकर उसे धरती से ऊपर उठाने की चेष्टा करना। यदि उसे अपने इस 
उद्देश्य में सफलता नहीं मिलती थी तो भी उस' दूसरे व्यक्ति का गिरजाना निश्चित था । 
मेंने अधिकारियों से वादा किया था कि में अपने साथी-बन्दियों में श्रनुशासन रक्खूँगा पर 
यहाँ मेरा विवेक अ्रपती कसौटी पर था । मेने इस दुर्देमनीय युवक को एक दिन बुलाया 
ओर अपनी पूरी गम्भीरता से कहा,-- में तुम्हारे इस श्राचरण के ससम्बन्ध में गांधी जी 
को लिख रहा हूँ । तुम्हारा श्राचरण किसी भी अंश में गांधीवादी नहीं है ।”' 

“ओर बापू क्‍या करेंगे ?” उसने पूछा । 
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“वह निरचय ही भ्रनशन करेंगे ।” मेने कहा । 

“ग्रनशन ! कितने दिनों के लिए १” 

“जब तक तुम अपना आचरण नहीं बदल दोगे ।! 

“झ्रौर यदि में बदल ही नहीं ? 

“तो शायद वह आमरण अनशन करें ।” मेरा कुछ क्र-सा उत्तर था। 

नवयुवक की स्थिति दयनीय-सी हो गई । वह उस समय तो चला गया, किन्तु 
दूसरे दिन प्रात:काल आया और बोला, “कृपया श्राप गान्धी जी को न लिखिए । में भ्रव 
कभी ऐसा न करूँगा । 


इस बालक के लिए गान्धी जी एक नाम से श्रधिक और कुछ भी नहीं थे, किन्तू 
वह नाम उसे ईह्वर की भाँति प्यारा था। उसने फिर कभी शैतानी नहीं की । 
(गान्धी जी की फाँकियाँ” से) 


२५० भारतीय साहित्य [वष ३ 


गांधी जी को महानता 
जब मु शी पर देश-द्रोह का कलंक लगाया गया 


१९३१ में कराँची-कांग्रेस के बाद एक छोटी-सी घटना से में उनके निकटतर 
सम्पर्क में श्राया | में १९३० में फिर कांग्रेस में श्रा गया था श्र जञ्ञीत्र ही जेल भेज दिया 
गया था। जब गांधी जी १६३१ में जेल से छटे, मुझे आशा थी कि वह मेरी सेवाएँ 
उसी भाव से स्वीकार कर लेंगे, जिस भाव से मैंने वे श्रपित की थीं । 

किन्तु १६९३० के सविनय अवज्ञा-प्रान्दोलन के समय उत्पन्त हुई ईर्ष्यात्रों से प्रेरित 
होकर विभिन्‍न दयालु मित्रों ने यह श्रफ़वाह फैलानी शुरू की कि जब संघ प्रगति पर था, 
मेने और मेरी पत्नी ने ब्रिटिश-हित में काम किया था। वे दिन बड़ी तनातनी के थे और 
किसी भी व्यक्ति के लिए ऐसी अ्रफवाह उसके शत्रुओं का सबसे बड़ा शस्त्र थी। किसी 
ने क्षण भर रुककर यह नहीं सोचा कि वकालत और सामाजिक जीवन की अ्रपनी स्वाधीन 
स्थिति त्यागकर किसी विदेशी शक्ति का एजेंट बनने से मेरा क्‍या लक्ष्य सिद्ध होता था । 
जहाँ भी में गया, मेने पाया कि अफवत्राह वहाँ पहले ही फैलाई जा चुकी थी । सामाजिक- 
जीवन के विविध क्षेत्रों में जो जंगल है, उसके विधान का यह मेरा पहला अनुभव था । 
उस समय का शअ्रपना दुःख में शब्दों में व्यक्त नहीं कर सकता । 

गान्धी जी जेल से छूटे तो कुछ ही घंटों के अन्दर उन्हें भी यह बात बता दी 
गयी । मैंने उनके रुख में एक परिवत्तंन पाया और इस विषय पर उनसे बातचीत करने 
के लिए मेने शीघ्र ही एक अभ्रवसर पा लिया । | 

एक जाड़े की सुबह प्रातःकाल ५ बजे हम हानंबी वेलर्ड पर घूमने गये, में उसे 
कभी नहीं भूलूँगा । मैंने उनसे बताया कि मेरे विरुद्ध ऐसा अभियोग लगाया गया है । 
उन्होंने उत्तर दिया कि उन्होंने भी अफवाह सुनी थी और उस पर विश्वास' नहीं किया 
था । मुझे असीम सन्‍्ताप हुआ । में गान्धी जी के पास एक अ्रदम्य आ्रान्तरिक प्रेरणा के 
वश आया था । मेने किसी पुरस्कार की श्राशा न की थी और अब बिना कोई गलती किये 


##. 


में देशद्रोही की संज्ञा पा चुका था । 

मुझे स्मरण है कि उनसे बोलते समय मेरा स्वर संवेग के कारण भ्रवरुद्ध हो गया 
था; मुझे पूरा विश्वास है कि मेरी आँखों में आवेश से आँसू आ गये थे। मेंने गांधी जी 
से कहा कि में ऐसी बदनामी की छाया में कांग्रेस में काम नहीं कर सकता और में 
राजनीति से दूर, अपने पुराने जीवन में फिर जाना चाहता हूँ । 

गांधी जी में सहानुभूतिपूर्णं विवेक की अ्रदूभुत क्षमता थी । उन्होंने अत्यन्त 
मधुरता के साथ मुझ सान्त्वता दी। उन्होंने कहा, “राजनीति में ऐसे अपवाद अस्वा- 
भाविक नहीं हैं। हम सबको इन्हें सहना और भेलना पड़ा है। हाँ, इस मामले में मैं 
इसका प्रतिवाद करा दूँगा । 

उस निर्जन सड़क पर, जहाँ समुद्र हमारे चरणों तले गरज रहा था श्रौर ऊपर 
सितारे देख रहे थे, मेने पहली बार अनुभव किया कि सचमुच वे कितने महान थे ! 


जनवरी १६४८] गांधी जी का नेतिक प्रभाव २५१ 


उस सुबह जब हम अलग हुए, वे केवल मेरे राजनेतिक नेता ही नहीं रहे थे, मेरे 
जीवन में एक 'मानव' के रूप में प्रविष्ट हो चुके थे । 
(गांधी जी की फाँकियाँ से) 


दीर्षासन का एक सज्जेदार उपयोग 
भद्रता दिखाने के वचन का पालन 'डिक्टेटर! और कैसे करते १ 


दावा किया जाता है कि शीर्षासन में (सिर पर खड़े होने के अभ्यास में) मानसिक 
कथान-निरोधक शक्ति है । 

इससे सम्बन्धित एक कथा है। १६३० के सविनय अवज्ञा-आन्दोलन के दिनों में में 
'नासिक जेल में था । बम्बई यूद्धसमिति के लगभग ८5० डिक्टेटर (उस समय उन्हें यही 
कहा जाता था) उसके एक वाडं में थे। सुपरिटेण्डेण्ट ने एक बार उनसे कहा कि जब 
वह निरीक्षण करने आते हें, उस समय उन लोगों का इधर-उधर घूमना ठीक नहीं । 
सम्भव है कभी कुछ दर्शक लोग उनके साथ झाएँ यदि उन लोगों में सामान्य भद्गता का 
भी अभाव दिखा तो किसी आगल्तुक पर क्‍या प्रभाव पड़ेगा ! उन्होंने पूछा--“क्या श्राप 
लोग इतनी कृपा करेंगे कि जब में निरीक्षण के लिए आऊं तो आप लोग एक लाइन में 
खड़े हो जाया करें ?” मेरे डिक्टेटर मित्रों ने बड़ी तत्परता से, पंक्तिबद्ध होकर प्रस्तुत 
होने का वाद कर दिया । 

दूसरे दिन भंडारी महोदय बाड़े में आये । इस बात पर वह बड़े प्रसन्‍न थे कि वह 
डिक्टेटर लोगों में कुछ भ्रनुशासन ला सके थे । साठ डिक्टेटर, जैसा उन्होंने वादा किया 
था, एक पंवित में खड़े थे; केवल उनके सिर धरती पर थे और उनके पैर सीधे आकाश 
की ओर । यह शीर्षासन-परेड थी, जिसे उन्होंने बड़े उत्साह के साथ किया । बेचारे सुर्पारि- 
टेण्डेण्ट ने भयसहित उनसे याचना की कि वे ऐसी भद्गता न दिखाया करें । 

(कुलपिति-शिविर' से ) 


भारतीय नारियों की प्रगति 
वे कभी गुलाम नहीं रही : मुंशी जी की माता का उदाहरण 


हमारी नारियाँ कभी भी गूलाम नहीं रही हैं और हमने उन्हें ऐसा समझा, 
क्योंकि ऐतिहासिक श्रनुदृष्टि के अ्रभाव में हमारी दृष्टि विक्ृत हो गयी थी । श्रंग्रेज स्त्रियों 
अ्रथवा स्वयं अ्रपती पूर्ववर्ती वंशगत नारियों की भाँति वे परिवार और जाति की सुरक्षात्मक 
प्राचीर का त्याग कर सके, यह उनके लिए सम्भव न था। ऐसे समय में जब भारत के 
शासक बिना कोई विचार किये नारियों के अपहरण और बलात्कार को अपना जन्मजात 
अधिकार मानते थे, और क्या हो सकता था ? 

में आपको एक उदाहरण दूगा--अपनी माता का, जो लोग गुजराती श्रथवा हिन्दी 
में मेरी 'आत्म-कथा” पढ़ चुके हें, वे उनसे परिचित हैं ही । 

१८५५ ई० में उनका जन्म हुआ बचपन से ही वह मतृविहीन रहीं श्रौर किसी 
ने उनका ध्यान नहीं रक्खा । अल्पवय में ही उनका विवाह हुग्ना और १३ वर्ष की श्रायु में 
वह मेरे पिता के घर आयी । लिखना-पढ़ना उन्हें कम आता था किन्तु महाभारत और रामायण 
की सभी कहानियों की न केवल जानकारी ही उन्हें श्रच्छी तरह थी, बल्कि कहानियों के 
अनेक आख्यानों! (गुजराती पद्म-संस्करण) की सहस्रों पंक्तियाँ उन्हें स्मरण थीं । हिन्दृत्व 
के नैतिक और धामिक मूल तच्चों में उन्हें दृढ़ श्रास्था थी; ईइवर, शंकर के रूप में, 
उनके जीवन की जीवित शक्ति था । खाना पकाने में कुशल थीं, मितव्यय और ध्यान के 
साथ गृह-कार्य चलाती थी। उत्सव, समारोह, भोज आदि कर्मंकांडों की कला में वह पूर्ण 
निष्णात थीं । विवाह होने के उपरान्त वह प्रतिवर्ष झ्राय-व्यय का ब्यौरा रखती थीं, यद्यपि 
उनकी पद्धति कुछ विशिष्ट थी, बिलकुल मौलिक थी । 


पिताजी की मृत्यु के बाद उन्होंने आयी हुई निर्धनता के बावजुद, न केवल अपने 
एकलौते पुत्र का बल्कि अपनी पृत्री के दो अनाथ बच्चों का भी पालन-पोषण किया। 
लम्बी और गम्भीर बीमारियों में उनकी परिचर्या की; पुत्र को कालेज भेजा; नातियों को 
शिक्षा दी, उनके विवाह किये और अपने एक चचेरे भाई के मातृविहीन बच्चों का पालन- 
पोषण किया | और यह ऐसी झाय के सहारे जो ३५० रुपये प्रतिवर्ष से अधिक नहीं थी 
और उसमें से भी ८४ रुपये एक पुराने स्वामिभकक्‍त नौकर को मिलते थे! वह उन 
सब स्त्रियों की पथदर्शिका, चिन्तक और भित्र थीं जो उनका निर्देशन श्रौर सहानुभूति 
पाने झ्ाती थीं । वह कुछ श्रायुवं दिक ओषधियाँ जानती थीं जो आवश्यकता पड़ने पर 
लोगों को दिया करती थीं । जाति में यदि कहीं प्रसव में कठिनाई की सम्भावना होती 
थी तो उनकी खोज होती थी। 


आधुनिक मानदंडों से उन्हें सामाजिक कार्येकर्मी नहीं माना जायगा, क्योंकि 
उन्होंने किसी सभा में भाग नहीं लिया, भाषण नहीं दिये और समाचार पत्रों में उनके 


२५४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


सम्बन्ध में कुछ भी प्रकाशित नहीं हुआ। वह अपने परिवार की और अपने पास आये हुझों 
की अनायास, निराडम्बर सेवा करती थीं। उन्होंने सतियों की पवित्र परम्परा का पालन 
किया, मेरे पिता के जीवन में वह उनके प्रति श्रद्धा पूर्ण भक्ति में दृढ़ रहीं और उनकी 
मृत्यु के बाद उनकी स्मृति के पति, उन्होंने यह आदर्श अपनी पुत्रियों, पौच्रियों और 
बहु्नों को सौंपा । 

एकाग्रचित्त होकर, पूर्ण तन्मयता सहित, उन्होंने अपने एकमात्र पुत्र का पालन- 
पोषण किया । उसके चरित्र को गढ़ा, उसकी महत्वाकांक्षाओं को प्रोत्साहित किया और 
उसकी अभिरुचियों में भाग लिया । जब वह राष्ट्रवादी बना, वह भी वही बन गयीं, 
जब वह एक निधन संघर्षरत विद्यार्थी के रूप में बम्बई श्राया, उसका साथ देने के लिए 
उन्होंने घर छोड़ दिया । जब वह राजनीति में आ्राया तो उन्होंने भी एक प्रकार से राजनीति 
ग्रहण कर ली । जब लोकमान्य तिलक १६१५ या १६१६ में भड़ौच आये तो उनके स्वागत 
में नारी-समाज की बैठक हुई जिसकी अ्रध्यक्षता करने के लिए वह पहली बार अपनी, 
प्रौढ़ावस्था में घर का संकुचित दायरा छोड़कर बाहर आयी । 


रूढ़िवादी ब्राह्मण-नारी के रूप में उन्होंने जीवन आरम्भ किया था, किन्तु 
उनकी मानसिक परिवत्तंनीयता ने उन्हें अपने पुत्र के साथ प्रगति करने का अ्रवसर दिया। 
अनेक सामाजिक रूढ़ियों और जाति बन्धनों को तोड़कर जब उसने पुत्र विवाह किया, 
उन्होंने उसे सम्बल दिया। यद्यपि वह किसी स्कूल में नहीं गयी थीं, स्वाध्याय से ही पढ़ 
सकी थीं, फिर भी रंगीन चाक से बने कई चित्र, कई कविताएँ, कई नैतिक और धारमिक 
रचनाएँ उपयोगी टिप्पणियाँ और एक आत्मकथा जो सहज-स्वाभाविक अभिव्यक्ति का 
मर्मस्पर्शी उदाहरण है, वह अपने पीछे छोड़ गयीं। १६३६ में उनकी मृत्यु पर एक 
बहुत बड़े जन-समुदाय ने, जिसमें स्त्री-पुरुष दोनों सम्मिलित थे, एक माँ का श्रभाव 
अनुभव किया । 


उनके जीवन और व्यक्तित्व में भारतीय नारी की १८५५ के बाद की प्रगति मूत्त॑ 


है। इस दौरान में स्वतंत्रता तथा राष्ट्रीय जागरण की चेतना ने भारतीय नारी पर 
प्रकाश डाला और वह अनजाने ही अपने वास्तविक स्वरूप के निकट आ गयी । 


(भारत की नारियाँ' से) 


गुजराती साहित्य परिषद सम्मेलन 


९६ वाँ अऋधिवेशन---ताड़ियाद ५ १६४५ 


परिषद-सम्मेलन के सदस्यो, देवियो और सज्जनो, 
इस अवसर पर आप लोगों ने मुझे अध्यक्ष का पद दिया इसके लिये श्रापका कितना 
आभार मान्‌ ? 


यदि इस समय किसी श्रन्य योग्य व्यक्ति को आपने अ्रध्यक्ष चुना होता तो मुझे 
प्रसन्‍तता होती । गत कितने ही वर्षों से में परिषद के कार्य से निवृत्त हो गया था परन्तु 
परिषद ने मुझे झाज्ञा दी तो में विवश हो गया । इस स्वर्णजयन्ती के अवसर पर श्रद्धें 
शताब्दी का भरत वाक्य उच्चारण करने का उत्तरदायित्व आपने मुर्भ सौंपा है तो में प्रभू 
से यही प्रार्थंता करूँगा क्रि वह मुझे उसका निर्वाह करने की शक्ति दें । 

परिषद सम्मेलन भी नड़ियाद में-गोवर्धेन ग्राम में--तीसरी बार हो रहा है | 
और संयोग की बात है कि यह स्वर्णंजयन्ती भी गोवर्धन शताब्दी के अवसर पर मनाई 
जा रही है । नड़ियाद भवेरीलाल याज्ञिक, मतसुखराम त्रिपाठी और बिहारीलाल देसाई 
से प्रारम्भ होने वाले महापुरुषों की जन्म भूमि है। मुझे आशा है कि इन सबकी प्रेरणा से 
यह सम्मेलन सफल होगा । 

सन्‌ १९५२ में नवसारी में होने वाले परिषद-सम्मेलन के बाद हम आज मिल रहे 
हैं। इस बीच हमने जिन साहित्य-सेवियों और विद्वज्जनों को खोया है उनका स्मरण 
किये बिना नहीं रहा जाता । कविवर अरदेशर खबरदार, श्रेष्ठ उपन्यासकार रमणलाल 
वर्संतलाल देसाई, सौम्यता की प्रतिमूति रामनारायण विश्वनाथ पाठक, अ्रथक ज्ञानोपासक 
दुर्गाशंकर शास्त्री, रमणीयराम गोवधेनराम त्रिपाठी, र॒त्नमणिराव भीमराव, चन्द्रशंकर शुक्ल, 
अमृतलाल सेठ और शामलदास गांधी को में आप सब की तथा अ्रपनी श्रोर से श्रद्धांजलि 
श्रपित करता हूँ । शास्त्री जी और पाठक जी ने तो मेरे साथ अनेक क्षेत्रों में काम किया 
था । शास्त्री जी और परिषद-सम्मेलन के दो भूतपूव अध्यक्षों की प्रनूपस्थिति हम सब 
को दुखदायी है। 

जब सन्‌ १६२४ में मैंने परिषद का कायं आरंभ किया तब सर रमणभाई जैसे 
श्रादि कार्यकर्ता के तीन उद्देश्य मेरे सामने थे । पहला उद्देश्य परिषद को व्यवस्थित करने 
का था, जिससे कि कोई उसे भंग न कर सके; दूसरा यह देखने का था कि साहित्य की एक 
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अ्व्यवस्थित संस्था राजनीति के दलदल में न घसीट ली जाय; तीसरा परिषद को सेंकड़ों 
भागों में बँटे गृुजरातियों को एक करने का साधन बताना था। 

आ्राज ये तीनों उद्देश्य बहुत कुछ पूरे हो चुके हैं । परिषद के विघटन का भय कंभी 
का दूर हो चुका है। साहित्य का क्षेत्र श्रब इतना सबल हो गया है कि उसे राजमीति 
हड़प नहीं सकती । और गूजरातियों की अनेक संस्थाग्रों के अस्तित्व में श्राने के साथ-साथ 
गूजरातियों की एकता का कार्य भी पूरा हो चुका है । 

ग्रब इस बात की आवश्यकता है कि हमारे नव स्थापित विश्वविद्यालय इसके 
उत्तरदायित्व का भार संभालने को आगे बढ़े । इस पद को स्वीकार करने के अनेक कारणों 
में से एक इस कार्य को सरल कर देने की इच्छा भी है । 

गत ३१ वर्षों में समस्त यूग बदल गया है, इसके उहेश्य भी बदल गये हैं। इस 


बदली हुई परिस्थिति के अनुसार नीति और कार्य की रूपरेखा निर्धारित करने का काम श्राज 
परिषद को करना है । 
(२) 

इस युग में हमारी आँखों के श्रागे राजनीति, सुरक्षा और समाज-कल्याण के प्रश्न 
सदा घूमते रहते हैं । अतः यह भी हो सकता है कि बहुतों की सममझ में साहित्य परिषद 
की सार्थकता ही न आवे । 

परिषद का प्रथम लक्ष्य गुजराती साहित्य और संस्कृति की श्रभिवुद्धि तथा विस्तार 
के साधन जुटाता है। इसका अ्रन्तिम लक्ष्य संस्कृति के विकास को गति देना है । 

राजकीय संरक्षण और ञ्राथिक समाज कल्याण मात्र से संस्कृति का विकास नहीं 
होता । संस्क्रृति का विकास होता है सामूहिक जीवन में उल्लास की अभिवृद्धि, सरसता 
के समावेश, व्यवहार की शालीनता और भव्यता की महत्ता की स्वीकृति से । संरक्षण 
ओर समाज-कल्याण दो उसके साधन मात्र हें। 

इस दृष्ट से गत पचास वर्षो में गुजरात ने जो प्रगति की है उसका सिहावलोकन 
करना आवश्यक है । 

सन्‌ १६०५ में रणजीतराम ने परिषद की स्थापना करके गुजरात की अव्यक्त 
अस्मिता का मंदिर निर्माण किया था। गोवर्धनराम ने उसमें प्रतिष्ठा की । गुजरात आँखें 
मलता हुआ उठ बैठा । एक यूग बीता और दूसरा शुरू हुआ । 

इस बीच गुजरात में पहली बार रूस और जापान के बीच युद्ध के साथ-साथ बंग- 
भंग के कारण देशभक्ति का उदय हुआ । बड़ौदा में श्री अरविन्द की प्रेरणा से कुछ 
गुजरातियों ने देश सेवा का ब्रत लिया । सन्‌ १६०७ में सूरत कांग्रेस के समय से गुजरातियों 
ने राजनीति में भाग लेना शुरू किया । 

श्रीमती विद्या बहन और शारदा बहन बी० ए० हुई । इस महान पाप के लिये 
उन्हें जो कुछ सहना पड़ा उसका अनुमान आप में से बहुतों को नहीं हो सकता । श्रच्छे 
धर की औरतों ने गरबा तक छोड़ दिया, उनको उसमें पाप दिखाई दिया । 

गुजराती भाषा-भाषियों पर शासन करने वाले सैकड़ों राजा थे। उनकी एकता 
केवल अपने भाषा झ्ौर साहित्य पर निर्भर थी। गोवर्धनराम सर्वमान्य साहित्य-गृरु का 
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आसन प्राप्त कर साहित्य-रसिकों को एक सूत्र में आवद्ध कर रहे थे। फिर भी न तो 
वर्तनी एक जैसी थी और न शली में मर्मस्पशिता आ पाई थी । 

डाह्या भाई घोलशा जी ने नादय कला और नये गीत-गरबों से सामान्य हृदयों को 
बहलाया । लोकप्रिय अभिनेता, 'सुन्दरी' ने पहली बार भले घर की स्त्रियों के हाव-भाव 
ओर वेश-भूषा पर गहरा प्रभाव डाला । झंगारमय प्रेम लोगों के मुह लगा और हृदय 
में घर करने लगा । 'कलापी” का उल्लासयुक्त किकारव', कान्त' की सृक्ष्म भावापन्न श्रपूर्व 
कविताएं और कवि नानालाल के शब्द-सौंदय्य से शोभित भावगीतों ने संस्कृत हृदयों को 
गूंजा दिया । 


| है ) 

“गुजरात देखने योग्य है' और “वसंत या इस गुर्जरी की रसिकता श्रेष्ठ है! आदि 
का गान रंगमंच पर होने लगा। नतानालाल ने गुजरात को क#कष्णचन्द्र की चन्द्रिका' से 
उपमा दी । खबरदार ने “जहाँ-जहाँ बसे एक गुजराती तहाँ-तहाँ सदा रहे गूजरात” का 
उच्चारण करके महाभूजरात को शब्द-शरीर प्रदान किया । गूजरात को अपने अ्रतीतकाल 
का ज्ञान होने लगा । 'गुणवन्ती गृजरात' एक प्रेरक गान सिद्ध हुआ । 

इस प्रवाह में में भी बहा । सन्‌ १९०४ में मैने “[॥6 (>8ए८४ 0० ५४४57८० 
जिए0९7768” में गृजरात के विस्मृत गौरव पर अश्वुपात किया । सन्‌ १६१४ में गृजरात की 
अस्मिता मेरे हृदय में उदित हुई | तब से मेने साहित्य में चौलुक्य-यूग का चित्रण करना 
प्रारंभ किया । 

सन्‌ १९१७ में हाजी मुहम्मद ने 'बीसवीं सदी' मासिक द्वारा नये साहित्यकारों 
और चित्रकारों का परिचय दिया। उसमें श्री रविशंकर रावल ने चित्रकला का गुजराती 
सम्प्रदाय स्थापित किया । आज उसमें उभार आरहा है । 

सन्‌ १९१० में गांधी जी ने गुजरात विद्यापीठ की स्थापना की । उसके शिक्षकों नें 
साहित्य और सेवा दोनों क्षेत्रों में नया माय दिखाया । 'जोडणी कोश" ने गृजराती वत॑नी 
को समान करने का सफल प्रयास किया । 

नवयुग के प्रभाव का अ्रनुभव होते ही गुजरात का सुसंस्कृत व्यक्तित्व विकसित होने 
लगा । साहित्य संसद ने गुजराती संस्कृति और साहित्य को समृद्ध करने का कार्ये तेजी से 
आरंभ किया और 'गृजरात' को प्रकाशित किया । 

नाटक साहित्य और कला का सर्वश्रेष्ठ रूप है। जब तक सुसंस्कृत समुदाय में 
इसे अवेतनिक कला के रूप में मान्यता प्राप्त नहीं होती तब तक स्त्री की समानता अ्रधूरी 
रहेगी और व्यवहार में शिष्टता न आ पायेगी । साहित्य संसद ने नृत्य और गरबा को कलात्मक 
रूप देकर उसे घरेलू जीवन का अंग बनाने का प्रयत्न किया । उसने 'काका की शशी' 
का सफल प्रयोग किया, जिसमें हमारे समाज के स्त्री-पुरुषों ने पहली बार नाटक खेल कर उसे 
एक आवद्यक सामाजिक शक्ति के रूप में ग्रहण किया । 

एक ओर गूजरात और अतीत गौरव का मान होने लगा तो दूसरी ओर गांधी जी 
ने व्यक्तिगत कतव्य परायणता और सामूहिक पराक्रम द्वारा हमें आत्म-साक्षात्कार की कला 





१. गुजराती का प्रामाणिक कोश । 
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सिखाई । गूजरात ने श्रजु न की सी कुशलता दिखाकर पाठ सीख लिया । महत्ता के स्वप्न 
उनको सत्य करने के प्रयत्नों में प्रतिफलित हुए । 


सत्याग्रह आन्दोलनों से गुजरात को श्रपनी सामूहिक शक्ति में विश्वास पैदा हुआ । 
गांधी जी के व्यक्तित्व और आचरण पर हमारी श्रद्धा केन्द्रित हुई। संघ शक्ति को 
कार्यान्वित करने का हमें अभ्यास हुआ और उसका प्रभाव साहित्य तथा संस्कृति 
प्र पड़ा । । ' 


सन्‌ १९२७ में रेल संकठ के समय वल्लभभाई पटेल के---तब तक वे 'सरदार” के 
नाम से देश में विख्यात नहीं हुए थे--नेतुत्व में गृजरात ने संघ शक्ति का प्रदर्शन कर सब को 
ग्राइचयंचकित कर दिया । सन्‌ १६२८ में उन्होंने अ्रप॒वं श्रनुशासन से वारडोली सत्याग्रह 
द्वारा ब्रिटिश साम्राज्य की नीवें हिलादीं और गुजरात तथा भारत को पराक्रम दिखाने का 
बल प्रदान किया । सरदार ने गुजराती अनुयायियों का नियंत्रण किया और कार्यक्षेत्र 
में गुजराती कार्यकर्ताश्रों को एक तथा अ्रविभाज्य बनाया । * 


( ४ ) 
सन १६३४८ के संक्रातिकाल में करांची साहित्य परिषद ने गजरातीपन को गंभीरता 
से अपनाने की घोषणा की । गुजराती अस्मिता ने आ्रारंभ से ही भारतीयता को अपना 
प्रमुख श्रंग माना है। संसद और परिषद ने उसे मूर्तरूप देने के लिये उसी वर्ष भारतीय 
विद्याभवन की स्थापना को । 


कर 


सन १६३६ में द्वितीय विश्व युद्ध आरंभ हुआ। गूजराती समृद्ध हुए। उनकी 
उदारता को बल मिला। सत्याप्रह से स्त्रियों में स्वतंत्रता और कार्यकर्ताओं में सेवा की 
भावना आगई थी । परिणाम-स्वरूप समाजिक कार्यों को बल मिला । 


सन १६२५ में गुजरात विश्वविद्यालय स्थापित करने की अव्यगक्त आ्रार्काक्षा व्यक्त 
हुई । सन १६२६ में गायकवाड़ सरकार ने बड़ौदा विश्वविद्यालव की स्थापना के लिये 
'बीजरी कमीशन' नियुक्त किया परन्तु उस समय की भावना को प्रकट करने के श्रतिरिक्त 
श्रौर कोई परिणाम न निकला । 


बड़ौदा में विज्ञान-मंदिर ने स्नातकोत्तरीय अ्रध्ययन आरम्भ किया । सन १६९३६ में 
झानंद में कृषि गो विद्या भवन और भ्रहमदाबाद में गुजरात विद्या सभा का शोध-विभाग 
स्थापित हुए और उच्चतम शिक्षा का विकास शुरू हुआ । 


जैसे-जैसे स्वतंत्रता पास आती गई वैसे-बैसे विद्या-वृद्धि में हमारा उत्साह बढ़ा । 
सन १६४७ में बड़ौदा परिषद ने गुजरात विश्वविद्यालय की स्थापना का निर्णय किया 
श्रोर उसकी व्यवस्था के लिये बम्बई सरकार ने मावलंकर समिति नियुक्त की। प्रताप- 
सिह गायकवाड़ ने बड़ौदा विश्वविद्यालय की स्थापना के लिये मुशी समिति नियुक्त की । 
वल्लभ विद्यानगर में विट्ठलभाई विद्यालय शुरू हुआ । सन्‌ १६४६ की ३० अप्रैल को 
बड़ौदा विश्वविद्यालय का और २७ नवम्बर को गुजरात विश्व विद्यालय का भ्रारम्भ हुआ। 
सन्‌ १६५४ में सरदार वल्लभ भाई विद्यापीठ स्थापित होने जा रही है । 
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सन्‌ १६४७ में स्व्राधीनता की लहर आई । सरदार भारत के एकीकरण के विश्व- 
कर्मा बने । १६४८ में सौराष्ट्र का एकीकरण हुआ । १६४८ में कच्छ, जूनागढ़, भाँगरोल 
और माणावदर तथा १६४५० में बड़ौदा, गुजरात की अन्य देशी रियासतें और श्राबू बम्बई 
प्रदेश में विलीन हुए । 

संवत्‌ २००४ की कार्तिक शुदी प्रतिपदा को, १२ नवम्बर १९४७ के दिन गृजरात 
और भारत के इतिहास में अद्भूत घटना घटी। जूवागढ़ का पतन हुआ्ना, सरदार श्री प्रभास 
गये और समुद्र तठ पर हाथ में पानी लेते हुए कहा--भआाज मेरी समस्त महत्त्वाकाँक्षाएँ 
पूरो हुई । सायंकालीन सभा में उन्होंने श्रपता संकल्प प्रकट किया--““इस नव वर्ष के 
शुभ दिवस पर हमने निर्णय किया है कि सोमनाथ के मंदिर का पुन्निर्माण हो ।” 

सन्‌ १६९५० के मई महीने की आठवीं तारीख को जाम साहब ने मंदिर का 
शिलान्यास किया । ११ मई १६५१ को राष्ट्रपति राजेन्द्र प्रसाद ने सोमनाथ भगवान के 
भये लिंग की प्राण-प्रतिष्ठा की । 

मेरा पेंतालीस वर्ष का स्वप्त सत्य हुआ । नव गूजरात का आरंभ हुआ। साथ ही 
गुज र-हृदय की शताब्दियों की प्रतिज्ञा पूर्ण हुई । 

बुद्धिवद्धेंक' और अस्तोदय' का संगम होने से हमारी प्रगति गंगा जी के प्रबल प्रवाह 
की भाँति अग्रसर होती है | गुजराती मानस' के सन्तुलनशील होने के कारण न तो हम 
पुरातन का अकारण नाश ही होने देते हैं और न नवीन को तिरस्कृत करने का संकल्प 
करके 'तातस्य कृपे पतित होकर मरना ही चाहते हैं। श्रन्य प्रान्तों की तुलना में हमारे 
यहाँ जाति-बन्धन शिथिल हुए हैं श्र तज्जन्य संकट बहुत कम है । 

स्त्रियाँ स्वतंत्रता और समानता प्राप्त करने में बहुत कुछ आगे बढ़ी हैं। वे 
नृत्य, गीत और नाटक से संस्कार श्र जीवन में प्रफुल्लता लाई हैं लेकिन फिर भी न 
तो उन्होंने घर संभालना छोड़ा है और न झ्रार्योचित मर्यादा । 

गूजराती जीवन में नीति और ईहवर पर विश्वास बने रहे है। भगवान श्रीकृष्ण, 
नरसिंह मेहता, स्वामी नारायण, दयानन्द और महात्मा गांधी के आदेश हमारे हृदयों को 
प्रेरणा देते हैं। विश्व को अपने शिकंजे में कसकर बेठे हुए आज के भौतिकवाद का विष 
उतारने की आ्राध्यात्मिक सामथ्ये गुजरात में पहले ज॑सी ही है। 


( ६ ) 

सन्‌ १६१५ से मुझे एक ही लालसा थी कि गुजराती भाषा-भाषी समस्त जनता 
एक शासन के अन्तगगंत आये और 'एक तथा अविभाज्य' बने । 

कराची, राजकोट और जूनागढ़ की परिषदों में भी यही लालसा व्यक्त हुई थी । 
महागूजरात सम्मेलन ने भी श्रस्ताव किया था कि गुजरात का श्रर्थात जहाँ-जहाँ 
गुजराती बोली जाती है उस समस्त प्रदेश का--बम्बई प्रान्त में समावेश कर देना चाहिए । 

गूजराती जनता की शासन-सम्बन्धी एकता की लालसा मेरे जीते जी पूरी होगी 
या नहीं, इस विषय में में झ्राइवस्त न था | श्राज हमें मुक्त कंठ से ईहवर को धन्यवाद 
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देना चाहिए कि वह शुभ घड़ी आ पहुँची है। गुजरात एक प्रान्त के श्रन्तर्गत 
होगा, सदेव अविभाज्य रहेगा और भारत की प्रचण्ड शक्ति का स्तम्भ बनेगा । 
इकत्तीस वर्ष पूर्व जिस लक्ष्य को लेकर में परिषद का काये करने को तत्पर हुआ था वह 
श्राज पूरा हुआ । 

हमने राष्ट्र-धर्मं और गूजराती अस्मिता को सबसे ऊंचा स्थान दिया है। प्रांतीय 
ग्रभिमान और भाषावार प्रान्त निर्माण की भावना के फलस्वरूप भारत को जो भोगना 
पड़ा है उसकी गवाही हमारे इतिहास का पृष्ठ-पृष्ठ दे रहा है । हमें इसका ज्ञान है। यदि 
भारत अविभाज्य रहेगा तो सब प्रान्त तर जायेंगे। यदि भारत विभकत होगा तो कौन 
प्रान्त जीवित रह सकेगा ? 


प्रान्तीय पुननिर्माण समिति की सूचनाग्रों के विषय में हमारे राजनैतिक दलों के 
नेताओं श्रौर राष्ट्र नेताश्रों के बीच विचार-विमर्श हो रहा है । इसलिये उस विषय में 
ग्रभी मौन रहना ही ठीक है। 


जबकि भारत का सूर्य मध्याह्न में चढ़ रहा है तब यह भय कि एक करोड़ सत्तर 
लाख गृजराती सब कुछ गंवा बेठंगे, व्यर्थ है । 


सफलता आत्मबल का वरण करती है, संख्याबल का नहीं । जिसमें अ्रदम्य उत्साह, 
अडिग संघ शक्ति और स्वस्व समपंण करने का संकल्प होता है उसे तो सफलता मिलती 
ही है । क्या कभी बलहीनों को भी झ्ात्म-सिद्धि होती सुनी है ? 


( ७ ) 
एक अत्यन्त विवादास्पद प्रश्न उठाता हूँ । मेरा स्पष्ट मत है कि यद्दि भारत के 
हर एक प्रान्त में हिन्दी उच्चतर शिक्षा का माध्यम न हुई तो प्रान्तीयता की भावना 


बढ़ेगी और भारत की एकता का नाश होगा । और यदि उसे माध्यम के रूप में स्वीकार 
कर लिया गया तो समस्त प्रान्तीय भाषाश्रों का विकास हुए बिना न रहेगा । 


स्वार्थ दृष्टि से देखने पर भी यदि हमारा शिक्षित वर्ग अच्छी तरह हिन्दी बोल 
और लिख न सकेगा तो उसे गूजरात के बाहर स्थान न मिलेगा । शिक्षा केन्द्रों में श्रन्य 
भाषा भाषी विद्वानों का प्रोत्साहक सम्पर्क प्राप्त न होगा, हम शासन कार्यों में पीछे रह 
जायेंगे । सर्वोदिय के युग में हमारा सेवा का क्षेत्र संकुचित हो जायगा और 'प्रान्तीय भाषा 
वाद की वृद्धि होती जायगी । 


हिन्दी के व्यवहार और शिक्षा का माध्यम होने से गृजराती के सौंदय॑ और प्रभाव 
के कम होने की भ्राशंका निमू ल है । 


मेरी सम्मति में हिन्दी को उच्च कक्षात्रों के माध्यम के रूप में स्वीकार करना 
गुजराती के विकास के लिए आवश्यक है | क्या गोवर्धनराम, नरसिंहराव और नातालाल 
के संस्क्रत तथा श्रंग्रेजी पढ़ने से गुजराती का विकास रुक गया ? यदि गांधीजी, महादेव 
भाई और काका कालेलकर ने संस्कृत, भअँग्रेजी, मराठी आदि भाषाओं का श्रध्ययन न 
किया होता तो क्या व गृूजराती की इससे अच्छे ढंग से सेवा कर सकते थे ? 
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भारत में शिक्षित वर्गों को मातभाषा, हिन्दी, अंग्रेजी और संस्कृत इन चार 
भाषाओं का अच्छा ज्ञान होता चाहिए। जिसकी मातृभाषा हिन्दी हो उसे दूसरी भारतीय 
षा पढ़नी ही होगी । जिसे साहित्य सेवा करनी है उसके लिये तो विविध भाषाश्रों की 
जानकारी अनिवाये है। विभिन्न भाषाओं के सम्पक से ही साहित्य में नया सौंदर्य भर 
मम॑स्पशिता आती है। और इन दोनों की आज गूजराती को बड़ी भारी झ्रावश्यकता है । 
भाषा प्रत्येक मनुष्य के व्यक्तित्व का आ्रावश्यक अंग होते हुए भी भौगोलिक, 
सामाजिक, आर्थिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक शक्ति का अनेक हताब्दियों के सामूहिक 
प्रयत्नों द्वारा प्राप्त सुन्दर और गंभीर परिणाम है । जैसे-जैसे हम उसका उपयोग करते हैं 
वैसे-वैसे वह हमारा निर्माण करती है श्र हम उसका निर्माण करते हैं । 
इन कारणों से संस्कृति और राष्ट्र के पुर्ननिर्माण का प्रत्येक युग किसी न किसी 
भाषा के प्रभावशाली विकास के साथ जुड़ा रहता है । गुप्त काल में संस्कृत की दु दुभी 
बज़ी । यूरोपीय रेनेसां के समय इटालियन और एलिजाबेथ कालीन इग्लेण्ड में अंग्रेजी ने 
महत्त्व प्राप्त किया । उसी प्रकार भारत के भविष्य का निर्माण राष्ट्रभाषा भारती के 
उद्भव और विकास के साथ सम्बद्ध है । ह 
इस राष्ट्रभाषा का बाना हिन्दी ही हो सकती है; इसमें ताना प्रान्तीय भाषाश्रों 
का होगा, और दोनों की एक सूत्रता संस्कृत द्वारा रक्षित होगी । स्वतंत्र भारत के जीवन 
भ्रौर संस्कति के निर्माण करने तथा उसे पुष्ट करने के लिये यह वस्त्र तो हमें बुनना ही 
पड़ेगा । लेकिन यह वस्त्र एक विद्वन्मण्डली या एक भाषा-सम्प्रदाय के प्रयत्नों द्वारा नहीं 
बुना जा सकता । इसके बुनने वाले तो बाने और ताने का एक साथ उपयोग करने वाले 
ही होंगे । जैसे-जैसे हम हिन्दी का उपयोग करते जायेंगे वसे-वैसे उसमें संस्कृत की म्म- 
स्पशिता, गुजराती की सरलता और सचोटता, बंगला का माधुयें श्रौर तमिल की प्रोढ़ता 
ग्राती जायगी । 
( ८ ) 
गत पचास वर्षों में हमारे साहित्यकारों ने गुजराती को सचोट और समृद्ध 
बनाया है। आज उसकी भ्रभिव्यंजना-शक्ति भारत की किसी भी भाषा की शक्ति की 
बराबरी कर सकती है। 
“भगवद्‌ गो मण्डल” द्वारा प्रदत्त शब्द समुच्चय” गुजराती भाषा की विपुलता 
प्रकट करता है। 
संस्कृत और अंग्रेजी के सम्पकं से उसकी भंगिमा को श्राधुनिक आवश्यकता के 
अनुकल शक्ति देना हमारा कतेव्य हो जाता है । 
ऐसा करते हुए हमें रूढ़िवादिता का बाँध बना कर प्रवाह को श्रवरुद्ध नहीं करना 
चाहिए । शब्दों और महाविरों के भण्डार को बढ़ाना चाहिए । विशेष रूप से जीवन 
के हर एक क्षेत्र में गुजराती दब्दों के साथ-साथ पुरानी गुजराती श्रौर बौलचाल के 
मुहँवरों की अधिकाधिंक प्रेयोग करना चाहिएँ । तैत्संम शब्दों का ग्रहण करके संस्कृत 
के नियमानुसार अश्रर्थ-सूक्ष्मषता के अनुकूल उनके नये प्रयोग करनें चाहिए। अंग्रेजी के 
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सम्पक से जो प्रयोग पिछल सौ व में हुए हें उन्हें सामान्य भाषा व्यवहृत करने की 
व्यवस्था होनी चाहिए । साथ ही श्राज की साधव-सम्पन्तता और वेज्ञानिक आवश्यकताओं 
को व्यक्त करने के लिये अर्थपृर्ण पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग घड़लल्‍ले से करना 
चाहिए । 

जब इस प्रकार के नये शब्द और प्रयोग विकसित मस्तिष्क की भट्‌टी में तपकर 
प्रयुक्त होंगे तब वे बोलचाल में भी स्थान प्राप्त कर लेंगे । 

साथ ही गृजराती उच्चारण शूद्ध और समान करने की श्रावश्यकता है । यदि 
हरएक शिक्षक अलग-अलग उच्चारण करेगा तो भाषा का उद्धार की होगा ? और जब 
तक इस प्रकार की शुद्धता समस्त मुद्रण जगत में नहीं बर्ती जायगी तबतक भाषा का 
विकास कैसे संभव होगा ? 

गुजराती भाषा का विकास तो तेज़ी से होना है । कुछ ही दिनों में अनिवाय॑ शिक्षा 
के फलस्वरूप सरस साहित्य की माँग बढ़ेगी । जप्े-जेसे शिक्षा संस्थाञ्रों की संख्या बढ़ेगी 
वैसे-वेसे सरस साहित्य की भूख भी खुलेगी । 

इस स्थिति तक पहुँचने के लिये हमें प्राचीन साहित्य की अप्रकाशित पुस्तकों 
का मुद्रण अपने हाथ में लेना चाहिए | उससे भी अधिक आवश्यक कायं तो यह है कि 
हम प्रकाशित प्राचीन साहित्य का वैज्ञानिक संशोधन करें और अपने साहित्यकारों की 
अप्रकाशित तथा अप्राप्य रचनाग्रों को प्रकाश में लावें | दुःख की बात है कि गोवधधंनराम की 
समस्त अंग्रेजी और गुजराती रचताएँ ग्रंयावली के रूप में नहीं छपीं और नानालाल की 
पेंतीस हज्ञार इलोकों की 'हरि संहिता' बिना छपे सड़ रही है । 

अनुवादों के पीछे पैसा बहाने में कोई सार नहीं । यदि ऐसा करने का मन हो 
तो उस्म।निया यूवीवर्सिटी द्वारा लाखों रुपया ख्चो करके किये गये निष्फल प्रयोग की 
कथा याद रखना । यदि भाषा और ज्ञान का विस्तार करना हो तो अपने साहित्यकारों 
और प्राव्यापकों को अनुभवपूर्ण मौलिक पुस्तकों की रचना करनी चाहिए । 

जब तक गुजरातियों के हृदय में साहित्य और संस्कृति के लिये प्रेम उत्पन्न नहीं 
होता. तबतक ग्रपने जोवन का प्रवाह उथला ही रहेगा । 

क्या यह प्रेम और सम्मान गुजरात के हृदय में है ? क्‍या नमेंद झऔद गोवरध॑नराम 
की जयंती समस्त गुजरात के गाँव-गाँव में मनती सुनी है? क्या 
नड़ियाद में गोवधैनराम का भव्य स्मारक कहीं नज़र पड़ा ? क्या समस्त भारत के विद्वत्‌ 
शिरोमणि गुजराती हेमचन्द्र का नामोनिशान कहीं दिखाई दिया ? 


आगामी पूर्णिमा को प्रभास में भगवान सोमनाथ का महोत्सव मनाया जाने 
वाला है। यह बात आप में से कितने जानते हैं ? जो जानते हैं उनमें से कितनों की 
कल्पना प्रखर हुई है ? कितने जाने को उत्सुक हैं ? 

गुजराती विश्वकर्मा जयसिह देव सिद्धराज का जन्म-स्थान पालणपुर अज्ञात, 
श्रसम्मानित और अपूज्य पड़ा है। वहाँ श्राजतक किसी को भव्य स्मारक बनाने की बात 
न सूझी । 
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गूजरात को ्ृष्णचन्द्र की चन्द्रिका समान' उज्ज्वल समभदने वालों में से कितने 
लोग देहोत्सर्ग के! परम धाम के दर्शन कर कुृतार्थ हुए हैं? तो फिर वहाँ उपयुक्त 
स्मारक बनवाने की बात कौन सोच सकता है ? 
एक बात न भूलना । अतीत गौरव के स्मरण में ही वर्तमान सामूहिक कार्य 
क्षमता और भावी साफल्य की जड़ें हैं। यदि उन जड़ों को सूखने दोगे तो तना रह जायगा 
फल या फल न होंगे । और यदि ऐसा होगा तो साहित्य को प्रेरणा कहाँ से मिलेगी ? 
गुजरात के स्नरष्ठाओं की स्मृति सनीव रखते का अ्रभ्यास करो। गुजराती प्रेम 
का हमारा भझूठा ढोंग किस काम का ? करोड़ों की धन-दौलत होते हुए भी हमने पित 
ऋण नहीं चुकाया इसलिये परिषद को लज्जित तो होना ही पड़ेगा । 
( १० ) 
तीस वर्ष पहले मैंने रोमांटिक साहित्य और रूढिवादी साहित्य का अन्तर बताया 
था। रूढ़िवादी साहित्य आन्तरिक उल्लास से भिन्न किसी एक विशिष्ट आदर्श को 
स्वीकार करके चलता है। कई बार वह पारलौकिक या नीति परायण होना चाहता है। 
वह शिष्ट समझे जाने वाले साहित्य के अनुकरण को भूल कर कभी बन्धनमुकत नहीं 
हो सकता । साहित्य राजनीति की दृष्टि से उपयोगी होना चाहिए, यह आदश भ्राज के 
युग में लगभग स्वमान्य-सा हो चुका है। 
परन्तु रोमांटिक साहित्य का ऐसे किसी आदश से सम्बन्ध नहीं उसकी सफलता 
तो अन्तर के उल्लास को व्यक्त करने में रही है। उसका ख्रष्टा निःसंकोच आत्मकथन 
में ही अपनी सार्थकता समझता है । 
यह॒ रोमांटिक साहित्य आधुनिक काल (०6८४४ 325) की विशेषता है। 
पिछली शताब्दी का हमारा अधिकांश साहित्य इसी से प्रेरित होकर लिखा गया है । 
नमेंद हमारा पहला रोमांटिक है। परन्तु उसके स्वभाव में सृक्ष्मता और मादंव नहीं थे । 
फिर उसकी दृष्टि भी सरस न थी। यद्यपि उसके लिये अ्रतिशयोक्ति पूर्ण उद्गार 
स्वाभाविक थे तथापि उसका मन मानव-हृदय के पथ-प्रदर्शन में रमता था । वह साहसी 
था । अ्रपरिचित पथ पर चलने का उसमें उत्साह था। ज्वालामुखी पर जाकर खड़े 
होने की उसमें जिद थी । इससे वह अपने आधुनिकों में प्रथम था । 
आधुनिक साहित्य का वास्तविक क्षेत्र मानव-हृदय ही है। इस सत्य को स्वीकार 
करके हमारे साहित्यकारों ने अपने साहित्य में नई दृष्टि का सूत्रपात किया । 
गोवध॑नराम के विषय में में कल ही विस्तार से बता चूका हूँ । उन्होंने सरस्वती 
चन्द्र और कुमुद सुन्दरी के हृदयों में श्रपने हृदय की धड़कन सुनी और हमें सुनाई । उन्होंने 
अपने हृदय के द्वार खोलकर हमें अपने हृदय में विहार कराया और इसके कारण उनकी 
सृजनशीलता ने आधुनिक भारतीय साहित्य में नया सीमा-चिहुन अंकित किया । 
नरसिहराव, कान्‍्त और कलापी ने अपने हृदय के द्वार पट और अधिक खोले 
और हमारे हृदय के सम्राज्य की सीमा का भी विस्तार किया। नानालाल ने हृदय के 
सुकुमार स्पन्दनों को शब्द-सौंदय द्वारा आह लादोत्पादक बनाया। गाँधी जी ने अपनी आत्म- 
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कथा में अन्तर के मंथनों और वृत्तियों का नग्न रूप में वर्णन करके रूसों के आत्मकथन 
की बराबरी की । 

रोमांटिक साहित्य के आदि ख्रष्टा इस रूसो ने अपने 'श्रात्म कथनों' में इस नई 
दृष्टि को अपनाकर एक गहन सूत्र का उच्चारण किया । वह है 2४० ४86पा! मात्र में 
ही', जैसा, में हैँ वैसा ही । मेरे जो भाव और विचार हैं उनका ही चित्रांकन करूँगा और 
ऐसे ही चित्रांकन में तुम्हें अपना हृदय दिखाई देगा। 

प्रत्येक व्यक्ति का हृदय सागर है । उसमें उल्लासमय तरंगे उठती हैं। चटकीले 
रंग की मछुलियाँ और प्रबाल-व्यह भी हैं । किसी देवकन्या के जेंसा झसुमधुर संगीत उसका 
प्राण है । इतना होने पर भी उसमें विकराल मगर, विषेले जन्तु और भटकाने वाली 
कन्दराएँ हैं। सागर अ्रपनी तरंगों पर मनृष्य को उछाल सकता है और अपनी अतल गह- 
राइयों में डुबा भी सकता है। 

जिस समय साहित्यकार इस सागर की गहराइयों को देखने और उसके सुन्दर , 
और भयंकर रहस्यों को प्रतिबिम्बित करने के दृष्टिकोण को अपनाता है उसी समय रुढ़ि- 
वादी साहित्य द्वारा हृदय पर डाला हुआा प्रभाव नष्ट हो जाता है। दोनों प्रकार के 
साहित्य प्रकारों के बीच का भेद स्पष्ट हो जाता है और झ्राधुनिक साहित्य की मर्म स्पर्शी 
मोहकता के रहस्य साहित्यकार की समभ में आा जाते हैं । 


(0 8 
यह ॒ दृष्टिकोण केवल आधूनिक साहित्य में हो हो सो बात नहीं है। भ्राधुनिक 
मानव ने समस्त जीवन के प्रति जो दृष्टिकोण अपनाया है उसका यह एक अंग है और 
वही मानव इतिहास के प्राचीन युग को आधुनिक यूग से श्रलग करता है । 


इस दृष्टिकोण के अनुसार जीवन ही परम सत्य है। यदि मानव हृदय में रंगीन 


तथा वविध्य पूर्ण आन्तरिक वैभव- (फराशंत लंटा7८४४ ०0 7/6) आ जाय और सूक्ष्म 
४ हर एक अनू भव के आनंद में लीन हो सके तो इस सत्य की उपलब्धि हो 
सकती है । 


जब इस वेभव को गुप्त रखा जाता है या उसे विकृत किया जाता है तो जीवन 
असत्य बन जाता है । 


यह आधुनिक दृष्टिकोण ऐसी समाज-व्यवस्था कायम करना चाहता है कि जिससे 
हर व्यक्ति के लिये आन्तरिक समृद्धि सुगम हो जाय । यही सर्वोदय है । समाज सेवा 
लोकतंत्र ओर कल्याणकारी राज्य (४८५०८ 8:86) तो उसे शीक्र लाने के लिये 
साधन मात्र हैं । 


.. जब इस सत्य के दर्शन होते हैं तब मानव को आत्म-साक्षात्कार होता है। तब 
उसे अपूर्वताी की झौंकी मिलती है-परलोक में नहीं इसी लोक में, स्वभाव के दमन से 
नहीं प्रत्यृत उसके उन्नयन से । 

कभी-कभी यह आत्तरिक समद्धि निमेल और भव्य बनकर उल्लास की पराकाष्ठा 
को पहुंच जाती है। तब जो नेसगिक है वह आध्यात्मिक बन जाता है -और जो आ्राध्यात्मिक 
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है वह नेसगिक बन जाता है। ऐसा होने से ईश्वर का मनुष्य में ग्रवतरण होता है और उसके 

कारण समस्त मानव आंतरिक वेभव से सम्पन्त हो जाते हें । अनादिकाल से योगी, भक्त 
और चिन्तक इसी वभव को प्राप्त करके और इसके विकास की पराकाष्ठा को पहुँच कर 
अपने जगत के अन्दर ईश्वर का आविर्भाव देखते आये हैं । 


ग्राज के साहित्य में ऐसे वेभव का दर्शन मिलना दुलंभ होता जा रहा है। कारण 
यह है कि उसके सामने महान भग्र श्राकर खड़ा हो गया है और ,वह ग्रक्सर साहित्यकार 
की अनुभूति को कुचल देता है । 


सामान्यत: साहित्य के प्रकार और उसकी सरसता का आधार तत्कालीन पाठक 
वृन्द की रुचि और ग्रहण शक्ति की सीमा होतो है। कभी-कभी शिक्षित और सम्य रसिक 
वर्ग की रुचि की विक्ृति के कारण भी साहित्य का विकास सीमित हो जाता है। 'कादम्बरी* 
की रचना के समय बाण को अपने समय की कृत्रिम भाषा के. प्रेमियों को संतुष्ट करने के 


"लिये अटपटी भाषा का प्रयोग झनिवाये हो गया । 


इस युग में रसिक राजा चले गये हैं। उनके परवारों में पलने वाले सिद्धहस्त 
साहित्यकार भी साथ ही चले गये । श्रब विद्वान अथवा अ्रध्ययनशील रसिकों की सम्मति 
पर पुरस्कार नहीं मिलता । आज तो साधारण पाठकों की संख्या तेजी से बढ़ती जा रही 
है और पुरस्कार देने की शक्ति उनके पास आ गई है। यह समुदाय न तो रसिक है और 
न तीक् बुद्धि का। 


फिर शासन के हाथों में श्रपती नीति के अनुकल साहित्य के प्रसार और पोषण 
की भ्रपरमित शक्ति आ गई है इसलिये साहित्यकार जाने-अनजाने यह भी मान लेता है कि 
साहित्य सर्जन उसके प्रचार का साधन मात्र है। 


इस सब के फलस्वरूप साहित्य के आदर्श और मानदण्ड दोनों अधोगति को प्राप्त 
होते जा रहे हैं। 

जिसे सरसता के साक्षात्कार की इच्छा है उसे यह ग्रावरण हटाना ही पड़ेगा। 
जो साहित्यकार समस्त संसार की अमर साहित्यिक कृतियों का पारायण करके अनन्तकाल 
तक स्वीकृत होने वाली सर्जना की लालसा रखता होगा वही इस काय॑ में सफलता प्राप्त 
कर सकता है । 


कलाकारों को भगवान ने समद्ध आन्तरिक वैभव दिया है। वहीं उनकी जीवन 
यात्रा को सफल करने का क्षेत्र और साधन बनता है। 


इसीलिय कलाकारों से कहता हु कि इसका तिरस्कार न करना, इसे किसी को 
जंजीरों से जकड़ने,न देता, इसे कला-स्वामियों की ऊष्मा देना, अनुभव के आँसु्ों से 
इसका अभिषेक करना, गरीबी से न घबराना, तृप्ति से विरत रहता, जगत के प्रलोभनों 
झ्ोर भयों से निर्लिप्त रहना, सुक्ष्मता प्राप्त अपना अनुभव शक्ति से समृद्ध हुए अपने 
आन्तरिक वेभव को नग्त रूप में और निस्‍्संकोच भाव से साहित्य में अभिव्यक्त करना, 
आत्म-विश्वाससे न डिगना । 
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इस प्रकार अभिव्यक्त तुम्हारा साहित्य हृदयों को नवपललवित करेगा और मनुष्यों 
को अपूर्व होने का सामथ्यें देगा। चाहे संसार हंसे या निरादर करे पर वह साहित्यकार 
को ग्रात्म-साक्षात्कार के शिखर पर पहुँचाये बिता न रहेगा। 
इस समय भी में यही प्रार्थना करता हूँ कि गुजरात में ऐसा साहित्य लिखा जाय 
और अंतिम समय में जब मेरे निर्जीव हाथ से लेखनी गिर पड़ेगी तब भी यही प्रार्थना 
करूँगा :--- 
“दिवास्ते पंथान: सन्‍्तु 


अनुवादक--डा० पद्मसह हार्मा “कमलेश 


गोवर्धनराम जन्म शताब्दी महोत्सव 


। (अक्टूबर २६, १६५५) 


देवियो और सज्जनो, 

ह इस शताब्दी में सम्मिलित होने पर मुझे अत्यधिक आनन्द का अनुभव हो रहा 
है । आप सब लोगों ने इस प्रसंग पर मुझ उन्हें श्रद्धांजलि देने का अवसर दिया, इसके 
लिये में आप सबका ऋणी हूँ | और किन शब्दों में आपके प्रति आभार प्रकट करूँ ? 


पचास वर्ष पहले की बात है । उस समय प्रत्येक पढ़ा-लिखा गुजराती अपने को 
'सरस्वती चन्द्र” मानकर गोवर्धन राम की कल्पना-सुष्टि में विहार करता था। “हीं 
ऊंचे नहीं नीचे, मिले आधार घन हींचे । कहकर वह उड़ने के मनसूबे बांधता था । साथ 
ही किसी कुमुद सुन्दरी को वरण करने की तरंग में अपनी घर की रानी को देखकर 
नि:शवास छोड़ता था । ऐसे युवकों में में भी एक था । 


सन्‌ १६१० से मेने स्व० चन्द्रशंकर पण्डया और श्री कान्तिलाल पण्डया जेसे 
मित्रों के साथ बम्बई का जीवन आरंभ किया । में इनके नड़ियादी संघ में मिल गया और 
निर्मित हुआ । और इन सबका स्नेह मेरे हृदय में व्याप्त हो गया। गोव्धत इस संघ 
के श्रद्धेय और सजीव प्रेरणा मूति थे । अ्रत: परोक्ष रूप से मुझे उनकी प्रेरणा प्राप्त करने 
का सुअवसर भी मिला । 


ठीक सौ वर्ष पूव दशहरे के दित नड़ियाद में, बडनगरा नागर जाति में गोवर्धन 
राम का जन्म हुआ था । 


बड़नगरा नागरों की छोटी-सी जाति की महत्ता के मूल का पता लगाने के लिये 
हमें गुप्त सम्राटों के स्वर्ण युग में जाना पड़ेगा । तब आनत॑ के, उत्तर गुजरात के विद्या 
केन्द्र आनंदनगर (बड़नगर) के ब्राह्मण अपने को नागर कहलाने लगे थे। 


पन्द्रह सौ वर्ष की इस जाति में विद्वद्वय, वेदान्ती, राजनीतिज्ञ और योद्धाश्रों के 
कई एक नाम वल्लभीयुग, प्रतिहार युग और चौलुक्ययुग के इतिहास में देखने को मिलते 


अल कीननाननम-भतं»++3++फकानाकन्‍्नायक. 





१. बादल रूपी भूला। 
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हैं । नवीं शताब्दी में उत्तर गुजरात कन्नौज के गुजरेश्वर मिहिर भोज, जिन्हें कथानकों 
में कल्याण कटक का भूवड़ कहा जाता है, के साम्राज्य में था। उस समय के उल्लेखों के 
ग्रनसार विद्या विशारद नागर भट्ट को बड़तगर से ग्वालियर जाने श्र उसके पुत्र वेल 
भट्ट तथा पौत्र अल्ल भट॒ठ के वहाँ के दुर्ग रक्षक होने का पता चलता है। 


चौलक्य कुलभूषण मूलराज ने जब गूजरात का आरम्भ किया तब माधव, लूल 
और भाभ तीन नागर मंत्री थे और नागर पंडित सोल पाठणेश के राजपुरोहित थे । 


गुजरात के विश्वकर्मा जयसिंहदेव सतिद्धराज और उनके उत्तराधिकारी कुमारपाल 
के राज्यकाल में दादाक मेहता महामात्य थे और उनके वीर पुत्र महादेव मालवा के 
दण्डनायक थे | उत्त समय सर्वेदेव और उनके पुत्र आमिंग राजगुरु थे। कविकुल शिरोमणि 
श्रोपाल को चक्रवर्ती का सगा भाई मानते थे । 


तेरहतरीं शताब्दी में राजगुरु सोल के वंशज कवि सोमेश्वर का नाम इतिहास में 
सुतर्गा कित है । उन्होंने 'कीति कौमदी' से गुजरात के अ्रतीत को उज्ज्वल कर दिया है। 
भोजा भीमदेव के समय में जब सारागूजरात छिन्त-भिन्न हो गया था तब सोमेश्वर ने 
वृद्ध लवणप्रसाद को प्रेरणा देकर और वस्तुपाल तेजपाल का सहयोग प्राप्त कर गुजरात 
का उद्धार किया था । 


इतिहास तो निष्पक्ष है, वह कलंक पर पर्दा नहीं डालने देता । खिलजी ने 
चौलुक्य कालीन गुजरात का जो विनाश किया तो उसमें भी हाथ था नागर माधव का । 
क्या इतिहास के साथ कल्पना भी मिला दूं ? माधव द्वारा किये गये पाप का प्रायश्चित जो 
मुझे कराना पड़ा तो वह भी सौमेश्वर के वंशज नागर गंगेश्वर मुनि के हाथों । 


१६ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में अधेड़ उम्र के नागर वेदान्ती, कर्मकाण्डी या शाक्‍्त 
थे । बहुत से विद्याव्यसनी थे । काठियाबाड़ में (इस भ्रनुसंधान में यह शब्द ही सार्थक है) 
गोकुल जी फाला और गंगा श्रोश्ा राज्य करते थे और दूसरे नागर राजकीय झगजड़ों में 
फंसे रहते थे। इने-गिने व्यापार भी करते | सभी 'कलम, कलछी झौर बर्छी' के मद में 
चूर रहने वाले थे और अपने को सबसे भ्रलग तथा सर्वोपरि मानते थे । 


ब्रिटिश शासन के आने पर शिक्षा और शासन के नये मार्ग खुले। इन मार्गों से 
सबसे पहले आगे बढ़ने वाले युवक नागर थे । नम॑द, भोलानाथ, नन्दशंकर, महीपतराम 
और भवेरी लाल याज्ञिक के नामों से कौन अपरिचित है । 


( हे ) 


गोवर्धनराम के भोले पिता माधवराम ने व्यापार में पैसा खोया । वैभव के हाथ से 
निकल जाने पर वे नड़ियाद झ्राकर भगवत्‌-भक्ति में लीन हो गये । उनकी माता भी पूर्ण 
व्यवहार कुशल, दृढ़ और प्रभावशालिनी थीं । 


गोवधं॑नराम का बाल्य अल नवभारत के जन्म का उष:काल था । 
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सन्‌ १८२० के लगभग स्वामीनारायण सम्प्रदाय ने गुजरात में नवजीवन की 
ग्राधारशिला रखी । उसके दो सूत्र थे--सदाचार रहित भक्ति प्रभु को प्रिय नहीं और 
साधुपद प्राप्त करने का अधिकार ब्राह्मण और शूद्र दोनों को है । 


सन्‌ १८२८ में बम्बई समाचार! का जन्म हुआ। रणछोड़दास गिरधर भाई ने 
आधुनिक गुजराती शिक्षा पद्धति का प्रचार किया। सन्‌ १८२७ में एलफिन्स्टन इंस्टीट्यूट 
अंग्रेजी शिक्षा का केन्द्र बता और पादरचात्य प्रभाव का प्रारंभ हुआ्रा । 


सन्‌ १८४८ में अलेकजेण्डर किन्लोक फाब्स ने गुजरात वर्नावलूलर सोसायटी 
की स्थापना की और कवि दलपतराम के सहयोग के परिणाम स्वरूप 'रासमाला' की रचना 
करके गुजरात के अ्रतीत की कुछ झलक दी । 


सन्‌ १८५१ में रणछोड़ भाई की अध्यक्षता में बद्धिवद्धक सभा की स्थापना हुईं 
और उत्साही युवकों ने सुधारों की घोषणा की । नमंद “जंग जीतवा” आगे बढ़ा और 
सिद्धराज का स्मरण करके गुणवन्ती गुजरात के पुनरत्थान की रट लगाने लगा । 

सन्‌ १८४६४ में नये सुधारों की गंगोत्री बुद्धि वद्धंक सभा' से प्रचण्ड उत्साह प्रवाहित 
होने लगा था । उसी वर्ष खूदरू काबरा जी ने 'पारसी मित्र” निकाला । ईश्वरचन्द्र विद्या 
सागर की प्रेरणा से विधवा विवाह विधेयक' (एक्ट) भी इसी वर्ष पास हुआ | सूरत में 
दुर्गाराम मेहता नए विचारों का प्रचार करने लग गये थे। 

धर्म और परम्परा से बँधा नड़ियाद अभी जागा नथा | स्व० भवेरीलाल याज्ञिक 
बम्बई में पढ़ते थे और स्व० मनसुखराम सूर्यराम अ्रहमदाबाद में । ये दोनों नागरों के 
विद्या-प्रेम के उत्तराधिकारी थे श्रौर पुरातन शास्त्र तथा संस्कृत में अडिग आस्था रखकर 
उनके उद्धार के स्वप्न देखते थे । 

सन्‌ १८५७ में प्रथम्त स्वतंत्रता संग्राम हुआ्ना । इसके लिये (विद्रोह शब्द अनुपयक्‍त है) 
उसमें हम हारे । भारत ने स्वतंत्रता खोई । झांसी की रानी लक्ष्मीबाई स्वरगंवासिनी हुईं । 
मध्यकालीन भारत समग्रत: समाप्त हुआ और आधुनिक काल का आरंभ हुआ । बम्बई 
विश्वविद्यालय की स्थापना हुई | सन्‌ १८४८ में “ुद्धिव्धक/ का सम्पादकत्व स्वीकार 
करके आशधुनिकों में प्रथम नर्मंद ने सामाजिक विद्रोह का सूत्रपात किया । 


गोवद्धंनराम के घरेलू संस्कार पुराने जमाने के होने पर भी समृद्ध थे | उनके घर 
में उनके पिता के गुरु 'मुनि महाराज” की चलती थी । कथावाचकों की पौराणिक कथाश्रों 
से उनका शिक्षु मस्तिष्क भर गया था । सन्‌ १८८६ में जब पितृतुल्य मनसुखराम एलफिन्स्टन 
कालिज बम्बई में पढ़ने गये तो उनकी निष्ठा और विद्या-प्रेम का उव पर गहरा 
प्रभाव पड़ा । 

सन्‌ १८६४ में बंगाल में वंकिमचन्द्र चद॒टोपाध्याय ने दुर्गेशनन्दिनी' उपन्यास 
प्रकाशित किया और उसके द्वारा उन्होंने भारतीय साहित्य के आ्राधुतिक पुनरुत्थान का 
सूत्रपात किया । सन्‌ १८६५ में गुजरात में नम गद्य” पुस्तक का प्रकाशन हुप्रा। सन 
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१८६६ में नन्द्शंकर का 'करणघेलों' और सन्‌ १८६७ में नवलराम का “भटन्‌ भोपालु' 
नवकिरणों का स्पर्श-सुख अनुभव करते हुए रसिक पक्षियों ने कलरब 
आरम्भ किया । 


च्ण्ब््क 


१७ वर्ष की उम्र में गोवद्धवराम भी एलफिन्स्टन कालिज में दाखिल हुए । 
वहाँ संस्कृत प्रधान नवीन सांस्कृतिक विचारधारा के एक श्रग्नगण्य प्रवतेक विद्वदान्‌ 
भांडारकर प्राध्यापक थे । वे उनके तथा उदार चरित प्रधानाचाये वर्ड जवर्थ दोनों के 
विश्वास और आशा के पात्र बने । तेलंग और रावाड़े जैसे नव संस्कृति के निर्माताओं से 


भी उतका परिचय हुआ । 


इत सबके सम्पर्क से गोवद्धनराम में ग्रगाध विद्या-प्रेम उत्पन्न हुआ । अपना और 
जगत का उद्धार करने का अ्रदम्य साहस भी उसमें श्राया । उन्होंने संस्क्रत, गृजराती और 
अंग्रेजी का विस्तत अध्ययन किया । साथ ही भारत, इंग्लेण्ड रोम और ग्रीस के इतिहास का 
भी । उस समय का पाठ्यक्रम आज के ज॑ंसा संकुचित और एकांगी नहीं था । मस्तिष्क का 


विकास और चरित्र-निर्माण उसका पहला ध्येय था । 


जो नमंद और मनसुखराम को जानता और समभता नहीं वह नवीन गृजरात को 
नहीं समझ सकता । 


सन्‌ १८६३ में मनसुखराम अ्रध्ययन छोड़कर त्रिपाठी परिवार की श्री कृष्ण वासुदेव 
की दूकान के हिस्सेदार बने । साथ ही उन्होंने प्राचीन गृबराती साहित्य का उद्धार करने और 
गूजराती को संस्कृतमय बनाने के प्रयास भी आरंभ किये । 

मनसुखराम प्रभावशाली व्यक्ति थे। कुछ ही समय में उनके भविष्य का वक्ष 


फला । जूनागढ़ के दीवान गोकुल जी भाला ने उनको अपनी रियासत का एजेंट चुना । 
धीरे-धीरे उन्होंने गुजरात की अन्य रियासतों पर अधिकार जमाया और रियासतों के दीवान 
गढ़ने के लिए स्वयं शिल्पी बन बैठे । 


बम्बई में उनके यहाँ राजा भोज का दरबार लगने लगा । उसमें उदीयमान साहि- 
त्यकार और बम्बई के विद्वान भी आते, नड़ियाद के राजनीतिज्न देसाई विहारीदास भी 
आते काठियावाड़ के कूटनीतिज्ञ तो आते ही । इसके कारण चारों ओर उनकी धूम मचने 
लगी। उन्होंने प्राचीन गृजराती काव्य का उद्धार किया । आर्य धर्म और संस्कृति के प्रति 
अपनी गहरी आस्था के आधार पर उन्होंने 'अस्तोदय” सम्प्रदाय की स्थापना की और 
“बुद्धिवद्धंक सम्प्रदाय के विरुद्ध शंखनाद किया । 'सुधार' का अर्थ था अध:पतन” । 


यद्यपि गोवर्धनराम ने उनसे बहुत कुछ सीखा तथापि उन्होंने श्रपनी स्वाभाविक 
समदृष्टि से नया ही मार्ग ग्रहण किया | नवीन और प्राचीन, आधुनिक और शहाइवत्‌ सभी 
का उन्होंने विवेकशीलंता के साथ निरीक्षण आरंभ किया । परन्तु एक बात उन्हें शीशे जैसी 
साफ दिखाई दी । वह यह कि संसार और व्यक्ति की नवरचना प्राचीन ग्राधार पर हो भली 
प्रकार हो सकती है, विप्लव विध्वंसक है, सर्जनात्मक नहीं । . 


जनवरी १६५८] गोवधेनराम जन्म शताब्दी महोत्सव २७१ 


( ह४ ) 
सन्‌ १८७४ में गोवर्धनराम बी० ए० हुए। परिस्थितियों से विवश होकर उन्होंने 
दीवान सामलदास मेहता के नीचे भावनगर रियासत की नौकरी स्वीकार की । सन्‌ १८८४ 
में ऐल-ऐल० बी० परीक्षा पास करके शीघ्र ही प्रतिज्ञा पूति के लिये उन्होंने बम्बई 
हाईकोर्ट में एपेलेट साइड पर वकालत शुरू की । उन्होंने दस ही वर्ष में अपने पेशे में मूर्धन्य 
स्थान प्राप्त किया और बाप का कं चुका दिया । , 


जन्म से पहले ही गोवर्धनराम कस्तौटी पर कसे जाने लगे । जब वे पेट में ही थे कि 
उनकी माँ ने एक सखी के पेट की संतान के साथ सगाई कर डाली । उनकी माता की 
सहिली को पहले पुत्री हुई, कुछ महीने बाद गोवर्धंतराम का जन्म हुआ । दोनों वारदत्तों का 
सन्‌ १८६८ में विवाह और प्रेम का गठ जोड़ा हुप्रा लेकिन सास बह की लड़ाई से क्‍या 
कोई प्रेम अछता रह सका है? परिणास्वरूम गोदर्घदराम का कोमल हृदय पीड़ित 
होने लगा। 

गोवर्धनराम सदा के स्नेह के भूखे थे। उन्होंने कालिज में अनेक मित्रों के हृदय 
जीते और उनका प्रेम प्राप्त किया । उनके अवसान के ६ वर्ष बाद मेँ हाईकोर्ट में जाने लगा 
था तब भी उनके पुराने मित्रों के हृदय में उनके प्रति जो स्नेह था वह कम न हुआ था । 
सन्‌ १८६७ में पूज्य कृष्णलाल काका गोवध॑नराम के साथ कार्य करने लगे । हमारे 
सोभाग्य से झ्राज भी साहित्य के ये भीष्मपितामह हमें प्रेरणा दे रहे हैं। आज भी जब वे 
गोवर्धनराम की बात करते हें तो उनका हृदब प्रेम से भर उठता है? । 


स्वजनों के कारण भी प्यारे गोवर्धनराम को बहुत कुछ सहना पड़ा । उच्चीसवें वर्ष 
में उनकी प्रथम पत्नी का स्वगंवास हुश्रा । उनके प्यार के भूखे और कोमल हृदय को करारी 
चोट लगी । हृदय रो उठा-- 
तेरे स्नेह से में तृप्त नहीं हुआ हें 
दूःख से घबराकर नहीं भागा हूँ 
तेरे पीछे में थका नहीं हूँ 
भ्रभी रोने से । 
सुख दुःख भूलाने वाली 
तेरी मोहनी अ्रब नहीं है 
मन चाहे तो तू विरक्‍त हो जा 
या रो रोकर मर जा 
नहीं तो उस मोहनी को स्मरण करके 
गलते रहना ॥ 
(स्नेह मुद्रा) 





3 आज वे भी स्वगंवासी हैं। 


२७२ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 
वे क्षणभर के लिये विरक्‍्त होगये और उन्होंने संसार छोड़ने का संकल्प किया। 
अन्त में आ्ाँसुओं को काव्य के रूप में प्रवाहित किया और उन्होंने 'हृदय रुदित शतक को 


रचना की । 


ग्रन्त में उनका वैराग्य स्थिर त्यागवत्ति में बदल गया । इक्कीस वर्ष की उम्र में 
जवकि सबकी आँखों के सामने जोवन की रंगोनियां घूमती दिखाई देती हे । उन्होंने तीन 
भीष्म प्रतिज्ञाएँ की-स्तरतंत्र पेशा अपनाना, नौकरी ते करता; अपनी कमाई से बाप का 
ऋण चुफाना, चालीत वर्ष पूरे होने पर वानप्रस्थी होकर साहित्य को शेष जीवन श्रपित 
कर देना । कच्ची उम्र में की गई इस सभी प्रतिज्ञाओ्रों का उन्होंने पालन किया 


उनके जीवन में आर्थिक कठिनाइयाँ और कौट्म्बिक परेशानियाँ झ्ाती ही रहीं । 
उनका स्वास्थ्य तो सदा खराब रहता ही था । यदाकदा वे सख्त बीमार भी हो जाते थ । 
तब भी न तो उन्होंने कभी सौम्बता का परित्याग किया और न कत॑ व्य-परायणता का 
विस्मरण किया । 


यद्यपि उनकी स्वानभव शवित सूक्ष्म थी तथापि प्रथम पत्नी के वियोग के बाद उनके 
हृदय में उल्लास की तरंगें न उठीं तो नहीं ही उठीं। उनकी कृतियों में उनका ऋत्दन 
सुवाई देता रहता है--- 


दीखे क्‍या सवंत्र तिमिर घर भर में छाया 
हृदय-अग्नि प्रण्ज्वलित, हाय क्या है यह माया 


फिर-- 
देखा नहीं स्नेहियों का सुख पर उनका दुख देखा 
हंसे ने रति से वे सब रोये खींच व्यथा की रेखा 
रति रूप हास्य के बदले सब हृदय ची र-चीर रोये 
दुःख दूःख ही सब पर बरसे रात्रि घोर बन गज 
निष्फल नेत्र हो गये मेरे, हृदय त्रास से वर्जे 


बाइसवों वर्ष उन्होंने प्रवत्तिमय सनन्‍्यास' के भगवा वस्त्र धारण किये और कोमल 
हृदय को अ्रन्त तक शान्त रखा । 


परन्तु उनकी परीक्षा चलती रही । 


तीसवें वर्ष में उनकी “प्रिय भगिनी' जो 'सरस्वती चन्द्र' की मूल प्रेरक थी, 
स्वग सिधार गई। “बत्तीय्त वर्ष का जो यह स्वप्न था उसे पूरा किया यमदूत ने । 
हृदय के घाव फिर हरे होने लगें-काव्य के रूप में--- 


हुए शोक की दर्भ राशि में, 
दी है मेंने आग। 
अब के पड़ी भगिनि है उसमें, 
मृत्यु-झोक कर त्याग । 


जनवरी १६५८] गोवर्धनराम' जन्म शताब्दी महोत्सव २१७; 


इस ज्वाला में श्राहुति देता, 
नयन न छल-छल करता। 
कठिन हृदय का आत, काष्ट था 
भगिनि-चिता पर धरता ॥। 
(:सरस्वती चद्ध भाग ३ निवापांजलि) 
सेंतालीस वें वर्ष में उनके हृदय पर फिर प्रहार हुआा। भत्यन्त प्रिथ पुत्री लीलावती, 
जड़भरत की मृगी, चली गई और हारे हुए हृदय ने लिखा--- 
5 5-50 ?, १६, एट8(€749ए 7ए ए9009 7॥/6ए४0 वा€तवे ०० & 
8977[653, 80076588 |66 6 ७प्रद्णएए . 
उनके आसुझों में बहने की शक्ति न रही । फिर “निष्फल लोचन हो गये ।' 
हृदय को वज्ञ जेसा करके गोवर्धनराम अपने जीवन के आद्शों से चिपके रहे--- 
ता प्रंड शराब एाी0 ३5९टॉटड छ698प्राट का छठ ता 65पाक, 


श0+ एछ तवंषाफए, 
उनका समस्त जीवन छलछलाते आाँसुओं और हाथ में संभाले कत्तंव्य धर्म के बीच 


भूलता रहता है । 
( # 9) 

सन्‌ १८८६ में जब नमंद का देहान्त हुप्रा तब गुजरात नई शेली, नई वस्तु, नये 
सर्जत की वाट देख रहा था। सन्‌ १८८७ में सरस्वती चर का पहला भाग--बुद्धिधन 
का कार्यभार--प्रकाशित हुश्रा । गुजरात तुरन्त उस पर मुग्ध हो गया | उसी बर्ष नरतसिह- 
राव की कुंसुम माला का प्रकाशन हुआ । 

सरस्वती चन्द्र के चार भाग एक उपन्यास नहीं, एक पुराण के चार पृथक स्कन्ध 
हैं । बीस वर्षो में लिखे गये १७०० पृष्ठों में कोई भी साहित्यकार वस्तु या पात्रों का 
शृंखलावद्ध सृजन नहीं कर सका । 

पहला भाग स्वतंत्र उपन्यास है। साथ ही गोवधेनराम का अपना अमर 
देह है । 

इस पुस्तक में गुजराती शैली नवीन भंग्रिमा-प्रभिव्यंजना-शक्ति प्राप्त करती 
है । फिर भी लेखक की शैली में अभी एक-सा वेग नहीं आया था। वह तो पच्चीस 
वर्ष बाद चौथे भाग में आने वाला था । 

इस पुस्तक में गुजराती गद्य का कृत्रिम वाक्‍्य-विन्यास, अंग्रेजी गद्य की भंगिमा, 


पुरानी गुजराती पंक्तियाँ तथा बोलचाल के शब्द, कहावतें और मुहावरे एक साथ 
चलते हें--कभी बिलकुल अलग-प्रलग, कभी मिलकर और कभी एकरूपता प्राप्त करते 
हुए । इतना होने पर भी गुजराती गद्य पहली बार ऐसा माध्यम बनता है जिसमें 


आधुनिक जीवन की सूक्ष्मता व्यक्त की जा सके । 


२७४ भारतीय साहित्य [वर्ष ई३ 


इस उपन्यास में तत्कालीन गूजराती जीवन के संघर्ष और अन्‍न्तविरोध, सौन्दय 
और कुरूपता, उत्साह और निराशा इन सभी की ध्वति है । 


ईसा की अश्रठारहवीं शताब्दी के मध्य से मानव-जीवन का नया युग आरंभ हुश्ना । 
जिन जेक्स रूसो उसका सूत्रधार था। उसके प्रभाव से साहित्य में 'रोमांटिसिज्म' का 
जन्म हुआ (इसके लिये भ्रपनी भाषात्रों में श्रभी उचित पर्यायवाची शब्द प्रचलित नहीं 
हुआ इसलिये इसी का प्रयोग करता हूं ।) 


हृदय की धड़कन सुनता और उसे व्यक्त करना इस साहित्य का मुख्य लक्षण 
बना । यह लक्षण भारतीय साहित्य में झ्राने लगा था और वह बुद्धिवन के कार्यभार में 
स्पष्ट रूप से दिखाई दिया। 


इस मुद्रण प्रधान यूग में उपन्यास साहित्य की एक विशिष्ट विधा है। वह भाव- 
गीत जैसा मर्मस्पर्शी नहीं परन्तु साहित्य-स्रष्टा उसे हृदय-वेधक बना सकता है। वह 
नाटक जैसा मोहक नहीं फिर भी उसमें उसका आकर्षण झा सकता है । 


उपन्याप्त की लोकप्रियता का कारण यह है कि यह विधा आधुनिक स्त्री-पुरुषों 
के हृदय की माँग को पूरा करके उसकी सतहीं रसिकता को पोषण कर सकती है। जिस 
उपन्यासकार में अन्तध्व॑ति सुनने की क्षमता होती है वह इसमें उसे सुनाने की शक्ति 
भी देख सकता है । 


उपन्यास को सफल और सजीव बनाने के लिये लेखक को रसायन बनानी पड़ती 
है । पहले वह अन्तर की गहराई में पड़े स्वानुभवों की कल्पना द्वारा सत्य के रूप में 
मूर्त करता है -शऔर वह भी ऐसे जगत में कि जो यथाये तो भासित होता है परन्तु 
उसमें नग्न यथार्थ की अ्संगति और बक्लिष्टत्व नहीं दिखाई देते । 


सरस्वती चन्द्र! के पहले भाग में गोवर्धनराम अपने प्रनुभवों को व्यक्त करते 
हूँ । जैते उनके पिता की गद्दी अस्तव्यस्त हुई वैसे ही सरस्वती चन्द्र के पिता की श्रस्त 
व्यस्त हुई | शठराय, बुद्धिधन, नरभेराम स्पष्ट रूप से भावनगर के अनुभवों से जन्मे 
हैं। सौभाग्य देवी, श्रलककिशोरी और गुमान ज॑से आज गुजरात के बहुत परिवारों में मिल 
सकते हैं वंसे ही लेखक को भी मिले होंगे । ये पात्र और नायक-नायिका इस जगत में भी 
एसे ही सजीव हैं । ह 


“सरस्वतीचन्द्र' में गोवर्धनराम का आधा भाग ही व्यक्त हुआ । उनकी प्रथम 
पत्नी मरी और उसके फलस्वरूप संसार छोड़कर “निराधार निराकार' रूप में चलने की 
जो क्षणिक वृत्ति उन्होने अपनाई वह इस शिथिल संकल्प स्वर विहारी में आई है । लेखक 
ने उसे प्रचण्ड आत्मबल से पोषित अपना दूसरा आधा भाग नहीं दिया । 


कुमुद में यदि उन्होंने अपनी प्रथम पत्नी की सुशीलता और जिस शिक्षित कला से 
उन्तका विवाह नहीं हो सका था उसका मिश्रण करके कल्पना चित्र बनाया हो तो झराइचय॑ 


नहीं । कुम्‌द को छोड़ देने के बाद के 'सरस्वतीचन्द्र” के विलाप में 'हृदय रुदितशतक' और 
स्नेह मुद्रा को प्रतिध्वनि है । 


जनवरी १६४५८॥ गोवर्धनराम जन्म शताब्दी महोत्सव २७५ 


गोवर्धनराम के हृदय में समाहित “रोमांटिक” स्वभाव 'सरस्वतीचरन्द्रं में प्रकट 
होता है। वह कल्पनाविहारी है, अपूर्व बनने को है । उसकी अनुभव शक्ति 'ेग्तेंटिक 
नीडल' की भाँति साधारण सी बात होने पर ही हिल उठती है । 

वह आदर पुत्र होने का इच्छुक है परन्तु पिता कुछ अविश्वास दिखाता है तो 
घर से भाग जाता है। उसकी माँ शत्रु है तो भी वह चाहता है कि इस आदर्श को आ्राग्रह 
के साथ अपनावे । प्रणण लालसा उसके हृदय को मथती है तो भी वह प्रणयितती को बिना 
बात “बंदर्भी बन में विकल” छोड़ जाता है। 

यद्यपि सरस्वतीचद्ध सदेव सत्य-पथ की खोज करता है तथापि पग-प्र पर श्रसत 
पंथ पर भठकता है। असत्य में से सत्य को ऊपर लाने के लिये प्रयत्नशील रहता है 
परन्तु उलझन शआञाते ही दूर भाग जाता है--बैसे ही जैसे गोवर्धतराम स्वयं भ्पने हृदय के 
बिद्ध होने पर कल्पना और विचार के जगत में भाग कर जा पड़े थे। लेकिन रोमांटिक 
हृदम्न साहसिक वृत्ति, घृष्ठता और विजिगीषा आदि जो बातें होती हैं वे न तो सरस्वती 
चन्द्र में आई झऔर न उसके ख्रष्टा में ही थीं । 

( ७ ) 

कुमृद भर सरस्वतीचन्द्र के पारस्परिक आकर्षण में आधुनिक सुसंस्क्ृत हृदय की 
रसिकता और प्रणयलालसा है--सनेह मुद्रा' में दिखाई देने वाली से भी सूक्ष्म । फिर भी 
उसमें पश्चिम की स्थूलता का अंश नहीं । दोनों प्रणयियों के प्रथम समागम में अपना 
भारतीय संस्कारोचित स्पश संकोच है । प्रणय प्रतिमा को कल्पना-मंदिर में पधरा कर भी 
कुम॒द समागम के समय आार्योचित मर्यादा बनायें रखती है । आचार-शुद्धि की रक्षा का 
दोनों का यह संकल्प व्यक्तिगत आाकषंण को भव्यता (5प्रॉ077720707) के शिखर पर ले 
जाता है। 

इस' कल्पनाविहारी श्र वैविध्यपूर्ण प्रणय के सर्जन में जयदेव द्वारा गीत गोविन्द 
में व्यक्त और उसके बाद सैकड़ों कवियों द्वारा वणित शंगार मेघाडम्बर की भाँति सुसंस्क्ृत 
हृदय में बिखर जाता है । आशा है कि जैसे वह श्राज तक बिखरता रहा है वेसे आगे भी 
बिखरता रहेगा । यदि स्त्री-पुरुष सम्बन्ध में से भव्यता निकल जाय तो फिर कया 
रहेगा ? मात्र पशुवृत्ति । 

इस कृति में--विशेष रूप से अंतिम प्रकरणों में--सरस्वती चन्द्र और कुमुद के 
हृदयों के स्पन्दन स्पष्ट रूप से सुनाई देते हैं और हमारे हृदयों में गंभीर और गहन 
प्रतिध्वति उत्पन्न करते हैं। साथ ही मानव-हृदय पर प्राचीन साहित्य द्वारा किया हुआ 
जादू खत्म हो जाता है और गोवर्धधराम की कला चरम सीमा को पहुंच कर अ्मरतत्व 
पाती है । 
गोवर्धनराम ने जो कुछ देखा, समझा और कहा वह एक प्रकार से सीमित था फिर 
भी उसे प्रकट करने के लिये उन्होंने अपने हृदय के द्वार खोल डाले । साथ ही हमारे हृदय 
के द्वार भी खोल दिये और उनमें हमें निःसंकोच रूप से विहार करने योग्य 
बना दिया है । 

१. प्रेमानन्द कवि के न लांखनन काव्य में व्यक्त दमयन्ती के लिए लिखित पंक्ति से । 


२७६ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


जिम्त वर्ष हमारे हृदय के द्वार इस प्रकार खुले उसी वर्ष नरपिहराव ने गूजरात 
को कुसुम माला अ्रपित की और आन्‍्तरिक उमंगों के नव कुसुमों की सुगन्त्र 
प्रसारित की । 


, 
सन्‌ १८८७ के बाद गूजरात ने साहित्य और संस्क्ृति की दिशा में लम्बा पथ पार 
किया । हरगोविन्ददास कांठावाला और इच्छाराम सूर्थराम के प्रयत्न से बहुत सा पुराना 
साहित्य बच गया । सन्‌ १८८५ में भगवान लाल इन्द्र जी ने गुजरात के इतिहास को 
पहली बार संकलित रूप दिया । सन्‌ १८९० के बीच बाघ जी और मूलजी आशाराम, 
बड़े भर छोटे त््यंबक और मूलशंकर मूलाणी ने गूजराती रंगमंच को नया रूप दिया। 


सन्‌ १८६२ में 'सरस्वती चन्द्र का दूसरा भाग प्रकाशित हुग्ना | उसमें एक ही 
व्यक्ति का अपूर्व दब्द चित्र है। सन्‌ १८६३ में तीसरा भाग और १६०१ में चौथा भाग 
प्रकट हुआ । उनमें गोवर्धनराम ने अ्रनेक विषयों से सम्बन्धित अपने विचारों को हलकी- 
फुलकी, अस्वाभाविक कथा के सूत्र में लपेट दिया है । 


सन्‌ १८९६८ में ४३ वर्ष की उम्र में जब दूसरे वकील अपने पेशे में आगे आने के 
लिये सर पटकते हैं, गोवधंनराम अपना यह पेशा छोड़ देते है और वानप्रस्थी होकर रहने 
की प्रतीज्ञा का पालन करते है । 


वे जीवन भर अध्ययनशील रहे श्रौर उसके बल पर उन्होंने गृजरात के गृरु का 
पद प्राप्त किया । उन्होंने जो कुछ दिया वहु सव हमारे हृदय में समा गया है । इसलिये 
आज उसका मूल्यांकन कठिन हो गया है। 


आजतक उनकी समस्त कृतियां एक ग्रंथावली के रूप में नहीं छप सकीं । यह गुजरात 
के मस्तक पर घो र कलंक का टीका है | यदि वहु छपी जाय तो हमें इस बात की पूरी-पूरी 
जानकारी हो सकती है कि हमपर उनका क्या ऋण है । 


सन्‌ १६०४ तक गोवर्ध॑नराम ने गुजरात के नये हृदय की नींव रखी और हमारी 
सामूहिक मनोदशा को संतुलन का पाठ पढ़ाया। साथ ही गुजरात के हृदय में निहित 
आत्माभिमान को भी व्यक्त किया । १६०५ में स्व० रणजीतराम वावा भाई ने गुजरात की 


श्रव्यक्त अस्मिता के मंदिर-सदृश साहित्य परिषद की स्थापना को तो उन्होंने उसमें प्राण 
प्रतिष्ठा की । 


सन्‌ १६०५ गोवधेनराम दिवंगत हुए | कल्पना, विचार और भावना के जिस 
मंदिर का निर्माण उन्होंने किया था उसे समयानुकूल परिवर्तित करना विस्तृत करना और 
सुसज्जित करना आ्राज तक के सुसंस्क्ृत गृजरातियों ने अपना कतंव्य माना है । इससे बड़ी 
सफलता मनुष्य को और क्या मिल सकती है ? 

गोवर्धेनराम का ऋण भुलाया नहीं जा सकता । पाश्चात्य संस्कृति की धारा जब 
तेजी से बढ़ती श्रा रही थी तब भारतीय संस्कृति के शाश्वत सत्यों पर दृढ़ रहकर और 
विवेकशीलता की जठाओ्नों को फैला कर उन्होंने उप्के वेग को भोल लिया । उसके लिये 


खंड ४ 


श्रद्धांजलि 


श्री रविद्वंकर रावल 


कलातीर्थ अजन्ता ; एक रसदशंन 


ग्रजन्ता का नाम भारत के संास्क्ृतिक क्षेत्र में आज एक तेजस्वी मोहनी फैला 
रहा है । भारतवर्ष को चित्रकला का स्वर्णयूग केसा था, इसका प्रत्यक्ष प्रमाण देने वाले 


अजन्ता की गुफाओं में बनाये गये बौद्ध कलाविहार पूर्व खानदेश में बाघोरा नदी की 
अधवृत्ताकार घाटी की पहाड़ी शिल्लाओ्रों में स्थित हैं । 


अजन्ता पहुँचने के लिए सूरत की शोर से जलगाम स्टेशन अथवा बंबई की ओर से 
पाश्रोर स्टेशन अनुकूल पड़ता है। अजन्ता के निकट फरदापुर छोटा-पा गाँव है । वहाँ 
डाकबँगला भी है । वहाँ से चार मील दूर बोडी पहाड़ियों के भीतर अजन्ता के कलामंडप 
छिपे हुए हैँ । वहाँ जाने के लिए एक नदी पार करनी पड़ती है | वही बाघोरा नदी 
है। उप्तके किनारे-किनारे सर्पाकार में मुड़ते-घूमते जब तक हम अपने लक्ष्य के निकट 
पहुँच न जाये, गुफाओं का ध्यान भी नहीं आता । अन्तिम मोड़ समाप्त होता है कि तुरन्त 
ही हमारी श्ाँख के सामने तीन सौ फीट ऊंचाई की सीधी-खड़ी चट॒टान जैसे पहाड़ में से 
ढुलकती दिखाई देती है। नदी के किनारे से ऐसा लगता है जैसे हम किसी किले के सामने 
खड़े हों । इस ऊंची पथरीली चट्टान के पास ही बीच में कंदराओं की भाँति बनाये गये 
गृफा-द्वारों की पंक्ति दिखाई पड़ती है । ऊपर पहुँचने के लिए गुफा नं ० १ के आगे सरकार 
की और से बनवायी गयीं नये ढंग की सीढ़ियाँ हैं । 

अजन्ता का प्राचीन प्रवेशमागं यह न था । अटारियों में लगभग बीच की, सबसे 
बड़ी दिखने वाली १७ नंबर की गुफा के आगे पुराने मार्ग की सीढ़ियों का ढाँचा है, जिसकी 
सीढ़ियाँ घिस गई हैं । यह मार्ग गृफा के सामने पहुँचता है। यहाँ दोनों ओर पूरे कद के 
बड़े हाथी चट्टान को काटकर ही बनाये गये हैं । उनमें से एक टूट गया है। उसके आगे 
एक कोठरी-जैसी बैठक है, जिसमें द्वारपाल के रूप' में नागराज की मानव-कद की अति 
सुन्दर मूत्ति बनायी गयी है । अजन्ता के चित्रों की भाँति ही मनोहर यह शिल्पकृति भुलाई 
नहीं जा सकती । 

इतनी चढ़ाई के बाद थकावट लगने लगती है किन्तु तुरंत ही दिखायी पड़ने वाली 
दृश्यसमृद्धि से मन का उल्लास बढ़ जाता है। वहाँ से पहले १६ वें नंबर के गुफामंडप के 
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आँगन में पहुँचते हैं । यहाँ से नीचे दृष्टि डालने पर पहाड़ में से घूम कर आती हुई 
बाघोरा तदी का प्रवाह दिखा । वहाँ से खड़े-खड़े घृमाव के अन्त तक की दोनों किनारों की 
सभी गुफाएँ गिनी जा सकती हैं । 
अधंगोलाकार पहाड़ी के गर्भ में प्रवेशद्वार से लेकर बिलकुल पिछले भाग तक खुदी 

हुई ये गुफाएँ मनुष्य की उपासना, धैयें, प्रेम, भक्ति और हस्त-कौशल में संसार भर के 
लिए गआ्राश्चयंपूर्ण उदाहरण हैं । 

गूफाएँ बनाने की कला अजंता में पूर्णता के साथ प्रस्फुटित हुई है। सभी निर्माण 
देखते हुए, बुद्ध के प्रति समर्पण की भावना एक सुसम्बद्ध संकलना के रूप में शिल्प, स्थापत्य 
एवं चित्रों में व्याप्त रही है । भारत और बाहर की सभी बौद्ध गुफाओं के रचयिताश्रों 
ने प्रकृति-सौन्दय , एक्रांतवास एवं विशाल जनमार्गों का ध्यात रक्खा है। फिर भी, सौन्दये 
एवं एकान्‍्त में तो एकमात्र अ्जन्ता ही श्रेष्ठ मानी जाएगी । 


आज भी उस मैदान में पारिजात के पुष्पों का वन लहलहाता है। दूसरे भ्रनेक 
फल-फल भी वहाँ होते हैं । कभी न दिखनेवाले पक्षियों का समुदाय वहाँ दिखता है । इस 
प्रदेश का सच्चा सौन्दर्योपभोग करने के लिए अक्तूवर से दिसम्बर तक का समय सचमूच 
उपयुक्त है । १६ वें और १७ वें नंबर की गूफाएँ ईस्वी सन के दूसरे शतक में बनायी 
गयी होंगी, ऐसी मान्यता है । १६ वें नम्बर की गृफा की चौपाल ७५ फीट लम्बी और 
१२ फीट चौड़ी है। उसके बाहरी भाग को सहारा दिये हुए कद्दावर खंभे हैँ, जिनसे वह 
किसी टाउनहाल के प्रवेशद्वार की भांति भव्य लगती है। उसके अन्दर की शिला ६६ 
फीट लम्बी तथा १५ फीट ऊँची है । बीच में चौक-ज॑ंसी जगह छोड़कर, चारों ओर के बीस 
खंभे उसकी छत को सहारा दिये हुए हैं। प्रत्येक खंभे पर पृष्पलताओों के सुशोभन और 
भोतिक भ्राकृतियों वाले चित्र सुरम्य रंगों से रंगे गये हें | खँभों के ऊपर बड़े पेटवाले 
कीचक के स्वरूप जैसे छत को हाथों से तौलते हुए बताये गये हैं । खंभेवाली चौक के 
बाहर चारों ओर झाठ फीट चौड़ा प्रदक्षिणापथ है। उसकी दीवालों में दोनों ओर छह-छह 
कोठरियाँ काटकर बनायी गयी हैं। प्रवेशद्वार के ठीक सामने, पहाड़ी में एक पूरी शिला 
काटकर उसमे भगवान बुद्ध की आदमक़द किन्तु ध्यातस्थ प्रतिमा दो पाश्वेंदों के साथ 


बनायी गयी है । इस मूत्ति के आसपास प्रदक्षिणा कर सकने योग्य चौरस चट्टान काटकर 
बनायी गयी है। 

इतना सारा काम एक ही गुफा के गर्भ में चित्रित हुआ है। फिर भी इन खंभों, 
इस छत या प्रतिमा का भाग भूल से अधिक नहीं कटा । सभी जगह शिल्प की एक समान 


सुरेखता, सादगी, सुडौलता तथा संस्कारमयी आकृतियाँ श्राधुनिक शिल्पियों तथा कलाकारों 
को विस्मयम्‌ग्ध कर देने वाली हैं । ल्‍ 


जहाँ चित्र बनाने होते हें वहाँ चित्रभूमि का धरातल छेनी से इस प्रकार तिरछा 
काटते हैँ जिससे वह सुपष्ट भासित हो जाय । उसके ऊपर एक प्रकार के गारे-चने का 


लेप करके उसे स्वच्छ-सपाट बनाते हैं और लाल गेझू से चित्र बनाकर श्रनेक रंगों से 
पात्रों में सादृश्य उपजाते हैं। 


जनवरी १६५८] कलातीथ्थ भ्रजन्ता : एक रसदर्शन श्यरै 


१६ वें नम्बर की गुफा के बाहर के सहन के तीनों श्रोर की दीवार चित्रों से भरपूर 
है। अत्यन्त प्रसिद्ध 'प्रणयोत्सव” नामक चित्र भी इसी सहन में है। भगवान बुद्ध के 
जन्मान्तरों की कथाओ्रों (जों जातक-कथाश्रों के रूप में प्रसिद्ध हें) के प्रसंगों वाले चित्रों 
से भीतर की दीवारें जमीन से छत तक भर दी गयी हैं। उनमें हजारों वर्ष पहले के जीवन 
के दर्द, आनन्द, करुणा इत्थादि का आलेख इतना मासिक हुआ लगता है कि वह मानव-जीवन 
को स्पर्श कर लेता है। दर्शक ज्यों-ज्यों इत चित्रों पर निगाह दौड़ाता जाता है त्यों-त्यों 
आस-पास की सृष्टि भूलता जाता है तथा प्राचीन यूग के राजदरवारों, सुन्दरियों, 
साधुझ्ोों तथा नागरिकों की स्वप्नसुष्टि में वहने लगता है। कहीं राजकुमार की हाथी या 
घोड़े पर की सवारी देखने को मिलती है, कहीं भिक्षुओं के समूह दिखाई पढ़ते हें, 
अटारियों में से भुके हुए मुग्ध नयनों वाली सु दरियाँ छठा से हाथ टेककर बैठी हुई हें । 
उनके हाथ में से फूल झर रहे हैँ। देव-गंधवे और नाग-कुमार तथा कुमारियाँ मानव- 
परिवार में उतरती हुई दिखाई देती हैं । 


मंडपों में चेत्य और विहार ऐसे दो प्रकार हैँ । च॑त्य अर्थात्‌ चिता के अ्रवशेष वाले 
स्थान में बौद्ध स्तूप होते हैं। विहार साधुग्रों के रहने का तथा संघ की बैठकों का स्थान 
है। अ्जन्ता के इन मंडपों में सैकड़ों वर्ष तक किन्‍्हीं चित्रकारों की तूलिका चली है। 
चित्रों को देखते हुए हम चित्रकार के जीवभ की भी कल्पना कर लेते हैं : भावुक हृदय, 
अनिवंचनीय भाव में सराबोर, संसार के प्रति परम दयामय बुद्ध भगवान के आ्राद्शों को 
मूर्त करने का प्रयास करते हुए, वे सब विश्वकर्मा की भाँति भाव एवं स्वरूप प्रकट 
करते हुए इन दीवारों पर मस्त बनकर काम करते होंगे, तभी इतने विशाल परिमाण 
में इतनी सुसम्पन्न कला-समुद्धि का विस्तार हुआ होगा । एक-एक चेहरा, मुद्राभरी हाथ 
की अंगुली-लीला, उनके सुन्दर कंकण, कटिभंग किये हुए चामरधारिणी, लज्जा से नेत्र 
भुकाये हुए राजकुमारियों तथा भ्रश्वों और हाथियों पर जाते हुए सशस्त्र योद्धा : यह 
सब चित्रकार की साक्षात्‌ देखी हुई सजीव सृष्टि है । एक भी रेखा, अलंकार या भाव 
निगृढ़ अथवा अस्पष्ट नहीं लगता । चित्रकार केवल कौशलपरायण व्यक्ति नहीं है | वह 
हमें अपने हृदय में प्रवेश कराता है । हमें लगता है कि बहुत पहले के उन दिनों में वह 
मानव-हृदय प्रेम, भक्ति, वियोग तथा संयोग का एक समावत अनुभव करता था । वहाँ 
पंक्तिबद्ध अ्रटारियों-जैसी गुफाशं की संख्या तीस के लगभग है। शिल्प तो सभी गृफाओं 
का सु दर तथा आकर्षक है । उनमें भी नंबर १ गुफा के शिल्पियों का पराक्रम तो अजब 
लगता है । किस प्रकार उन्होंने पहाड़ की परीक्षा करके, अ्रनेक अड़चनें और मुश्किलें 
होते हुई भी, १२० फीट तक (जहाँ सूर्य का प्रकाश भी न पहुँचे वहाँ तक) गहराई में 
शिलाएँ काटी हैं! और केवल शाम के समय जहाँ सूर्य की किरणें अन्तिम गर्भद्वार के 
सामने पहुँचती हैं, वहाँ सारी दीवार पर तपस्वी बुद्ध का ब्रत भंग करने झाये हुए कामदेव 
के प्रसंग का चित्रण है। स्वच्छ, प्रवाहपृर्ण, वेगवती रेखाओं में विकराल पिजश्ञाचों तथा 
मनोरम शअ्रप्सराञों के बीच शान्त-स्थिर मुद्रा वाले बुद्ध भगवान को चित्रित करने वाले 
कलाकार ने अनेक भावों, अभिनयों तथा रूपों के आलेख में चरम सीमा तक सफलता पा ली 
है । हमारा मन अदुभूत-अद्भूत” कहकर प्रणाम कर उठता है। 
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यहाँ तुलिका के ऊपर कलाकार का इतना अधिक प्रभुत्व दिखायी देता है कि 
उससे खिंचती हुईं रेखाएँ भाव के अनुसार ही रूप लेती चलती हैं । सुगोल या घन आकु- 
तियां बनाने की कला उनको सुसाध्य हो गयी थी। कहीं-कहीं उभरी ग्राकृतियां, कहीं 
झलते मोतीहार, मुलायम वस्त्र, उठी हुई नासिकाएँ और मृदुल उदर तथा कहीं स्वण 
के मणि-खचित मृकुट तथा अलंकार देखिए तब उनका आलेखन-सामथ्ये प्रत्यक्ष हो 
उठता है । 

दूसरे नम्बर की गुफा अपेक्षाकृत साधारण मानी जाती है फिर भी उसके दो-चार 
चित्र इतने सबल और भावपूृर्ण हैं कि लगता है जसे वे प्रमुख कलागूरु की कृतियाँ हों 
सिंहासन पर बैठे हुए राजा की नंगी तलवार के नीचे दया याचना करती हुईं रमणी की 
आकृति की गणना संसार के एक शअ्रपूर्वे करुणापूर्ण चित्र कै रूप में की जाती है । 


प्रजन्ता की कला का पूर्ण अवलोकन करने वाले को वहाँ की कला के विषय में 
कई प्रखर स्मतियाँ रहती हें । ग्रजन्ता के कलाकारों ने कमल से प्रेरणा लेकर उसमे से 
प्रनेकविध रूपों और श्राकृतियों का सजन किया है। शिल्प में तथा चित्र में कमल के 
कला-स्वरूपों को मिस्र के सिवा और कहीं इतनी विविधता नहीं मिली । कमलफूल, तल्तु, 
पत्र, कमलनाल अथवा कमलगुच्छों की शोभा और संस्कारभरी बेलें, तोरण, वतु ल कदम- 
कदम पर वहाँ दिखते हैं । और, मानव-शरीर की चित्रण में उसकी अंगर्भगी की अ्रवतारणा 
कमल के लालित्य तथा कम्पन में से हुई है, यह निश्चित रूप से माना जा सकता है । 


कमल की भाँति हाथी भी भारतीय शिल्प का प्रधान अ्र॒लंकार-साधन रहा है। 
बुद्ध के जन्म से पहले उनकी माता को उदर में श्वेत हाथी प्रवेश करता दिखा था, इसलिए 
भी बुद्धकथा में उसे महत्त्व मिला है । छ॒दंक जातक की कथा में बोधिसत्त्व स्वयं हाथी के 
रूप में जन्मे थे श्रौर हाथिन-पत्नी के बैर-शमन के लिए उन्होंने प्राणत्याग किया था, इस 
कथा की हृदयद्रावक चित्रमाला अरजन्ता में देखने को मिलती है । 


ऐसे जन्मांतर बिताकर ग्रात्मत्याग तथा वराग्य के द्वारा शांतिपद प्राप्त करन वाली 
इस विराट आत्मा का सामान्य जनता से परिचय कराने की कसी कलामय योजना इन 
मंडपों में हुईं है, यह देखकर आराश्चय होता है । 

अजन्ता की मानव-सुष्टि में स्त्री-पात्र का स्थान बहुत ऊंचा दिखता है। उस समय 
वस्त्र थोड़े होते थे, फिर भी स्त्रियों में कला और विनय देखकर आआरावंदाश्चर्य होता है। 
लगता है कि स्त्रियों ने समस्त संसार में अ्पूर्व मधुरता फैलायी है। चित्रकारों ने स्त्री-पात्र 
का चित्रण करते समय बड़े संयम के साथ शरीर-प्रमाण एवं अंग-प्रत्यंग की छटा की रक्षा 
की है। रानी, परिचारिका या नतेकी : सभी पात्रों में समर्याद सुन्दरी के ही दर्शन 
होते हैँ । अ्जन्ता की अंगुली-लीलागों तथा केश-कलापों की रमणीयता दिखाने के लिए एक 
पृथक्‌ अध्याय ही लिखना चाहिए । मुकटों के प्रकार भी बहुविघ हें। कोई सुनार या जौहरी 
मुकुट का एक-एक रत्न बीनकर पहचान सकता है और चाहे तो उसकी यथावत्‌ प्रतिकृति 
से सच्चा मुकुट गढ़ सकता है, इतनी सुस्पष्टता से उसकी आलेखना हुई है । 


ऐसी गअ्रद्भूत समृद्धि वाले कलामंडपों का पर्वकाल बिलकुल श्रज्ञात है; किन्तु इतना 
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तो निश्चित है कि कला का ऐसा उत्कृष्ट परिपाक होने के अनेक शताब्दियों पहले भारत में 
उसका प्रारंभ हो चुका होगा क्योंकि सबसे पुरानी गूफाशों के चित्र पीढ़ियों से विकसित 
होती कलागुरुता की ऊँची कलाकृतियाँ हैं । वृद्ध के समय से पहले भारत में अनेक प्रकार 
की चित्रकला थी, इसका समर्थन तत्कालीन साहित्य भी करता है। सात-सौ आठ-सौ वर्षों 
तक वहाँ चित्रकला चालू रही थी किन्तु सभी पर काल का पंजा लग गया है और महासागर 
के टापुओ्ों की भाँति बिखरे हुए कुछ चित्र हैं | वे भी हमारी बन्दना के पात्र सिद्ध हुए हे । 
१६२४ मे अजन्ता की ओर एक्क अंग्रेज फौजी अफसर का ध्यान गया, तब से वह फिर आज 
के जगत में अपनी ज्योति फैला रही है। भारत सरकार ने सभी चित्रों की रंगीन फोटोग्राफी 
कर लगने का महान प्रस्ताव किया है, इससे समस्त जनता को घर बैठे मल चित्रों की 
विशेषता देखने को मिलेगी; किन्तु प्रत्यक्ष देखे बिना किसी को उस भव्य प्राकृतिक स्थिति 
का जहाँ उसका निर्माण हुआ है तथा जितने विराट रूप में वह साकार हुईं है, इसका यथार्थ 
अनुमान न हो सकेगा । वह प्रत्येक भारतवासी का महान कलातीथ्थ है। 


डॉ० सिद्धेश्वर वर्मा 


हिमालय में मेरा बोलियों का शिकार 


गत २८ वर्षों में इस लेखक को कर्मी र-हिमालय की बोलियों की खोज में समय- 
समय पर असाधारण घटनाओं का अनुभव हुआ है । इन घटनाओं की मृख्यतम विशेषता 
यह रही है कि पहाड़ी घाटियों की कठिनाइयों के कारण जहाँ ग्यारह अ्रवसरों पर लेखक को 
मनुष्यों के कन्बों पर बैठ कर यात्रा करनी पड़ी, वहां इन बोलियों की ध्वन्यात्मक विभिन्‍नता 
भी अत्यधिक अनुभूत हुई। इन बोलियों के प्रदेशों का स्थूल रेखाचित्र पृष्ठ २८५६ पर देखिये । 


इन इलाकों में प्रधान भाषाएं तीन हें। (१) पहाड़ी, कश्मीरी, डोगरी । इन 
भाषाओ्रों की बोलियों की अगण्य विभिलतताएँ मुख्य वस्तुओं सम्बन्धी नहीं, केवल गौण 
वस्तु सम्बन्धी हैं । उदाहरणार्थ हिंदी “दांत” के लिये तो शब्द “दंद” श्रर्थात्‌ “दांत” ही 
प्रचलित है, परन्तु हिंदी “मसूड़े” के लिये निम्नलिखित शब्द चालू हें:--(भ्रांत्सु) 
(“खशाली बोली ) (ढलांसु) (“भद्गववाही ), (श्रांसु) (“सियूटी ), प्रहांस (“नाला- 
रुधारी ) इत्यादि । 

लेखक ने इन बोलियों की खोज के लिये अनेक उपाय प्रयुक्त किये। इन उपायों 
में एक यह भी था कि लेखक किसी कस्बे के अस्पताल में जा बेठता था और रोगी- 
डाक्टर के संवाद को सुनता था । एक दिन एक अस्पताल में रोगी ने इस भाव को जतलाने 
के लिये कि “गले पड़े हुए हैं? कहा “दलकड़ो पिचौड़ौते” अर्थात्‌ “गला पकड़ा गया है” । 
(दूलकड़ो) झब्द का श्र्थ “गला” केसे हुआ ? इस प्रइन का उत्तर हमें एक पड़ोस की 
बोली से मिल सकता है । इस बोली में (इलकण) का श्रथ (ताने में) “खाना है । इसलिये 
(दलकड़ो ) का श्रर्थ हुआ “भोजन मार्ग भ्रथवा “भुत्तनली” । 

इन बोलियों की विशेषताएं यह हें-- 
(१) ध्वनि-वर्णन 

इन बोलियों की प्रमुख विशेषता यह है कि इनमें सुक्ष्म से सूक्ष्म ध्वनि का एक 
विशेष नाम है, जिसे हम ध्वनि-अनुकरण तो नहीं कह सकते, हां, कल्पनामूलक विशेष बर्णन 
का संक्षेप कह सकते हैं, उदाहरणाथे:--- 
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बंदूक या ढोल की तीक्षण ध्वनि (गड़ का ) 
दातन करते समय गले से ध्वनि (उदाका) 
थप्पड़ मारने की ध्वनि (थत्साका ) 
पीठ पर मृक्‍्का मारने की ध्वनि (बढ़ाका ) 
किसी को छड़ी मारने की ध्वनि (ढ़ तढ़ाखा ) 
किसी धातु की आवाज़ (शडाका) 
किसी वस्तु को पाग्नों से रौंदने की आवाज (त्सड़ाका ) 
गरम गरम लोहे को पानी में फेंकने की श्रावाज (झलाका) 
जलती झ्ाग पर पानी फैकने की आवाज़ (झशाका) 
पहाड़ से लकड़ी के बड़े लट॒ठे के गिरने की आवाज (तणाका) 
कुत्ते के गिरने की झ्रावाज (चौंचौं) 
वायुकम्पित जल की ग्रावाज (ट्लपकुणु) 
पानी में मछलियों के फूदकने की आवाज (चड़चप्पड़ ) 
पानी में छज्ांग लगाने की श्रावाज (टलोप्प ढलोंप्पें) 
नदी की ध्वनि (शड़्ड ) 


यह सूची केवल उदाहरणाथ्थ है । प्रतीत तो यह होता है कि केवल इन ध्वतियों का 
एक अलग कोश तय्यार हो सकता है । 

(२) अ्रनोखे शब्द 

इन बोलियों में ऐसे शब्द भी पाये जाते हैं, जिन के श्र प्रायः अन्य भाषाओं में 
कल्पना-गोच र भी नहीं हें, जैसे:-- 

(छुम्ू) उस मांगी हुई वस्तु को कहते हें जो आगे ही किसी तीसरे व्यक्ति से माँग 
कर ली गई हो । 

(प्रिट॒ट मुस्लू) उस वामन पुरुष को कहते हें जो अपने आप को अधिक लम्बा 
दर्शाने के लिये अपने शरीर को बहुत फैला कर चलता हो । 

(जड़ियाटी) उस बहरी स्त्री को कहते हें जिस की माँ भी बहरी हो। जिस बहरी 
स्‍त्री की मां बहरी न थी, उसे (कन्नेजड़ी) कहते हैं । 

(घोवकड़) उस पुरुष को कहते हैं, जिस का सिर तो बहुत बड़ा हो, परन्तु कद 
छोटा हो । 

(बटंगड़ा) वह पुरुष होता है जिस का कद तो छोटा हो परन्तु जो स्वयम्‌ बहुत 
मोटा हो । 

ऊपर प्रतिपादित दोनों प्रकार (ध्वन्यात्मक तथा अ्रथंविषयक) की घटनाओं पर 


विचार करने से प्रतीत होगा कि इन लोगों की मानसिक प्रवृत्तियाँ जीवन के उन पक्षों 
की ओर एक अद्भत रस से श्राकर्षित हो जाती हैं, जो इतरभाषाभाषियों के लिये अपेक्षा- 


ग्रोग्य नहीं होते । 
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(३) प्राचीनता--संरक्षण 
यद्यपि उपय्‌ क्‍त अनोखे शब्दों से इन बोलियों की अभिनवता प्रवृत्ति का मूल्याँ- 
कन पाठकवृन्द तत्काल करेंगे, तथापि इनमें ऐसे शब्द भी प्रचलित हैं जो प्राचीन युगों 
के अवशेष है, ज॑से :-- 
(शकक्‍्कोरी) “छोटी गाय” इस श्रर्थ में यह शब्द भलेसी भाषा में प्रचलित है, और 
इसी अर्थ में अथवेवेद में प्रयुक्त हुआ है। 


(हरण) “लेजाना” इस अर्थ में यह शब्द पाडरी बोली में श्रब भी बोला जाता 
है | संस्कृत में “हरण” का यह श्रथ प्रसिद्ध ही है । 

(करा) “हाथी की सूंड” | इस शअ्र्थ में यह शब्द संस्कृत 'कर” का अवशेष 
प्रतीत होता है । 

(४) प्राचीन अर्थों का संकोच | रु 


जहां इन बोलियों में कुछ ऐसे शब्द भी हे जिनका प्राचीन अर्थ बसे का वसा 
सुरक्षित है, जैसा कि ऊपर दर्शाया गया है, वहां इन में संस्कृत ग्रादि तत्सम शब्द ऐसे 
भी पाये गये हें जिन का श्रर्थ बहुत कुछ संकुचित अथवा विशेषित कर दिया गया है, 
जे से :--- 
(गण) पाडरी बोली में इस शब्द का अ्रथ “एहसान” या “भला” है, उदाहरणाथ 
(इन मेईं पर वड़ा गुण कोया) “इसने मुझ पर बड़ा एहसान किया? । 
(कफी भोण) “घृणा करना” । जहाँ पाडरी भाषा के इस शब्द में संस्कृत “कफ़” घृणा 
का सूचक बन गया है, वहाँ अ्रचम्भे की बात यह है कि लेंटन कफसूचक 
शब्द फ्लेग्म (?6877) अँग्रेज़्ी के फ्लेगमेटिक (/]6877900) शब्द 
में “संवेदनारहित” हो गया है । 
(इक रेखी) “निष्पक्ष के श्रर्थ में यह शब्द संस्कृत एकरेखी “एक लकीर वाला” का 
संकुचित अ्रथ प्रकठ करता है । 
(होशी ) “बली ” अ्रथवा बलप्रदायी”, पाडरी के इस शब्द में फ़ारसी “होश” का 
अर्थ शक्ति या बल हो गया है । 
(““5दोसस्‍्ती) “--कारण” इस प्रत्यय के श्र्थ में पाडरी बोली में प्रयुक्त है। जैसे 
(इहरीर दोस्ती) “इसके कारण” । यह अ्रथ फ़ारसी शब्द (दोस्त) 
“मित्र” का अ्रथंविकार है । 


(५) अभिनव तद्भव 


इन बोलियों में वह अभिनव तद्भव भी बन गये हैं जिन का मूलाधार कोई 
सदृश संस्कृत शब्द था। उदाहरणाथे:--- 


(कप्पेरी) “ठीकरा”--इस अर्थ में पाडरी बोली का यह शब्द संस्कृत “कपाल”” के 
मूलाधार पर बना था, जिस का अथे “माथा” या “ठीकरा” था । 
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इस सम्बन्ध में प्राचीन संस्कृत बहुत से शब्द इन पहाड़ी बोलियों के मुहावरों 
में प्रयृकत हो कर तद्भव रूप में भिन्न-भिन्न श्र्थों के वाचक बन गये हैं, जैसे:--- 

(कंडा प्हज्जा) “काँटा चुभा””। डोगरी के इस मुहावरे में संस्कृत ५/भंज “टूटना” का 
तद॒भव (प्हज्जा) एक विशेष अभिनव अर्थ प्रकट करता है। इसी प्रकार 
पाडरी में 

(कंडा घिग्रण) “काँटा चुभना” इस प्रथ॑ में संस्कृत १/गा के इस तदुभव रूप में एक 
अभिनव श्रर्थ प्रकट हो गया है । 

(६) शब्दनिर्माणशीलता 

दन बोलियों में व्याकरण-प्रत्ययों की भरमार है, जिनसे अनेक गठित शब्द 
श्रासानी से बन जाते हैं। उदाहरणार्थ “फ़जूलखचं” पुरुष के लिये “खत्संकरणेत”, और 
जो पुरुष सवेरे जागने वाला हो उसके लिये “दुतेयां खड़भोनेत" प्रयुक्त होता है । हिन्दी 
को यह सौभाग्य प्राप्त नहीं है । 

(७) व्याकरण--रूपों की भरमार 

इन बोलियों में कुछ ऐसी भी है जिनमें क्रिया के भिन्न-भिन्न पहलुओं को जतलाने 
के लिये अत्यन्त सुक्ष्म रूप प्रयुक्त होते हैं। उदाहरणार्थ जम्मू के परिचमोत्तर में एक 
बोली “खंशी” है। इस बोली में “पिया” (707977£) के वाचक < रूप इस लेखक 
को उपलब्ध हुए। इन रूपों में से यह तीन रूप यहाँ दिये जाते हेँ:--- 

( पिया ) 5-पिया, यदि पीने वाला पुल्लिग हो 

(पियासेइना) --पिया, यदि पीने वाली स्त्री हो 

( पियेनी ) "पिया, यदि पीने वाला लड़का हो 

(८) व्यंजन “प्रारम्भिका 

जैसे हिन्दी में “अस्टेशन”, “'“अस्कूल” में प्रारम्भिक अकार उच्चारण करने की 
प्रवृत्ति है, इसी के कुछ सदश इस इलाक़े की “मिराशी” बोली में शब्दों के प्रारम्भ में 
व्यंजत “ख” लगा दिया जाता है। इस ख “प्रारस्मभिका” के उदाहरणों को देखिये:--- 


खबूटा +- बूटा (हिन्दी) 
खम्‌ल +- मूल 
खबी +-- बीस 


यह बोली “जिप्सी” भाषा की एक शाखा है। सांसी बोली में जो जिप्सी की 
एक शाखा है, इसी प्रकार की प्रवृत्ति है। ग्रीयरसन ने सांसी जिप्सी से यह उदाहरण 
दिये हें:--- 

खदमी आदमी, खुपर ऊपर, खबाल बाल (देखिए भारतीय भाषाश्रों का सर्वेक्षण) 
([॥7श2प्रांड2 0प्र'ए८ए ण पशतां5 खंड ६, पृष्ठ 5३) 

(६) कद्मीर के एक कस्बे “शोपियाँ” में इस लेखक को एक बोली उपलब्ध 
हुई जो या तो किसी द्रविड़ भाषा का अवशेष है या किसी ऐसी भाषा से निकली है जिसका 


२९० भारतीय साहित्य [विर्ष ३ 


संसरग कभी किसी द्रविड़ भाषा से रहा हो | उदाहरणार्थ इस बोली में एक सौ के लिये 
(नूर) शब्द है (तामिल नूरु): “दो” के लिये (हेडिस) मलतो (द्रविड़) (एंडिस): 
“में” के लिये (नाप) संतुलन कीजिये तामिल (नाना) में। इन बोलियों में कुछ ऐसी भी 
हैं, जिनमें “तुप” धातु “इूँढने” के अर्थ में पाया जाता है। संस्कृत धातुपाठ में “तुप्‌” 
धातु हिसाथंक है, जिसका इस (तुप) के साथ कोई सम्बन्ध नहीं, परन्तु तामिल--कन्नड़ 
में (तुप) अन्वेषण भ्रथ में प्राय: प्रयक्त होता है (देखिये मद्रास तामिल कोश, १६३० 
शब्द (तुप्पु) 

(१०) इन बोलियों के मुहावरों में लाक्षणिक अंश बहुत है, अधिक शब्द प्रयुक्त 
नहीं होते । उदाहरणार्थ पाडरी बोली में एक स्त्री किसी दूसरी को जब नमस्कार करना 
चाहती है, तो (इमि आई) कहती है, जिसका अक्षरार्थ केवल “अब में आई हू है । 
(]) दो प्रकार के लकार 

डोगरी जो कांगड़ा में बोली जाती है उस में दो प्रकार के लकार हैं, एक (छ) 
और दूसरा (८5) (->मराठी छ), जिन से श्रर्थमेद हो जाता है। उदाहरणाथ्थे:--- 


गल >> बात: गछ >> गला 
काल ननमृत्यू : काठ >> अश्रकाल (क्रहत ) 
उपसंहार 


इस लेख से संभवत: पाठकवृन्द को निम्नलिखत विचार श्रायें:--- 
हिमालय बोलियों का वह अनना भंडार है जिसमें भाषाओ्रों के विकास के अध्य- 
यन के लिये अद्भूत और रुचिकर सामग्री विद्यमान है । 
(२) इस सामग्री को एकत्र और संगठित करने के लिये सैकड़ों कमंकर अपेक्षित हैं । 
(३) हिन्दी के विकास के लिये ऊपर (६वें पैरे में) दर्शाई हुई पहाड़ी शब्दनिर्माणशीलता 
उपयोगी हो सकती है । 
देश की दूर दूर की भाषाश्रों की प्रमुख प्रवृत्तियों का जानना प्रत्येक भारतीय का 
कत्तंव्य है । 


*+रदफ्ाकरी 


( 


नी 
०्<्‌ 


डॉ० भोगीलाल ज० साॉडिसरा 


प्राचीन साहित्य में चोरशास्त्र 


« तरता, बुनना और चोरी करना ये तीनों कलाएँ स्वयं सीखी जाती हैं।' 


चोरी करना एक कला” है। चोरी करने की वृत्ति भी मनुष्य-जाति के उद्भव- 
जितनी ही पुरानी है। फिर, विशेष देश-काल में और किन्‍्हीं विशष संयोगों में कुछ 
जातियों और जनसमूहों ने चोरी को आजीविका के साधन के रूप में स्वीकार किया, 
इससे तस्कर-कला का एक धंधे के रूप में विशिष्ट विकास हुआ, इसकी कार्यपद्धति 
और शिक्षा-प्रणाली निश्चित हुई, और प्राचीन भारत की बात करें तो चोरी का भी 
एक शास्त्र रचा गया तथा इस शास्त्र की शिक्षा देनेवाले आचाय बन गये । 


इस भारतीय चौरशास्त्र रचयिता का नाम मूलदेव अथवा मूलश्री था। माता 
का नाम कर्णी होने से उसे कर्णीसुत भी कहा जाता है। इसके अतिरिक्त- मूलभद्र, 
करटक, कलांकुर और खरपट जैसे नामों से भी उसे संस्कृत-साहित्य में अभिहित किया 
गया है। ईसवी सन की सातवीं शताब्दी के पूर्वाध में हुए महेन्द्रविक्रम वर्मा-कृत मत्त- 
विलास प्रहसन! (पृ० १५) में “नमः खरपटठायेति वक्‍तव्यं येन चोरशास्त्रं प्रणीतम्‌ ॥ 
(चोरशास्त्र के प्रणेता खरपट को नमस्कार,-- ऐसा कहो ।) यह उल्लेख हुआ है । दंडी के 
'दशकुमारचरित' में चोरी का धंधा स्वीकार करनेवाला एक पात्र कहता हैः--“कर्णी- 
सुत द्वारा उपदिष्ट मार्ग में बुद्धि लगायी ।” (उच्छवास-२) । महाकावि बाण की 'कादम्बरी 
में विन्ध्याटवी के वर्णन में एक श्लिष्ट वाक्य-खंड में कर्णीसुत तथा उसके तीन मित्रों: 
विपुल, अचल और शश का उल्लेख हुआ है; भौर कादम्बरी के टीकाकारों- भानुचंद्र 
सिद्धिचंद्र ने इस वाक्य-खंड पर लिखे विवरण में कर्णीसुत को 'स्तेयशास्त्र-चोरशास्त्र 
का प्रवत्तक' कहा है । वेजयंती' इत्यादि संश्क्ृत-कोशों में भी मूलदेव को 'स्तेयशास्त्र 
“प्रवत्तक' कहा गया है । 

इस प्रकार, मूलदेवक्ृत चोरशास्त्र विषयक परम्परा भारतीय साहित्य में प्राचीन 
काल से चली आ राती है, यद्यपि यह चोरशास्त्र विद्यमाव नहीं है। यह भी सम्भव है 
कि एक गोपनीय शास्त्र होने के कारण उसका केवल मौखिक प्रचार ही रहा हो और इस 
कारण कालान्‍्तर में वह नष्ट हो गया हो । 
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यह मूलदेव का वृत्तान्त संस्कृत-प्राकृत साहित्य में अनेक स्थलों पर आता है। 
सुप्रसिद्ध जैन सूत्रग्नन्थ 'उत्तराध्ययन सूत्र" पर लिखी गयी प्राकृत टीका में तथा शास्तिसूरि 
और नेमिचंद्र की टीकाओं में यह वृत्तान्त विस्तारपुवंक सभी घटनाओं सहित आता है। 
उत्तराष्ययन सूत्र' की टीका की रचना विक्रम संवत की थ८वीं झताब्दी में हुईं थी, 
इसलिए यह वत्तान्त इसके पहले का तो है ही । उक्त टीका और शान्तिसूरि के अ्रनुसार, 
मूलदेव उज्जयिनी का एक सुप्रसिद्ध विठ और धूत्त था। नेमिचन्द्र के कथनानुसार 
मूलदेव पाटलिपुत्र का राजकुमार था और अपने पिता से रुष्ट होकर उज्जयिनी में आा 
बसा था। वह एक बड़ा जुआझ्राड़ी होने के अतिरिक्त गीतविद्या और कामकला में भी 
निपुण था । उज्जयिनी की एक सुप्रसिद्ध गणिका देवदत्ता का उससे प्रेम था | किन्तु 
गणिका की माता अचल नामक एक वणिक का पक्ष करती थी, इसलिए मूलदेव को उज्ज- 
यिनी छोड़कर चला जाना पड़ा | बाद में वह दक्षिण के एक नगर वेणातट में जाकर रहा । 
वहाँ वह किसी के घर में सेंघ लगा रहा था कि नगर-रक्षकों ने उसे पकड़ लिया और 
वधस्थल की ओर ले चले । उसी दिन नगर का राजा अपुत्र मर गया था। मंत्री लोग 
नये राजा की खोज में थे, वहाँ हाथी ने मूलदेव के ऊपर कलश ढुलकाया, इसलिए 
उसका राज्याभिषेक किया गया । बाद में मूलदेव ने उज्जयिनी के विक्रम राजा को पत्र 
लिखकर तथा शअनेक प्रकार के उपहार भेजकर देवदत्ता गणिका को अपने पास भेजने 
की प्राथेना की, और विक्रमराजा ने देवदत्ता की इच्छा जानने के बाद उसे स्वीकार कर 
लिया । मूलदेव देवदत्ता के साथ सुखपुवंक रहने लगा । 

इन्हीं दिनों मंडिक नामक एक चोर दिन में लँगड़े जलाहे के रूप में रहता था और 
रात में संघ लगाकर लोगों को त्रास देता था। मलदेव एक समय स्वयं चोर रह च॒का 
था, उसने युक्त प्रयुक्ति से मंडिक को पकड़ लिया और उसके पास का सारा धन ले लेने 
के बाद उसे शूली दे दी । 


आठवीं शताब्दी विक्रमी में हुए आ्राचायं हरिभद्गसुरि ने प्राकृत में “धूर्ताख्यान! नामक 
हास्य और व्यंग से भरपूर एक कथानक की रचना की | इसमें मूलदेव, कंडरीक, एलाषाढ़ 
ओर शहश इन चार धूर्तों तथा खंडपाना नामक धूर्त्ता की कथा श्राती है । इनमें प्रत्येक 
घूत्त के साथ पाँच सौ धूत्त थे और खंडपाना के साथ पाँच सौ धूर्त्ताएँ थीं। एक बार 
कड़ाके की सर्दी में ,उज्जयिनी के उत्तर में स्थित एक उद्यान में ये सब ठंढक से थर-थर 
काँपते हुए, भूख से व्यथित बैठे थे । मूलदेव ने कहा,--“हम लोगों में से प्रत्येक अपने- 
अपने अनुभव कहे और जिसके अनुभव असत्य सिद्ध हों वह इस धत्तमंडली को भोजन 
दे ।” इस पर चारों धूर्तों ने ऐसी बातें कहीं जो स्ंथा अ्रसम्भाव्य थीं किन्तु दूसरों ने 
ब्ाह्यण शास्त्र पुराणों की इसी प्रकार की कथाएँ प्रस्तुत करके उनका समर्थन किया । लेकिन 
खडपाना की बात को कोई सत्य या अ्रसत्य नहीं कह सका । सभी ने हार मान ली और 
उनकी प्रार्थना स्वीकार करके खंडपाना ने उन्हें भोजन दिया । 


शूद्रक कवि के 'पद्मप्राभूतक भाण' में मलदेव नामक पात्र है जो नायक के रूप में 
“देवदत्त गणिका के प्रणयी के रूप में आता है । मूलदेव का मित्र शश भी इसमें है । 


सोमदेवभट्ट कृत 'कथासरित्सागर? के अ्रन्तिम विषम शील लंबक' की अ्रन्तिम वार्ता 
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में मूलदेव राजा विक्रमादित्य को अपने जीवन की एक घटना सुनाता है। प्रसंगोपान्त चर्चा 
में वह कहता है; “स्त्रीमात्र दुष्टाएं नहीं होतीं। सभी जगह विषवल्लियाँ नहीं होतीं; 
अतिमुक्तलता जेसी आम से लिपटनेवाली वेलियाँ भी होती हैं।” फिर मूलदेव अपने एक 
अनुभव का वर्णन करता है, जिसमें उसकी परित्यक्ता चतुर पत्नी प्रतिज्ञा करती है,--- 
तुमसे प्राप्त पुत्र के द्वारा में तुम्हें बाँधकर वापस लाऊँगी” और इस प्रतिज्ञा को साँगोपाँग 
पूर्ण भी करती है । इस घटना के बाद मूलदेव अपनी इस पत्नी और पुत्र के साथ पाटठलिपुत्र 
से उज्जयिनीः आकर बस जाता है। इस वार्त्ता में मूलदेव के साथ उसके सहयोगी शशी- 


दश भी गाते है । 


इसके अतिरिक्त संस्कृत और प्राकृत साहित्य में एसे ही अनेक प्रसंग तथा 
टिप्पणियाँ और भी बिखरी हुईं मिलती हैं, जिनमें मूलदेंव की विदग्धता, धूतेता और चातुरी 
की बातें हें । एक प्रकार की गुप्त सांकेतिक भाषा मूलदेवप्रणीत होने के कारण 'मूलदेवी' नाम 
से भ्रभिहित हुई है (देखिए---कोऊहल-कृत 'लीलावइ कहा की संस्कृत टिप्पणी, पृ० २८) । 
यह सब देखते हुए, बाद के कथासाहित्य में लगभग पौराणिक पात्र ज॑सा बन गया हुश्रा 
मूलदेव एक एऐतिहासिक व्यक्ति और स्तेयशास्त्र का प्रवत्तंक था, इसकी पूरी-पूरी 
संभावना है । 

चोरी का शास्त्र बना, इसलिए इसके अधिष्ठायक देव भी होने चाहिए । चोरों 
के अधिष्ठायक देव स्कन्द अथवा कात्तिकेय हें। 'मुच्छकटिक” नाटक के तीसरे प्रंक में 
चारुदत्त के घर में सेंध लगाते हुए शविलक की स्वगतोक्तियाँ इस विपय में अत्यन्त 
रसपूर्ण हैं। इसमें चोरों को 'स्कन्दपुत्र' कहा है।* 





+“मच्छुकटिक' का टीकाकार प्ृथ्वीधर 'स्कन्दपुत्र”' का अर्थ 'स्कन्‍्दोपजीवी 
चौराचार्यों' इस प्रकार समभाता है। “स्कन्द का अर्थ “यूद्धदेव कात्तिकेय' होता है और 
आगे बढ़ना-- आक्रमण” भी होता है। चोरों को 'स्कन्दपुत्र भ्रथवा 'स्कन्दोपजीवी' 
कहा, इसका यह अ्रर्थ भी है कि प्राचीन काल में “चोर' का भअ्रर्थ 'घर में सेंध लगाकर 
वस्तुएं उठा ले जानेवाला' ही न था। व्यवस्थित टोलियाँ बनाकर लूठमार का धंधा 
करनेवाले लूटेरे भी “चोर कहें जाते थे। 'चोरपल्लियों' तथा “चोरसेनापतियों' के 
और उनके साथ हुए युद्ध के भी बहुत-से वर्णन कथासाहित्य में मिलते हैं। चोरसेनापति 
अपने अधीनस्थ सेकड़ों चोरों के साथ व्यापारियों के बड़े-बड़े जत्थों पर एकाएक आक्रमण 
करते और उन्हें लूट लेते । इस प्रकार, चोरी के व्यवसाय का आक्रमण तथा यूद्ध के 
साथ प्रगाढ़ संबंध होने के कारण-युद्धदेव स्कन्द चोरों के भी अ्धिष्ठायक देव माने गये 
हों, इसकी बहुत सम्भावना है । फिर, संस्कृत में 'स्कन्द' शब्द चतुर' का भी पर्याय है, 
और चोरी में चतुराई की बहुत आवश्यकता पड़ती है, इस प्रकार भी स्कनन्‍्द का सम्बन्ध 
चोरी तथा उसके शास्त्र के साथ जूड़ा होगा । यह उल्लेख करना रोचक होगा कि कामदेव 
की भांति अत्यन्त स्वरूपवान होने के कारण स्कन्द, विशेषत: उत्तर भारत और बंगाल में, 
गणिकाओं के भी इष्टदेव माने जाते हैं । कातिक पूणिमा की रात को स्कन्द-कात्तिकेय की 
मृत्ति के समक्ष गणिकाएँ गायन-बादन करती हैं, और उस समय उसे सुनने के विषय 
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फिर इसमें, सेंघ लगाता हुआ शविलक नमः कुमार कात्तिकेयाय, नमः कनकशक्तये 
ब्रह्मण्यदेवाय देवन्नरताय, नमो भास्करनन्दिनें' इस प्रकार कात्तिकेय के भिन्‍न-भिन्‍न पर्याय- 
वाची शब्दों का स्मरण करके उनको नमस्कार करता है। 


जो लोग इस विषय की शिक्षा देकर स्कन्द के अनुयायी-वर्ग में ब॒द्धि करते थे 
वे आचाय” कहलाते थे । जैसा कि ऊपर कहा गया है, कात्तिकेय को नमस्कार करके 
शविलक स्वयं जिसका प्रथम शिष्य है उस योगाचायें को--इस विषय के अपने अध्यापक 
को भी नमस्क्रार करता है। शास्त्रास्त्रों का प्रहार हो तो भी जिसका लेप करने से वेदना 
ने हो ऐसी 'योगरोचना' (चमत्कारिक लेप) उसे अपने गूरु से मिली थी । 


सेंध कहाँ और कैसे लगायी जाती थी,* इस विषय की भी प्ूरी-पूरी सूचना 
'मुच्छुकटिक' से मिलती है। इस विषय में शविलक की उक्तियाँ विशेष द्रष्टव्य हैं। 


या 3 मम न यम 2  अ 
पर चर्चा करते समय स्वर्गीय झवेरचन्द्र मेघाणी के साथ चोरी से सम्बन्धित लोक- 
साहित्यविषयक बात उठने पर उन्होंने निम्नलिखित दोहा कहा था ५+--- 

गवरी ! तारा पुत्रने समरे मधूरा मोर; 

दी ए समरे वाणिया ने राते समरे चोर । 
( गौरी ! तुम्हारे पुत्र को मधूर मोर स्मरण करते हैं। दिन में वणिक स्मरण करते हैं 
ग्रौर रात में चोर स्मरण करते हैं ।) 

स्कन्द भी गौरी के पुत्र हैं, तो इस दोहे का गौरीपुत्र' किसे माना जाम-स्कन्द 

को या गणेश को ? यद्यपि दूसरी पंक्ति में दिन में वणिक स्मरण करते हैं, और 
चोरी करने को गुजराती में 'गणेशियो' भी कहते हैं, यह वस्तु इस तक के विरुद्ध 
जाती है । पहली पंक्ति में 'मधुर मोर' गौरीपुत्र का स्मरण करते हैं, और मोर 
कात्तिकेय का वाहन हँ--यह वस्तु विचारणीय हैं। 


चोरी के अधिष्ठायक देव हैं, यह बात श्राज भी भारत में कहीं-कहीं मान्य 
है । कंर्णाठक में 'गंठिचोर' नामक एक जाति है, जिसका धंधा चोरी का हैं । 
यह जाति “चेलम्मा' को अपनी और अपने व्यवसाय की देवी मानता है (देखिए--- 
इंडियन अंटीक्वेरी' वो०, १०, पृ०-२४५ पर मेजर वेस्ट का लेख 'डिवाइन मदसे 
और लोकल गॉड्सेज आाँव इंडिया) । यह “गंठिचोर” शब्द संस्क्ृत ग्रंथिचोर' से बना 
है, और 'चोरनो भाई घंटीचो र' इस गुजराती कहावत के 'घंटीचोर' शब्द से प्रभिन्‍न है । 

“प्राचीन भारतीय साहित्य में चोर का दो प्रकार से घर प्रवेश करते हुए वर्णन 
हुआ है ; एक तो सेंध लगाकर और दूसरे, सुरंग द्वारा । सेंघ (खातर”) को संस्कृत में 
'खात्र' और प्राकृत में खत्त' कहा गया है। यद्यपि खात्र' बतावटी संस्कृत शब्द है, 
श्रौर उसका निर्माण 'खत्त” के श्राधार पर या जिस देशिक शब्द से खत्त' आया होगा, 
उसके आधार पर हुआ है | गुजराती 'खातु” (बाकोरुं) शब्द का मूल भी इसमें है। 'सन्धि' 
और “छिद्र' इसके दूसरे पर्याय हैं । संध की तुलना में सुरंग का प्रयोग अधिक कठिन होने 
के कारण अपेक्षाकृत कम देखने में आता है । 'कथा-सरित्सागर' के 'शक्तियशालंबक' में घट 
और.कपंर इन दो चोरों की वार्ता में सेंध और सुरंग इन दोनों का उपयोग होता है । 
सुरंग शब्द संस्कृत में 'सुरुंगा? या 'सुरंगा' इस रूप में है, और वह ग्रीक 5शञ775 पर 
से व्युत्पन्त हुआ माना जाता है। 
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“जो पानी पड़ने से शिथिल हो चुका हो, जिसमें सेंघ लगाने से शब्द न हो, ऐसा 
दीवार का भाग कहाँ है ? कहाँ खोदने से विपरीत प्रकार की सेंध, जो शास्त्र में बतायी 
गयी है, न लगेगी ? इस हवेली का कौन-सा भाग ईटों में लोना लगने से जीर्ण हो गया 
होगा ? कहाँ खोदलने से मुझे स्त्रियों का दशन न होगा और ग्र्थसिद्धि हो जाएगी ? 

(दीवार का स्पर्श करके) नित्य सूर्य के प्रकाश से और पानी पड़ने से कमजोर हुए 
इस भाग में लोना लग गया है। चूहों के बिल बनाने से यह मिट॒टी का ढेर लगा है। 
ग्रहों ! मेरा लक्ष्य सिद्ध हो गया ! स्कनन्‍्द-पुत्रों को सिद्धि प्राप्त होने का यह पहला 
लक्षण है। अरब कार्य का आरम्भ करते हुए किस प्रकार की सेंध लगाऊँ ? यहाँ भगवान 
कनतकशवित ने चार प्रकार की सेंधें बतायी हैं; जो यों हैं :---“पकक्‍की ई टों को खींचकर 
बाहर निकालना, कच्ची ईटों को काट डालना, मिट॒टी की दीवार हो वहाँ पानी डालना 
और लकड़ी की दीवार हो वहाँ चीरना। इन सब में से यहाँ पक्की ईट हें, इन्हें बाहर 
निकाल देना चाहिए । 

फिर, यह सेंध जैसे-तैसे नहीं, किन्तु कलामय ढंग से खोदी जाती। सेंधें भिन्‍न- 
भिन्‍न आक्ृतियों की लगायी जाती थीं। चोर चोरी करके चला जाय और प्रातः:काल लोग 
एकत्र हों तब सेंध लगाने वाले की कला की प्रशंसा करें, यह भी चोर ध्यान में रखते थे। 
शविलक के उद्गार देखिए:--- 

“इसमें, पद्मव्याकोश (खिले कमल-जंसी), भास्कर (सूर्य-जंसी), बालचन्द्र की 
ग्राकृतिवाली, वापी (बावली के आकार की ), विस्तीर्ण, स्वस्तिकाकृति और पूर्णकुम्भ--- 
इतने प्रकार की सेंधें है । किसमें में श्रपना शिल्प दिखाऊँ, जिसे देखकर कल नगर-जन 
विस्मित हो जाएँ ? यहाँ पक्‍की ईट होने के कारण पूर्णकुंभ ही शोभित होगा, इसलिए वह 
(उस आकृति की सेंघ) लगाऊ । 

और अन्त में कलारसिक चारुदत्त को अ्रहो ! यह संधि दर्शनीय है। ऐसा 
कहकर एक कवित््वमय इलोक द्वारा सेंघ की प्रशंसा करते हुए भी कवि ने वर्णन 
किया है । 

भमृच्छकटिक' में सेंघ की जो भिन्‍न-भिन्‍न आकृतियाँ वर्णित हुईं हैं वे केवल 
कविकल्पना में से उत्पन्न हुई होंगी यह मानने की आवश्यकता नहीं, क्योंकि भारतीय 
साहित्य में अन्यत्र भी यह वस्तु देखने में आती है। मृच्छकटिक'---जैसे प्रकरण में जिस 
वस्तु का निर्देश है उसका समर्थन उत्तराध्ययन सूत्र -जसे धर्मग्रंथ की टीका (पृ० १११) 
में दी हुई एक कथा द्वारा होता है। इस कथा में कलशाक्ृति, नंचावते आकृति, पद्माकृति, 
पुरुषाकृति और कपिशीर्षक ( कोशीओआं' ) आकृति की सेंधों का उल्लेख है। 
एक चोर ने कपिशीर्षक आकृति की सेंध लगायी थी, किन्तु घर के मालिक ने अंदर से चोर 
के पैर खींचे, और चोर के साथी ने बाहर से सिर खींचा, ऐसी स्थिति में चोर अभ्रपनी ही 
बनायी हुई कपिशीषंक की नोकों से बिध गया। पाँचवीं शती के आसपास रचित प्राकृत 
कथाग्रन्थ 'वसुदेव हिंडी' (भाषान्तर, पृ० ४६) में एक चोर का, श्रीवत्स श्राकार की सेंध 


लगाते हुए वर्णन हुआ है । 
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चोरी के साधनों की सूचना भी संस्कृत और प्राकृत साहित्य से मिलती है । दक्ष- 
कुमारचरित' के दूसरे उच्छुवास में चोरी के उपकरणों का एक छोटा किन्तु सूक्ष्म वर्णन 
है। इसमें एक चोर अ्रैँवेरी रात में काली चादर ("नील वस्तन ) ओढ़कर तथा चढ़डी 
(श्रधोस्क! ) पहनकर निकलता है । साथ में तीक्ष्ण तलवार, खोदने के लिए साँप के फन- 
जैसा हथियार (फणिमुख” ), घर के लोग सोते हैं या जागते हैं, यह जानने के लिए छोटी सीटी 
('काकली ), संडसी, बनावटी मस्तक (पुरुषशीषंक' ), योगचुर्ण--ब्रणमूव्ति करने वाला 
चूर्ण, अँधेरे कुएँ या भुआरे में भी न बुकझने वाली मशाल (“योगर्वात्तिका), सेंध करने के 
लिए नापने की डोरी ('मानसृत्र ), ऊपर चढ़ने के लिए कमन्द (ककेटक' और रणज्जु”), 
चोरदीप (दीपभाजन ), और जलता हुआ दिया बुझाने के लिए पतिगों की डिब्बी 
(भ्रमरकरंडक' )--इतने साधन वह ले जाता है । 


इस प्रकार के साधनों का निर्देश अन्यत्र भी मिलता है। जैसे कि उत्तराध्ययन 
सूत्र पर लिखी गयी शान्तिसूरि और नेमिचन्द्र की टीकाम्रों में, जिसका उल्लेख ऊपुर 
किया जा चुका है, मूलदेव की वार्त्ता में मूलदेव मंडिक चोर को पकड़ने के लिए रात 
में नीलपट' श्रोढ़कर बाहर निकलता है । “वसुदेव हिंडी' में सेंध लगाने के लिए सबरी 
(नहरण' ) का तथा “चरमंवस्त्र' और 'योगवता' का उल्लेख है (भाषान्तर, पृ० ४६ और 
६०) । चोरदीप (दीपसमुद्र') का भी इसमें वर्णन है। प्रकाश की आवश्यकता पड़ने 
पर चोरदीप का डिब्बा खोलकर दीप बाहर निकाला जा सकता था और अन्दर रक्‍्खा जा 
सकता था (पृ० ५८-५६) । चारुदत्त के घर में दीपक बुझाने के लिए शवबिलक अपने 
पास के परतिंगे (आग्नेय कीट') उड़ाता है। परतिंगे दीप के चारों ओर चक्कर काठब्े हें 
श्रीर अन्त में उनके पंखों के पवन से दीप बुझ जाता है, इसका विस्तृत वर्णन मृच्छुकटिक' 
में है। 

इस प्रकार, चोरी का शास्त्र था--उसकी कला थी, इस कारण कुछ विद्वान चोरों 
की भी वार्ताएँ मिलती हें । हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र ने अपनी कई रचनाओं में और 
विद्यापति विह्नलण ने अपन “विक्रमांकदेवचरित' के मंगलाचरण में जिनका निर्देश किया है 
ऐसे 'परकाव्यों से कवि बनने वाले” काव्यचारों की नहीं, किन्तु सचमृच द्रव्यचारों की 
बात में कह रहा हूँ । चोरी करनें वालों में से कुछ लोग विट तथा धृत्त-वर्ग में से भाते, 
और विदग्ध कहलाने वाले वेश्यागामी जुझ्नाड़ियों में से आते; तथा ऐसों को साहित्य और 
ललितकलाओं में पुरी अभिरुचि थी--यह पुराने काव्य, नाटक और कथा साहित्य से प्रकट 
होता है। कुछ ब्राह्मण भी चोरी का काम करते थे। “म॒च्छुकटिक' का शविलक ब्राह्मण 
है । गुजरात में मोढ ब्राह्मणों की एक उपजाति--धीणोजा या थेणुजा ब्राह्मण--एक समय 
चोरी तथा ठगी का धंधा करती थी, इस कारण गुजराती भाषा में 'धीणोजा' शब्द ठग 
का पर्याय माना जाता है। पश्चिम भारतीय पंचतंत्र' के पहले तंत्र की अ्रन्तिम वार्ता में 
एक विद्वान ब्राह्मण की बात आती है जो संस्क्रार योग से चोरी का धंधा करता 
था और जिसने अपनी जान हथेली पर रखकर कुछ ब्राह्मणों को भीलों से बचाया 
था। पुराने गुजराती 'पंचाख्यान वात्तिक' में भी राजा के भंडार में चोरी करने 
वाले एक विद्वान ब्राह्मण की कथा आती है। किन्तु विद्दान चोर की ध्ब से रसिक 
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कथा तो सं० १३६१ में मेरुतु गाचाय द्वारा रचित प्रबन्धचिन्तामणि” के 'भोजभीम प्रबन्ध' 
में हैं :-- 

“एक बार मध्यरात्रि में राजा भोज अकस्मात्‌ जाग गये। उन्होंने गगन-मडल 
में नवोदित चन्द्र को देखकर अपने सरस्वती--समुद्र में आये हुए ज्वार-जेसा निम्नलिखित 
इलोकार्ध कहा :--- 


यदेतच्चद्धान्तजेलदलवलीलां प्रकुरुते 
तदाचष्टे लोक:ःशशक इति नो मां प्रति तथा 
(श्र्थात्‌ चन्द्र में बह जो बादल का टुकड़ा-जसा दिख रहा है, लोग उसे शशक 
कहते हैं, किन्तु मुझे ऐसा नहीं लगता ।) 
राजा बारम्बार इलोकार्ध कहते रहे, तव राजमहज में सेंव लगाकर भंडार में 
घुसा हुआ कोई चोर अपनी प्रतिभा के वेग को न रोक सका, उसने वह इलोक इस प्रकार 
पूथ किया :--- 


श्रह॑ त्विन्दु मन्ये त्वदरिविरहाकान्ततरुणि-- 
कटाक्षोल्कापातब्रणशतकलड्ूाड्िततनुम्‌ ॥ 
(पर में तो तुम्हारे शत्रुओं के विरह से पीड़ित स्त्रियों के कटाक्षरूपी उल्कापात 
से पड़े हुए सकड़ों व्रणों से चंद्र का शरीर कलंकित हुआ है, यह मानता हूँ ।) 
चोर इतना बोला, इसके बाद अंगरक्षकों ने उसे पकड़कर कारागार में डाज़ 
दिया । दूसरे दिन प्रात:काल वह चोर सभा में लाया गया, तब इस चोर को राजा ने 


जो पारितोषिक दिया उसके विषय में धर्मबही लिखने वाले अधिकारी ने निम्नलिखित 
इलोक लिखा :--- 


'जिसने मृत्यु का भय छोड़ दिया था ऐसे इस चोर को प्रसन्‍्त हुए राजा ने उपयु कत 
जो चरण रचने के लिए दश कोटि सुवर्ण और दाँतों की नोक से पर्वत को खोदने वाले तथा 
मदमत्त श्रमर जिनके ऊपर गु जार कर रहे थे--ऐसे आठ हाथी दिये ।' 


चोरी की कला विषयक दूसरी अनेक इतिहास-मिश्रित वार्ताएँ, दंतकथाएँ तथा अवश्य 
तथ्य प्राचीन साहित्य से और लोक-साहित्य से प्राप्त होते हें । इसके आधार पर विविध 
देशकाल में विभिन्‍न प्रकार के चोरों में---डाक्‌, उचक्के, ठग, लुटेरे तथा सेंध लगाने. वाले 
चोर और भ्नेक प्रकार के धूर्तों में प्रवत्तेमान झादरपूर्ण नीतिनियमों' (कोड आाँव आनर) 
के विषय में तथा किसी भी प्रकार के नियंत्रण के बिना, केवल चोरी करने को ध्येय 
मानने वाले चोरों के विषय में लिखने से अ्रध्यधिक विस्तार होने का भय है । 
किन्तु प्राचीन भारत के चोरी के शास्त्र और कला पर सामान्य ज्ञान कराने के लिए इतना 


पर्याप्त होगा । 


डॉ वासुदेवदरण अग्रवाल 


अग्नि 


अग्नि शब्द के सम्पूर्ण संस्मरण में विश्व की उत्पत्ति और स्थिति का पूरा चित्र 
समाया हुआ है। अरगिति उस महाशक्ति की संज्ञा है, जिससे इस विश्व का उद्धव हुआ है। 
जसे ऋग्वेद में कहा है--एक एवं अ्रग्ति : -- अ्रग्नि एक है, केवल एक है । उसके विषय 
में दो, तीन, चार, पाँच नहीं कहा जा सक्रता। किन्तु एक होते हुए भी वहीं अ्रग्नि 
विश्व के नानारूपों में प्रकट हो रही है। भ्रतएव सृष्टि विद्या का मूलनियम इस 
प्रकार है--- 

एक एवाग्निबंहुधा समिद्ध: । 

जो अग्नि मूल में एक है, वही नानारूपों में क्रियाशील होता हुआ दृश्यमान है । एक 
से बहुधा भाव में आना ही सृष्टि है । 

यह अग्नि क्‍या है ? प्रत्यक्ष रूप में अग्ति उष्णता या ताप की संज्ञा है। छोटा या 
बड़ा, जो ताप हमें दिखाई पड़ता है, उसका स्वरूप क्‍या है ? उस ताप के पूर्व पूर्व कारण 
की अंखला पर हाथ रखते हुए यदि हम मूल उद्गम तक पहुँचने का प्रयत्न करें तो 
आरंभ में एक कोई महा महाताप या महती उष्णता अवश्य थी जिससे कालान्तर में सुष्टि 
के सब ताप उत्पन्न हुए हैं । जितनी उष्णतायें इस समय विद्यमान हैं, उन सब का मूल एक है 
गौर एक ही हो सकता है । जेसा महाभारत में स्पष्ट कहा है :--- 


ऊष्मा चेवोष्मणों जज्ञे सोउग्निभू तेषु लक्ष्यते । 

अग्निश्चेव मनुर्नाम प्राजापत्य मकारयत्‌ ।॥। 
( आरण्य पर्व, २११-४ ) 
श्र्थात्‌ अग्नि केवल एक ऊष्मा है, जो कि सुष्टि के आरम्भ की किसी महा 
ऊष्मा से उत्पन्त हुई है। यह भी अग्नि है, वह भी अग्ति थी । इस ऊष्मा ने ही भूतों 
को अपने स्वरूप में स्थित रखा है | तृण से लेकर ब्रह्मस्तम्भ पर्यन्त विश्व में जितने पदार्थ 
हें, उत सब भूत, भौतिक पदार्थों के भीतर उनके स्वरूप की संरक्षक शक्ति अग्नि है। 
मानुषी देह, पशु, पक्षी, वृक्ष, भूत, भौतिक पदार्थ असंज्ञ, श्रन्तःसंज्ञ और ससंज्ञ सब को 
श्रपन-अपने भौतिक रूपों की प्राप्ति उस शक्ति द्वारा हुई है जो भूतों के पीछे रह कर भूतों 
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को धारण किये हुए है। जिस समय यह श्रग्नि शिथिल हो जाती है, उसकी संधारणा शक्ति 
जाती रहती है और भूत एक दूसरे से श्रलग हो कर बिखर जाते हैं । यही विश्व की स्थिति 
का नियम है। अतएवं महाभारत के लेखक ने ठीक ही कहा है कि-- जो ऊष्मा है, वही जब 
भूतों के रूप में दृश्य होती है, तो, उसे हम अग्नि कहते हैं । 


यह अग्नि जिस समय अपने जैसे नये पदार्थ के रचने में प्रवृत्त होती है, जब वह 
ससंज्ञ केख्र में अभिव्यक्त होती है और प्रजात्रों की उत्पत्ति में प्रवृत्त होती है तो उसे 
ही मन्‌ कहा जाता है। जीव-मात्र का यह नियम है कि वह अपने सदृश्य सनन्‍्तति को 
उत्पन्न करने में समर्थ होता है । सन्‍्तति को ही प्रजा कहते हैं। प्रजा का उत्पादन यही 
प्राजापत्य कम है। मन्‌ उस केन्द्र की संज्ञा है जो प्राजापत्य कर्म करने में सूक्ष्म 
है । यह मनृतत्त्व न केवल कीट, पतंग, पशु, पक्षी, मानवादि के अच्त:केच्द्र में है किन्तु 
प्रन्त:संज्ञ जो वनस्पति जगत है, उसमें भी मनृतत्त्व अपने प्राजापत्य धर्म से क्रियाशील 
है । यद्यपि मन के धर्मों का वैसा स्फुट विकास वनस्पति जगत में नहीं हुआ जेसा उत्तरोत्तर 
की संसज्ञ योनियों में देखा जाता है। इस विश्व में जितनी भी दृश्य योनियाँ हैं, उन सब 
में मनुतत्त्व की उत्क्ृष्टतम अ्रभिव्यक्ति मनुष्य में है। इसीलिये उसे विशेषतः मानव या 
मनुपत्र कहा जाता है । 

तात्विक दृष्टि से जितने प्रकार की शक्तियाँ विश्व में है, सब का मूल स्रोत एक 
है । भौमिक शक्ति, प्राण शक्ति और मानस शक्ति, शक्तियों के तीन ही विभाग हूँ । इन्हें ही 
क्रमश: भूतमात्रा, प्राणमात्रा, और प्रज्ञामात्रा भी कहा जाता है । इन तीन मात्राश्रों की 
समष्टि मानव है। श्र्थात्‌ मानव के निर्माण में भौतिक शरीर, उसके भीतर की प्राणशविति 
म्ौर चिन्तन शक्ति इन तीनों का योग हुआ है । मन, प्राण और भूत-भौतिक इन त्रिविध 
शक्तियों में विज्ञान की दृष्टि से भले ही श्रभी तक भेद माना जाता रहा हो, किन्तु 
वैदिक दृष्टि से भर विश्व की तत्वात्मक दृष्टि से ये तीनों एक ही हैं। आज तो श्ररवाचीन 
विज्ञान भी उस स्थिति में पहुँच गया है जहां भौतिक शक्ति के विषय में उसकी शभ्रब तक 
की एकान्तिक विचारधारा डाँवाडोल हो गई है। विद्वद्दर एडिडटन और जीम्स दोनों का 


कथन है कि विश्व के जिस स्वरूप का ज्ञान हमें हो रहा है, वह हमारे मन का ही 
परिणाम है । 


वस्तुतः भूत मात्रा, प्राणमात्रा और प्रज्ञामात्रा को ही हम अग्नि, वायु और सूर्य 
कहते हैं। तीनों एक ही हैं। केवल उनमें तारतम्य का भेद है। एक स्थूल है, दूसरा 
सूक्ष्म है और तीसरा उससे भी सूक्ष्मतर है। एक घन, दूसरी तरल और तीसरी विरल 
शक्तियों को ही क्रमशः श्रग्नि, वायु और श्रादित्य कहा जाता है। अपने शरीर की 
प्रक्रि| पर ही हम विचार कर के देखें तो, इन तीनों का तारतम्य और आपेक्षिक सम्ब- 
न्थ स्पष्ट समझा जा सकता है। हम शरीर के पोषण के लिये स्थूल श्रन्त लेते हें। वह 
शक्ति का घन रूप है। शरीर के भीतर पहुँच कर वह कुछ काल तक आपने घन रूप 
में रहता है | भ्रन्न से रस, रस से अष्टक, मांस, मेद आभादि यह सब दक्ति का घन रूप 
ही है। इसके आधार पर और इसी के मन्थन से प्राणशकिति उत्पन्न होती है। वह शक्ति 
का तरल रूप है । उसके पुनः मन्‍्थन से मानसशर्क्ति उत्पल्त होती है जिससे हम विचार 
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करते हैं। तीनों एक दूसरे से अविनाभूत हैं । यदि इनमें से एक का भी उच्छेद हो 
जाय, तो शेष दो का भी उच्छेद हुए विना न रहेगा। यदि शरीर को अन्न मिलना बन्द 
हो जाय तो प्राण की विधारणा और मन की संस्थिति दोनों ही टूट जायेंगे । अ्रतएव 
मानव का शरीर मन, प्राण, वाक्‌ इन तीनों की समन्वित प्रक्रिया पर ही निर्भर है । जिस 
शक्ति-प्रक्रिया में ये तीनों मात्रायें सम्मिलित रहती हैं, उसे ही वेश्वानर अग्नि कहा जाता 
है। पृथ्वी, अन्तरिक्ष ओर चुजोक ये तीन भी क्रश: घन, तरल झौर विरल भूतमात्रा, 
प्राणमात्रा, प्रज्ञामात्रा इनकी ही संज्ञायें हैं । ये शक्ति के तीन रूप हैं। जहाँ शवित होती 
है, वहीं उसके नियन्‍्ता का भी होना आवश्यक है। यदि नियन्‍्ता (0700!) न 
हो तो शक्ति का उपयोग संभव नहीं । जो शक्ति हमारे उपयोग से बाहर है वह अयज्ञीय 
है। जो नियमित है श्रर्थात्‌ किसी नियामक तत्त्व या शक्ति-नियन्ता के श्रधीन है वही 
यज्ञीय है श्रर्थात रचनात्मक प्रक्रिया के अन्तर्गत है। नियन्‍्ता या संचालक को ही वेदिक 
परिभाषा में नर कहा जाता है। पृथ्वी, श्रत्तरिक्ष और द्यौ--ये तीन लोक हैँ । इन तीन 
लोकों में भरी हुई जो घन, तरल, विरल त्रिविधा शक्ति है उसके तीन नर हैं जिल्हें 
अग्नि, वायु और आदित्य कहा जाता है । ये तीन ही विश्व हैं और उनके तीन ही विश्वनर 
हैं। विद्वनरों से नियन्त्रित जो शक्ति है वही वेश्वानर बअब्रग्ति है । मानव के शरीर 
में जो श्रग्नि रहस्प्मय शक्ति है, वही वेश्वानर अग्नि है। शतपथ ब्राह्मण में स्पष्ट 
कहा है :--- 
अयमग्नि वेश्वानरों योड्यें अ्रन्तःपुरुषे येनेदमन्नम्‌ यच्यते। 
(शतपथ १४-८-१०-१) 
अर्थात पुरुष में जो शक्तित है वही वैर्वानर अग्ति है। इपकी सत्ता की मोटो 
पहचान यह है कि यह खाये हुए अ्रन्न को पवा देती है । और भी नाना प्रकार के कार्य 
इसीसे सम्पन्न होते हैं । पर जब तक यह बाहर से आने वाली श्रन्नाहुति को यथावत्‌ भस्म 
करती रहती है तब तक दरीर-यज्ञ सकुशल रहता है । बाहर से झआाने वाले श्रनत्न को 
सोम कहते हे । अ्रग्नि में सोम की आहुति, यही यज्ञ है । श्रग्ति अन्नाद है, सोम अन्न है । 
अन्नाद और अग्नि का समागम यही विश्वयज्ञ की प्रक्रिया की सन्‍्तत कोटि है । अन्न अग्नि 
में पड़क़र अपनी सत्ता खो देता है। वह अन्‍्नाद के स्वरूप में मिल जाता है | अतएव 
अन्नाद ही शेष रहता है। अन्न केवल अच्नाद के संवरद्धेत का कार्य करता है। इसीलिये 
कहा जाता है-- 
श्रन्ना एवाण्यायते । 
अन्नाद की ही लोक में ख्याति होती है, अन्न की नहीं । 


अर्वाचीन विज्ञान की दृष्टि से जितने भी स्थूल दृह्य पदाथे हैं उनकी त्रैकालिक 
कोई सत्ता नहीं। उनके नाम और रूप दोनों ही मिथ्या हैं । सत्य केवल वह शवित है, 
जो परमाणुश्नों का रूप धारण कर इन भौतिक पदार्थों के रूप में प्रकट हो रही है। विश्व 
के बाह्य रूप में सवंत्र भेद है । किन्तु श्ान्तरिक रूप में सवंथा अभेद है। मूलभूत ६२ 
तत्त्वों के अ्रभ्यन्तर में परमाणुओं का संस्थान है। जिसे परमाणु कहते हें वह भी धनविद्युत 
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आर रणविद्युत की तरज्ों की समष्टि है। इनमें पारस्परिक कोई ऐसा अवश्यंभावी 
भेद नहीं है जो एकत्व के प्रभाव से बचा रह सके । परमाणुत्रों को ऋण, धन, ऋणाणु 
और धनाण इनकी संख्या के भेदों से जो भौतिक जगत में तत्त्वों के भेद उत्पन्न हुए हें, 
उन्हें केवल गणितसिद्धि मानना पड़ेगा । इस प्रकार मूलभूत शक्तितत्व एक और 
- सर्वथा एक है । 

वैज्ञानिक, शवित के प्राय: ७ विभाग माचते हैं| ताप या उष्णता, प्रकाश, विद्युत, 
चुम्बकधमिता, रासायनिक शक्ति, शब्द श्र यान्त्रिक शक्ति (जैसे स्प्रिग)। सप्तथा विभिन्न 
होते हुए भी मल में यह शक्ति एक ही है | अ्रतएक विज्ञान का यह श्रुव सिद्धान्त माना 
जाता है कि एक प्रकार की शक्ति को दूसरे प्रकार की शक्ति में बदला जा सकता है। 
शक्रितियों के इन नानारूपों का विज्ञान ने एक प्रकार से वर्गीकरण और नामकरण क्रिया 
है । वैदिक विज्ञान की दृष्टि से इनके वर्गीकरण और तामकरण की परिभाषायें भिन्‍न हैं । 
यह स्वाभाविक है, क्योंकि प्रत्येक संस्कृति अपने मूल विचारों की अभिभदित के लिये. 
स्वतन्त्र शब्दावली और परिभाषाओं का निर्माण करती है । बिज्ञात ने भी शाज जिस 
भाषा में शक्ति के नानारूपों का नामकरण किया है, यदि फिर से अनुसन्धान की यह 
प्रक्रिया पूरी की जाय तो वे नाम और परिभाषायें भिन्‍न हो सकती हैं । 

बैदिक विज्ञान ने शक्ति-तत््व की अभिन्‍नता की ओझोर दृष्टिपात करते हुए निःसंशय 
होकर कहा है--इन्द्र, मित्र, वरुण, श्रग्ति, मुरुत्मा, सुपर्ण, यम, मातरिश्वा--ये सब भिन्‍न 
होते हुए भी मूलतः: एक ही सत्‌ तत्त्व के अनेक रूप हैं :-- 


इन्द्रस्मित्रम्वरणमग्तिमाहुरयों दिध्य: ससुपर्णा गछ्त्मान्‌ 
एके सह्ठिप्रा बहुधा वर्दंत्यग्तिं यमम्भातरित्वानमाहु: 
(कऋ० १-१६४-१४६) 
इसी भाव की पुष्टि मन्‌ के इस इलोक में पाईं जाती है-- 


एतमेके वदल्त्यग्तिं मनुमन्‍्ये प्रजापतिम । 
इन्द्रमेके परे प्राणं अपरे ब्रह्म शाश्वतम्‌ ॥। 


कोई इसे अ्रग्नि कहते हैं, दूसरे उप्ते ही प्रजापति मनु की संज्ञा देते हें, कोई उसे 
ही इन्द्र कहते हें और कोई उसे प्राण मानते हैं, किसी के मत में वही शाश्वत ब्रह्म है । 

'एक वा इृदम्‌ बभूव सर्वे यही इस सृष्टि का मूल रहस्य है। एक ही शक्ति- 
तत्त्व श्रनेंक रूपों में श्रभिव्यक्त हुझ्ना है। अन्ततोगत्वा इस महान विश्व की मूल शक्ति 
वैदिक भाषा में सच्चिदानन्द ब्रह्म है । वेज्ञानिक भाषा श्रभी अपनी अन्तिम समीक्षा का 
निर्माण ही कर रही है । अ्रविचाली श्रूव तत्त्व के विषय में उसके भ्रनुभव अश्रभी सापेक्ष हैं । 
विज्ञवर भ्राइनस्ताईन के सापेक्षतावाद सिद्धान्त ने विज्ञान के प्राज़ण में शताब्दियों से जमे 
हुए कूड़े करकट को बहुत कुछ हटा दिया है। शक्ति और भूत-भौतिक पदार्थ का कल्पित 
भेद मिट गया है । जो दृश्य भूत पदार्थ है, वह छन्द विशेष में सिमटी हुई शक्ति का ही 
रूप है । उसे ही अंग्रेजी में यों कहेंगे--मैटर इज़ बॉटिल्ड इवर्जी ।' वैज्ञानिक चिन्तन को 
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एक क्रान्ति की और आवश्यकता है। निश्चय रूप से उसका मुहत्ते निकट आ रहा है। 
वेज्ञानिक भी ऋषि हैं और वे विश्व के नातास्थानों में शक्ति के मूलस्वरूप' के समाधान 
खोजसने में लगे हैं । 

जिसे हम अग्नि कहते हैं उसका मूल स्वरूप क्‍या था, उस पर विचार करते हुए 
ऋषियों का कथन है कि--आरारंभ में शवित का एक समुद्र था | वह सबंत्र व्यपक था । 
इसीलिये उसे आप: कहा गया--- 


यदाप्नोत्‌ तस्मादाप:' 


(ग़तयथ ६. १. १. ९६) 
आरंभ में केवल एक प्रजापति था। उसने अपनी ही शक्ति से अपने को अ्रभिव्यक्त 
किया । वह निविशेष और निर्धभक स्थिति से सविशेष सर्वधर्मात्मक स्थिति के रूप में 
आया। वही उसका व्यापक स्वरूप, शबवित का समुद्र था जिसे वेदिक विज्ञान की भाषा 
में आप: या जल कहा जाता है । श्राप एवं ससर्जादी' का यही शअ्रभित्राय है। वहीं सृष्टि 
के आरंभ में समुद्र या आप: से भौतिक जलों का ग्रहण नहीं किया जा सकता । क्योंकि 
भौतिक जलों की सत्ता तब वहाँ थी ही नहीं । जिसे विज्ञान की भाषा में शक्ति का सवत्र 
समब्रितरण कहते हैं (इनर्जी इन ए स्टेट झॉफ इक्विलिब्रियम) वही यह अ्नत्त जल-समुद्र 
था । जल उद्षक्ता प्रतीक है जो अभी रचना-संस्थान में परिगृहीत न हुआ हो । समत्व का 
सर्वोत्तम प्रतीक जल माना जाता है। उस प्रकार के शक्ति-समुद्र में सृष्टि-प्रक्रिया का 
उन्मुख भाव उत्पन्न हुआ । उसमें कहीं एक केन्द्र का आविर्भाव हुआ । | केन्द्र-विहीन 
अवस्था, समवितरण की अवस्था थी । शक्ति का किसी एक केन्द्र पर प्रकट होना यही 
सृष्टि के आरंभ में अवव्य हुआ होगा । वह अभिव्यकक्‍त शक्ति अग्नि थी । यह अभिव्यक्ति 
किस कारण से संभव हुई, इसका उत्तर है गतितत्व | शबित के समवितरणात्मक धरातल 
पर गतितत्व का प्रादुर्भाव हुआ । उसी की संज्ञा अग्नि थी । वस्तुत: गतितत्व और अग्नि- 
तत्त्व एक दूसरे के यथार्थ हैँ । स्थिति तत्व शवित का प्रसुप्त भाव है । वही जब अ्रभिव्यक्त 
होती है, तब उसे ही गतिरूप में हम देखते हँ | गति ही प्रकम्प या कम्पन है । केन्द्र से 
परिधि या परिधि से केरद्ग तक गति और शआागति का द्वनन्‍्द्र यही गति का स्वरूप है । 
केन्द्र से परिधि की ओर शक्ति या विद्युत की गति गति है। उसे इन्द्र कहा जाता है । 
वही जब परिधि से अपने छन्‍्द से छन्दित होकर केन्द्र की शोर लौटती है, तो उसी आ्रागति 
तत्व का नाम विष्ण है। गति और आगति अ्रथवा इन्द्र और विष्णू इन दोनों का द्वन्द्र 
या संघ प्रत्येक पदार्थ में या प्रत्येक परमाण्‌ के अ्रभ्यन्तर में अहानिश जारी है। इसे ही 
एक शब्द में बल तत्त्व कहते हैं। स्थितिभाव रस है। गतिभाव बल हैँ । बल तत्त्व ही 
अ्रग्नि हैं । यही सृष्टि के आरंभ में सबसे पहले जिसे वेदिक भाषा में 'अग्ने! कहते हैं, 
प्रादुभ त हुआ था । संकेत से इसे 'अ्रप्रि' कहा गया । वह “अग्नि! ही अ्रग्ति' हैं-- 
से यदध्य सर्वस्य अग्रम्‌ अस्थ्ज्यतः तस्मात्‌ अग्नि: । 


च्य 


आग्निहे वे तमू अ्ग्तभित्याचक्षते परोक्षम्‌ । 
(शतपथ, ६, १, १, ११) 
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तद्ठा एनम एतदग्रे देवानाम्‌ प्रजापति: अजनयत्‌ । 
तस्मादग्ति: अग्निहेबे नाम एतत्‌ यदग्निरिति । 
(शतपथ २, २, ४, २) 


यहाँ स्पष्ट कहा है कि जो शक्ति सुष्टि के आरंभ में प्रजापति ने देवों से 
पूर्व अवस्था में उत्पन्न की वही श्रग्रस्थानीय होने से अग्नि कही गई और ऋषि लोग 
उसे ही संकेत से अग्नि” कहते हें । 
यह अग्नि क्‍या है, इसका स्वरूप केवल एक कम्पन है। स्पन्दन की शक्ति का 
नाम ही अग्नि है । सूर्य की रश्मियों में, मनुष्य के हृदय में, लोहे की श्रग्नि यंत्र में, 
जहाँ-जहाँ स्पन्दन है वहीं-बहीं श्रग्वि है। स्पन्दन ही सृष्टि की मूल शक्ति है । स्पन्दन 
का नाम ही गमितत्व है। स्पन्दन को ही प्राण कहते है । फैलना और सिकुड़ता इस 
प्रक्रिया की संज्ञा स्पन्दन है। अस्वस्थ प्राण की सर्वोत्तम परिभाषा जो वैज्ञानिक तत्त्व-कथन्‌ 
के समकक्ष है, ऋषियों ने इस प्रकार की है-- 


प्राणो वे समड्चन्‌ प्रसारणम्‌ 


४ ( 


(दगतपथ, ८5, १, ४, १० ) 


फैलना सिकुड़ना (कन्ट्रेक्सन, एक्सपेन्सन) यही सब शक्तियों का स्वरूप है । 
यही अग्नि शक्ति है। हृदय की धड़कन में, प्राण के समञ्चन-प्रसारण का रूप' हमें साक्षात्‌ 
दिखाई देता है। इसी का परिणाम जीवन है । यही छन्द है। अहोरात्र, पृव्॑पक्ष, उत्तर 
पक्ष या दर्श पौर्णमास, उत्तरायण, दक्षिणायन, ये सब काल के छोटे बड़े छन्द हैं, जिनके 
द्वारा सूय का सञ्चरणशील रथ महाकाल को सापेक्ष काल के रूप में परिणत कर रहा 
है । यह छन्द ही जीवन का हेतु है। संवत्सर में ऋतुशों का छुन्द न हो तो कोई 
भी सुष्टि-कार्य संभव नहीं । अश्रग्ति का नाम ही संवत्सर है । अग्नि ने संवत्सर के रूप में 
अपना हिविरुद्ध भाव प्रकट किया है या काव्य की भाषा में कहें तो कह सकते हैं कि 
अग्ति रूपी गरुड़ ने उड़ने के लिये अपने दो पंख फैलाये हें। 


संवत्सर दो प्रकार का है--एक चक्रात्मक। दूसरा यज्ञात्मक । दिन, पक्ष, मास, 
ऋतु, अपन, ये कालात्मक संवत्सर के रूप हैं । इन रूपों में गरुत्मा सुपर्ण अपने 
पंख फड़फड़ाता हुझ्ना सृष्टि के आरंभ से सृष्टि के अन्त तक उड़ता रहेगा। इन काल 
खंडों की कोई सनन्‍्तान नहीं । ये केवल भाँतिसिद्ध हैं, प्रतीतिमात्र हैं। जैसा कवि ने 
कहा है--सृष्टि का कोई विधाता काल रूपी धनुष हाथ में लेकर लव, निमेष वर्ष, 
युग, कल्प आ्रादि के प्रचण्ड वाण बरसाकर विश्व के प्रत्येक पदार्थ को बींघ रहा है । 
जितना भी परिवर्तनशील जगत है, वह सब उससे बिध रहा है। एकमात्र केन्ध या स्थिति 
तत्व को काल के ये वाण नहीं छ पाते । 


लव निमेष परवानु जुग बरष कलप सर चंड। 
भजसि न मन तेहि राम कहुँ कालू जासु को दंड ॥ 
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कालात्मक या चक्रात्मक संवत्सर उस अवधि की संज्ञा है जिसमें पृथ्वी एक विन्दु 
से चलकर फिर उसी बिन्दु पर लौठ झाती है । इतनी अ्रवधि में सूर्य की श्रग्नि 
अर्थात्‌ उसकी ताप, प्रकाश वाली राश्मियाँ अपने आपको जितने भूतभाग में परिवर्तित 
कर देती हैं वही यज्ञात्मक संवत्सर का स्वरूप है । इसी प्रक्रिया से तण, वनस्पति उग रहे हैं 
और इसी से पशु, पक्षी, मनुष्य वर्ष-प्रतिवर्ष बढ़ रहे हे । 

शीत और उष्ण दोनों में ऊष्मा का तारतम्य है | दोनों एक ही अग्नि के दो 
रूप ह. । इन्हीं की संज्ञा ऋण और धन है । इन्हें ही हम विराट सृष्टि में सूर्य और 
चन्द्र के रूप में देखते हें । सूबे और चन्द्र को आग या मिट्टी पानी के जड़ गोले न 
समभाना चाहिये, वे तो भूवन में प्रतीक बनकर प्रकट हुए हें--उस उष्णधारा या 
शीतधारा के जो अग्नि की सृजन-शक्ति का अनिवाय परिणाम है | सूर्य और चन्द्र 
के प्रतीक विश्व के किस पदार्थ में नहीं हें ? यह जो आकाश में सामने सूर्य 
दीखता है, यह तो श्रपती झांखला में एक अन्तिम कड़ी है। इसके पीछे न जाने 
कितने सूर्यों की परम्परा जुड़ी है जिन सबका परयंवसान उस महान्‌ ऊष्मा में या 
उस महान्‌ आदित्य में ढढ़ना चाहिये, जहाँ से ये ब्रह्माण्ड-विकाय निरन्तर जन्म ले 
रहे हैं। दूरतम नक्षत्रों में और ऊधम करते हुए धूमकेतुप्रों में, इसी तरह नीहारिकाग्रों 
में और उनके महा भयंकर अलात चक्रों में एक ही अग्नि है, एक ही अग्नि है, एक ही 
अग्नि है। उसके बहुधा समृद्ध रूप को चकित मानव का प्रणाम-भाव अ्रपित है । अग्नि की 
पुष्कल कथा आदि और अन्त हीन है । मानवीय आयुष्य उस' महाकाल का एक पल-मात्र 
है, उस महान्‌ अग्नि की एक चिनगारी-मात्र है, उस महान्‌ यज्ञ की एक आहुति-मात्र है । 
उस महान्‌ साम का एक स्तोभ मात्र है, इसका छन्द और विराट छुन्द दोनों स्वथा एक हैं । 


डॉ० नगेन्द्र 


स्वतंत्रता के उपरान्त हिन्दी साहित्य 


हिन्दी का यह सौभाग्य था और दुर्भाग्य भी कि देश की संविधान सभा ने उसे राज- 
भाषा घोषित किया। सौभाग्य इसलिए कि स्वृतन्त्र भारत ज॑से महान्‌ देश की राष्ट्रीय 
एकता की सूत्रधारिणी बनने का गौरव उसे मिला । दुर्भाग्य इसलिए कि वह राजनीति 
के वात्याचक्र में फँस गयी । हिन्दी का मंच राजनीतिक नेताग्नों से इतनी बुरी तरह घिर 
गया कि साहित्यकार के लिए उस पर बेठने की जगह भी नहीं रही । परिणाम यह हुग्रा 
कि हिन्दी साहित्यकार की चेतना दो भिन्न, प्राय: विरोधी प्रेरणाओं में विभवत हो गई । 
सबसे पहले तो उसे भाषा की समस्या से उलभना पड़ा । फिर साहित्य की समृद्धि का प्रइनत 
सामने आया । व्यापक श्रथे में साहित्य के दो अंग हैं: एक शास्त्र और दूसरा काव्य । 
शास्त्र से अभिप्रेत है ज्ञान-व्यवहार का साहित्य और काव्य रस के साहित्य का वाचक है। 
इस तरह स्वतन्त्रता के बाद हिन्दी साहित्यकार के सामने तींत मौलिक समस्याएँ उठ 
खड़ी हुई, जो बाह्य रूप से सम्बद्ध होती हुई भी तत्त्व-रूप से भिन्‍न थीं ? (१) भाषा की, 
(२) व्यावहारिक साहित्य की, और (३) काव्य अथवा रस के साहित्य की । 


सन्‌ १६४७ से लेकर सन्‌ १९५७ तक, इन दस वर्षो में, हिन्दी साहित्य के विकास 
की ये तीन रेखाएं हें जिन्हें ग्राधार मानकर उसकी उपलब्धियों का सिंहावलोकन किया 
जा सकता है । 


भारत की राजभाषा होते ही हिन्दी भाषा के प्रहंत ने अनायास ही सवंथा नवीन 
रूप धारण कर लिया । एक तो इसका शुद्ध राजनीतिक पहलू है जिससे अनेक महारथी 
जूक गये और आज भी जूझ रहे हैं । हमारे मन में उनके प्रति वही भयमिश्चित ग्रादर है 
जो सामान्य बुद्धिजीवी व्यक्ति का योद्धा के प्रति हो सकता है । वे हमारे नमस्य हे। 
किन्तु भाषा का एक साहित्यिक पक्ष भी है और वह हमारा अपना दायित्व है।यों तो 
रामप्रसाद निरन्जनी से लेकर हमारी अपनी पीढ़ीं के हिन्दी लेखकों तक हिन्दी-भाषा की 
शक्तियों का समुचित विकास हो चुका था--महावीर प्रसाद द्विवेदी ने उसको स्थिर रूप 
दिया, पदुमसिंह शर्मा ने उसे गोष्ठी-मंडप बनाया, प्रेमंचन्द ने उसकी व्यावहारिक शक्ति 
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का विकास किया, रामचन्द्र शुक्ल ने गम्भीर विवेचन के माध्यम रूप में उसका परिपाक 
किया, पन्‍त ने उसको सूक्ष्म सौन्दर्य-विवृत्तियों के उद्घाटन की क्षमता दी, श्रौर सन्‌ १६४७ 
में आधनिक हिन्दी एक प्रौढ़-परिपक्व भाषा के रूप में विद्यमान थी। परन्तु राजभाषा 
बनते ही उसके सामने श्रनायास ही श्रनेक समस्याएँ उठ खड़ी हुई और काव्य-साहित्य के 
दायित्य को विश्वास के साथ निबाहने वाली भाषा नवीन दादित्वों के भार से जसे कुछ 
समय के लिए काँप गई । किन्तु आधार पुष्ठ था--भौर डा० रघुवीर जैसे मेधावी श्राचायों 
ने उसका पर्ण उपयोग कर हिन्दी की अन्तभूत शक्ति का सम्यक्‌ विकास आरम्भ कर 
दिया | डा० रघवीर के आगे-पीछे भौर भी शब्दकार इस दिशा में बढ़े--जसे महापण्डित 
राहुल सांकृत्यायत और हिन्दी के वयोवृद्ध कोशकार बाबू रामचन्द्र वर्मा आदि। आरम्भ 
में श्राचार्य रघवीर का बड़ा विरोध हुआ । पहली बार जब मैंने संविधाव-श्रनुवाद-समिति 
में उनके साथ काये आरम्भ किया तो मुझको भी उनके शब्द और शब्दों से भी श्रधिक 
उनकी अ्रसहिष्णु पद्धति सर्वथा शग्राह्म प्रतीत हुई । किन्तु जैसे-जेसे हम शब्दों की आत्मा 
में प्रवेश करते गये वैसे-वैसे मझे यह विश्वास होने लगा कि अपने समस्त गुण-दोषों के 
रहते हुए भी उनका मार्ग ही ठीक है। वास्तव में झाचारय रघुवीर के दोष पहले सामने 
आते हे और गण बाद में । उनका प्रमख दोष यह है कि हिन्दी भाषा और साहित्य की 
ग्रान्तरिक प्र कृति से उतका सहज सम्बन्ध नहीं है और दूसरे वे शब्दकार हैं, शेलीकार नहीं। 
किन्तु फिर भी अपने क्षेत्र में वे अद्वितीय हैँ । उनके साधन और उपकरण श्रत्यत्त समृद्ध 
हैं । संस्कृत भाषा की निर्माण-क्षमता को उन्होंने पूरी तरह से आत्मसात्‌ कर लिया है और 
पिछले दस-पन्द्रह वर्षों में उनको शब्द-निर्माण कला का अद्भुत्‌ अभ्यास हो गया है । उनकी 
एक प्रत्यक्ष उपलब्धि तो यही है कि उन्हीं श्रकेले श्यक्ति ने लक्षावधि शब्दों का निर्माण कर 
दिया है । किन्तु इससे भी बड़ी उपलब्धि उनकी यह है उन्होंने शब्द-निर्माण के मूल सिद्धान्त 
का आविष्कार या कम-से-कम अत्यन्त सफल प्रयोग किया है। उनका प्रायः सभी दिशाओं 
से विरोध हुआा किन्तु अ्रन्त में श्रब उन्हीं की पद्यति का अवलम्बन किया जा रहा है। 
जो नहीं कर रहे हैं वे 'बिचबिन्दी' और 'खोली' जैसे शब्दों का निर्माण कर इस सभ्य देश 
की राष्ट्रभाषा का अपमान कर रहे हैं । इन प्रयत्नों के फलस्वरूप हिन्दी भाषा की शब्द 
शक्ति का निश्चय ही तीन रूपों में विकास हुआ है : (१) विपुल संख्या में नवीन शब्द 
उपलब्ध हुए हैं, (२) शब्दों के रूप स्थिर हुए हैं और हो रहे हैं, (३) हमारी भाषा ने 
अथंगत सूक्ष्मातिसूक्ष्म भेदों को अभिव्यक्त करने की क्षमता का अज॑न किया है। भाषा 
में आनुगुणत्व की जो शक्ति श्राज है वह सन्‌ १६४७ से पूर्व नहीं थी । हमारे अनेक 
साहित्यकारों को यह शंका है कि संस्कृत का वरद्धंमान प्रभाव हिन्दी के स्वरूप का ग्रास 
करता जा रहा है । में इस शंका को सर्वथा निर्मल नहीं मानता किन्तु फिर भी मैं विशेष 
चिन्तित नहीं हूँ क्योंकि इससे हानि की अपेक्षा लाभ अधिक है। भाषा की गरिमा, चित्रा- 
त्मकता और व्यंजना-शक्ति का जितना विस्तार संस्कृत के श्राधार पर हो सकता है उतना 
इधर-उधर से बिता किसी नियम अ्रथवा क्रम के गीने-चुने शब्दों से नहीं हो सकता। इस 
विकासशील भाषा के विरुद्ध एक आक्षेप और भी है जो वास्तव मे उपेक्षणीय नहीं माना 
जा सकता और वह यह कि इस प्रकार क्या हम वास्तव में एक श्रनुवाद-भाषा का विकास 
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नहीं कर रहे ? आज जिन नवनिर्भित शब्दों से हिन्दी का भाण्डार समृद्ध हुआ है वे सभी 
अ्रनूदित शब्द है । ऐसी स्थिति में क्या यहु विकास स्वाभाविक माना जा सकता है ? यह 
शंका मेरे मन में भी बार-बार उठती है किन्तु इसका समाधान भी दूर नहीं है ओर वह 
यह है कि कोई भी प्राणवती भाषा अनुवाद की भाषा नहीं रह सकती । जो अनूदित 
शब्द राज आ गये हैं वे शीघ्र ही समर्थ लेखकों की अभिव्यंजन-प्रक्रिया में पड़ कर हमारी 
भाषा में ही अभिन्‍न रूप से घल-मिल जाएंगे । जिस महान्‌ देश की संस्कृति एक के बाद 
एक विदेशी जाति को ग्रात्मसात्‌ करती चली गई उसकी भाषा को कुछ नई शब्द-छायाग्रों 


को पचाने में कितनी देर लगेगी ? 


भाषा के उपरान्त राजनीतिक दृष्टि से दूसरा प्रश्न सामने आया व्यवहार के 
साहित्य का । अन्य भारतीय भाषाओं की तरह हिन्दी का यह अ्रंग निश्चय ही अधविकसित 
था और श्रब भी है। कारण यह था कि इसके विकास का भ्रवसर ही नहीं मिला । शासन 
और शिक्षा दोनों का माध्यम अंग्रेजी थी और इस प्रकार का समस्त ज्ञान-साहित्य उसी 
में प्रस्तुत होता रहा। किन्तु स्वतन्त्र राष्ट्र के सामने जब शासन तथा शिक्षा दोनों ही 
क्षेत्रों में हिन्दी के व्यवहार का प्रदत ञ्राया तो आवश्यक साहित्य की माँग होने लगी। 
पिछले आ्राठ वर्षों में स्थिति निश्चय ही बदली है, प्राकृतिक तथा सामाजिक विज्ञानों के 
विभिन्‍न अंग्रों पर ग्रत्थ सामने आये है और कुछ विषयों पर पर्याप्त सामग्री आज उपलब्ध 
है, फिर भी भ्रभाव तो मिटा नहीं है । वास्तव में हिन्दी का यह श्रभाव इतना बड़ा है कि 
इसके लिए निग्रमित रूप से बड़े पैमाने पर-प्राय: युद्धस्तर पर--प्रयत्न अनिवार्य है। 
यह बड़े ही खेद का विषय है कि श्रभी तक आलोचना ही अ्रधिक हो रही है और निर्माण- 
कार्य की गति अत्यन्त मंथर है । बसे तो केन्द्र तथा अन्य राज्य सरकारों ने इस विषय 
में योजनाएँ बनाई हैँ और थोड़ा बहुत कार्य भी हो रहा है परन्तु आवश्यकता को देखते 
हुए पूर्ति नगण्य सी-ही है । इस अप्रगति के श्रनेक कारण हें। एक तो कारण यही है कि 
ग्रभी अ्रधिकांक क्षेत्रों में अंग्रेजी का ही प्रयोग चल रहा है और हिन्दी-लेखकों के लिए कोई 
प्रेरणा नहीं है | दूसरे, इन विषयों में हिन्दी के समर्थ लेखक भी अनेक नहीं हैँ । तीसरे, 
शासन और शिक्षा दोनों ही में देश के दुर्भाग्य से प्रमुख स्थान ऐसे व्यक्तियों के अधिकार 
में हैं जिनका हिन्दी-ज्ञान पर्याप्त नहीं है। इनमें से सभी हिन्दी के विरोधी नहीं हे । अनेक 
के मन में हिन्दी के प्रति वास्तविक ममत्व है किन्तु प्रशतत तो वर्तमान परिस्थिति का है। 
चौथे, इसके अ्रतिरिक्त ऐसे व्यक्तियों का भी अ्रभाव नहीं है जिनके मन में स्वार्थंवश और 
कदाचित्‌ सिद्धान्तवश भी हिन्दी के प्रति की विद्वेश भावना है। इन व्यक्तियों ने कुतकंणा 
का एक चक्रव्यूह-सा रच दिया है और उसकी आड़ में अपनी हित-रक्षा करता चाहते हें:-- 
हिन्दी में अ्रभीष्ट ग्रन्थों का अभाव है इसलिए वह उच्च शिक्षा एवं झासन का माध्यम 
नहीं बन सकती और जब तक हिन्दी का उपयोग इन क्षेत्रों में नहीं होगा तब तक 
अ्भीष्ट ग्रन्थों का अभाव बना रहेगा। यह स्थिति वास्तव में चिन्त्य है, परन्तु हमें निराश 
होने की आवश्यकता नहीं है । राष्ट्र का हित व्यक्ति के हित से भ्रधिक बलिष्ठ है और 
काल के दुदंम प्रवाह को विपरीत दिशा में मोड़ा नहीं जा सकता। इस दिशा में तुरत्त 
ही कार्यवाही होनी चाहिए श्लौर यह कार्य बेगार में पकड़े हुए कुछ विद्वानों की सहायता 
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से प्रकीर्ण प्रयत्नों द्वारा नहीं हो सकता । इसके लिए तो एक बहद्‌ राष्ट्रीय ज्ञान-परिषद्‌ 
की स्थापना अनिवाय॑ है । 


अब रह जाता है सर्जनात्मक साहित्य--अथवा रस का साहित्य । साहित्य का यह अंग 
प्रकृति से थोड़ा अदम्य होता है--वह न राजनीति का श्रादेश मानता है और न योजनाश्रों 
में ही परिबद्ध हो सकता है। पर रसचेता कलाकार भी अपनी परिस्थित से स्वेथा निरपेक्ष 
तो नहीं हो सकता--और फिर स्वतन्त्रता तथा विभाजन की परिस्थितियाँ तो असाधारण 
थीं । सन्‌ १९४७ के उपरान्त देश में अभ्रनेक घटनाएँ ऐसी घटीं जिनका किसी भी संवेदन- 
शील व्यक्ति की ग्रन्तश्चेतना पर गहरा प्रभाव पड़ना अनिवार्य था । सबसे पहले स्वतन्त्रता 
प्राप्ति की घटना ही एक भव्य घटना थी--देश के इतिहास में ऐसी घटना शताब्दियों बाद 
घटी थी । भारत के कवि-कलाकार की युग-यूग से भ्रगमावित अन्तरात्मा ने मुक्ति की साँस 
ली। उसके मत में एक अभूतपूर्व आत्म-विश्वास जगा । विश्व-कल्याण के जिन स्व्रष्नों को 
वह गान्धी के और गान्धी के पूषेज ऋषियों के मंत्र-बल से दासता की अ्रभिशप्त रात्रि 
में भी सँजोता रहा था, उनको पहली बार साथंक करने का अवसर आया | भारत के 
संस्कृत हृदय ने बिना अश्रहंकार के, बिना किसी गव॑ अथवा ओऔद्धत्य के अपनी मुक्ति को 
अखिल विश्व की मुक्ति का प्रतीक माना । भारत के राजनीतिज्ञों ने और कवियों ने एक 
स्वर से यह उद्घोष किया : 


भारत स्वतन्त्र है, स्वतन्त्र सभी जब हों ! 


ज॑से-जसे समय बीतता गया, भारतवर्ष की विश्व-मैत्री की नीति भ्रधिक स्पष्ट और 
भास्वर होती गई । इसका हमारे काव्य से प्रत्यक्ष सम्बन्ध है । वास्तव में इस नीति की 
मूल चेतना ही काव्यात्मक है और इसका कटनीतिज्ञों की मंत्रणाओं के आधार पर नहीं 
हुआ, रवीन्द्र और उनके श्रग्रज एवं अनुज कवियों की गआ्राप्त वाणी के प्रभाव से ही हुआझ्रा 
है । उपनषिद्‌ से लेकर छायावाद तक की भारतीय काव्य-परम्परा का पवित्र सम्बल उसे 
प्राप्त है । हिन्दी में इस विषय पर अनेक कवियों ने अनेक रचनाएँ कीं और उनमें से 
अधिकांश का काव्यगूण नगण्य नहीं है। फिर भी इनमें सबसे प्रबल स्वर पन्त, सियाराम- 
दरण, नवीन और दिनकर का ही रहा । पन्‍त और सियारामशरण में जहाँ देश 
को मुक्त आत्मा का पवित्र उल्लास है, वहाँ नवीन और दिनकर में उसका सात्विक 
श्रोज है । 


किन्तु स्वतन्त्रता का यह वरदान विभाजन के अभिशाप के साथ-साथ आया । 
मुक्त आकाश में अरुणोदय हुआ ही था कि गृह-कलह के बादल घिर झाये । परतल्त्र राष्ट्र 
के उपचेतन की संचित विकृतियाँ ग्रनायास ही उभर आई और समस्त देश का वातावरण 
पाशव शक्तियों के अट्टहास से गृूज उठा। यह मानव-चेतना की घोरतम विफलता के 
दिन थे किन्तु साहित्य में इसका प्रभाव स्वंथा नगण्य ही रहा । भारतीय साहित्य के पये- 
वेक्षक का हृदय यह देख कर सदा ही एक मधुर गव॑ से उत्फूल्ल हो उठेगा कि हिन्दी के 
एक भी उत्तरदायी साहित्यकार ने सम्प्रदायिक विक्षेप को प्रश्नय नहीं दिया | इस घटना 
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से प्रेरित जो साहित्य आज उपलब्ध है--उसमें तत्कालीन विक्षिप्त पशुता में मानव की 
शूद्ध-बुद्ध आत्मा का ही अनुसन्धान अनिवाय॑ रूप से मिलता है | इस प्रकार का साहित्य 
परिमाण में श्रधिक नहीं रचा गया । भारत-विभाजनव और उसकी अनुवर्ती विभीषिकाशों 
की प्रतिध्वनि थोड़ी-सी कहानियों, कुछेक एकांकियों और मुश्किल से दो-चार उपन्यासों 
में ही मिलती है। हिन्दी के अ्रधिकांश समर्थ कलाकारों ने तो अपनी इस लज्जा को 
छिपाने का ही प्रयत्न किया है । 


इस नर-मेध की पूर्णाहुति हुई राष्ट्रपिता गान्धी के बलिदान से । गान्धी का यह 
बलिदान देश के सांस्कृतिक इतिहास में एक विराद घटना थी। रवीन्द्र ने महाकाब्य के 
विषय में लिखा है “इसी प्रकार मन में जब एक मह॒त्‌ व्यक्तित का उदय होता है, सहसा 
जब एक महापुरुष कावि के कल्पना-राज्य पर अधिकार पा जाता है, मनुष्य चरित्र का 
उदार महत्तृव मनश्चक्षगत्रों के सामने अधिष्ठत होता है, तब उसके उन्नत भावों से उद्दीप्त 
होकर, उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने के लिए, कवि भाषा का मन्दिर निर्माण 
करते हैं । उस मन्दिर की भित्ति पृथ्वी के गभीर श्रन्देंश में रहती है, और उसका शिखर 
मेघों को भेद कर आकाश में उठता है। उस मन्दिर में जो प्रतिमा प्रतिष्ठित होती है, उसके 
देव-भाव से मुग्ध और उसकी पुण्य किरणों से अभिभूत होकर, नाना दिग्देशों से आ-भ्राकर 
लोग उसे प्रणाम करते हैं। इसी को कहते हैं महाकाव्य ।” 

इस दृष्टि से हमारा विश्वास है कि आधुनिक विश्व के इतिहास में गान्धी से 
ग्रधिक न तो कोई महाकाव्योचित चरित्र-तायक ही जन्मा है और न उनके बलिदान 
से अधिक महाकाव्योचित घटना ही घटी है। 


गान्धी जी के जीवन-मरण को लेकर हिन्दी में अनेक कविताएँ लिखी गई । 
प्रमुख कवियों में पंत, सियारामशरण गुप्त, नवीन, दिनकर, बच्चन, नरेन्द्र और सुमन 
ग्रादि ने व्यवस्थित रूप से रचनाएँ की हूँ । उनके बलिदान से प्रेरित होकर भी प्राय: 
इन्हीं कवियों ने अनेक रचनाएँ प्रस्तुत कीं | परन्तु इनमें से श्रधिकांश कविताएँ विषय की 
गरिमा के उपयृक्‍त नहीं बन सकीं । इसका कारण स्पष्ट है--भारतीय काव्यशास्त्र में 
प्रकत भाव और काव्यगत भाव में भेद किया गया है और हमारे आचार्यो ने बड़ी मामिक 
ढंग से यह स्पष्ट किया है कि जीवनगत अनुभूतियाँ “अपने प्रकृत रूप में नहीं वरन्‌ संस्कार- 
रूप में ही काव्य का विषय बन सकती हैं। प्रकृत रूप में उनका एनिन्द्र तत्व रसात्मक 
निबन्धन में बाधक होता है | गान्धी के महानिर्वाण से सम्बद्ध काव्य में इसीलिए अपेक्षित 
उदात्त रस का संचार नहीं हो सका क्योंकि उसका घाव अ्रभी तक हरा है और आज के 
कवि के लिए, जिसने कि उसको प्रत्यक्ष रूप में सहा है, अभी वह संस्कार नहीं बत पाया--- 
सम्भव है वर्षों तक बन भी न पाये । इसलिए गान्धी मह।काव्य कदाचित्‌ कुछ समय बाद ही 
लिखा जा सकेगा जबकि गानन्‍्धी के जीवत-मरण से सम्बद्ध हमारी युगानुभूति प्रकृत अनुभूति 
न रह कर संस्कार बन जायेगी । 


प्रस्तुत कालावधि में काव्य के दो और प्रमुख विषय हमारे सामने आए। 
(१) भारतवर्ष की सफल अन्तर्राष्ट्रीय शान्ति-नीति, (२) सन्‍्त विनोबा का भूदान- 
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आन्दोलन । तत्वरूप में इस देश के कवि के लिये कोई नये विषयनहीं हें । नेहरू की शान्ति- 
नीति गान्धी की अ्रहिसा की राजनीतिक शअ्रभिव्यंजना है और विनोबा का भूदान-यज्ञ 
उसकी आशिक अ्रभिव्यक्ति । काव्य-शास्त्र के दब्दों में तीनों का स्थायी भाव एक 
ही है । नवीन जी तथा श्री सियारामशरण आदि ने इस विषय को निष्ठा के साथ 
ग्रहण किया है । 

ऊपर जिन काव्य-विषयों का उल्लेख किया गया है वे मूलतः एक ही प्रवृत्ति के 
अंग हें--भऔर यह प्रवृत्ति वही है जिसे हमने अपनी “आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य 
प्रवृत्तियाँ' पुस्तक में राष्ट्रीय-सांस्कृतिक प्रवृत्ति के नाम से अभिहित किय। हैं । यह 
काव्य-प्रवृत्ति वस्तुत: नई नही है वरन्‌ स्वतंत्रता से बहुत पहले से ही हमारे साहित्य में 
इसका प्रस्तित्व रहा है। स्वतंत्रता के उपरान्त इस के रूप परिवतेन अ्रवध्य हुआ है 
किन्तु मूल _ तत्व वे ही रहे हैं । एक परतंत्र देश की वह अवरुद्ध हुंकार आज इसमें 
नहीं रही, उसका स्थान स्वतंत्र राष्ट्र के आत्मविश्वास ने ले लिया । दूसरे, शअ्रपूने 
राजनीतिक संघर्ष का सफल अंत हो जाने से अहिसा में उसकी आस्था श्रत्यन्त दढ़ हो 
गई है । तीसरे, अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में ग्रपनी शांति-नीति के निरन्तर सफल होते जाने 
से विश्व-बन्धृत्व के भावादश्श वस्तु-सत्य में परिणत होने लगे हैं । इस प्रकार संदेह, 
ग्रसहयोग, प्रतिरोध आदि का निराकरण हो जाने से जीवन के आस्तिक मूल्यों का 
पोषण हुग्रा है जिनके परिणामस्वरूप स्वतंत्रता के बाद की राष्ट्रीय-सांस्कृतिक कविता 
के तामसिक गण प्राय: नि:शेष हो गये हें और शुद्ध सात्विक उत्साह-उल्लास की 
परिवृद्धि हुई है । दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि आज उसके राष्ट्रीय तत्व 
पृथक न रह कर बहुत-कुछ सांस्कृतिक तत्वों के साथ ही घुल-मिल गये हें वर्तमान 
हिन्दी कविता की सर्वप्रमुख धारा यही है । वास्तव में स्वतंत्रता पू्॑ की तीन प्रवृत्तियाँ- 
श्रोज और उत्साह से अनुप्रेरित राष्ट्रीय प्रवृत्ति, सत्य-चितन से अनुप्राणित सांस्कृतिक 
प्रवुत्ति और सौंदय-भावना से स्फू्ते छायावादी प्रवृत्ति इस त्रिवेणी में मिलकर एकाकार हो 
गई हैं। प्रइन किया जा सकता हूँ कि इसकी उपलब्धि क्‍या हैं? इसका उत्तर यह है कि 
अभी वर्तमान काव्य की अंतरचेतना का निर्माण हो (रहा है । आज नहीं तो कल कोई 
समर्थ कवि अ्रपनी अ्रमृतबाणी में इसका उदगीथ करेगा । 


इस परिधि के बाहर भी एक एऐसा कवि वर्ग है जो अभीष्ट संस्कारों के अभाव में 
परम्परा से पोषित आस्तिक मूल्यों को ग्रहण करने में असमर्थ है। निदान वह जीवन 
के उपयु कत सांस्कृतिक मूल्यों के विरुद्ध प्रगति” श्रथवा 'प्रयोग' कर रहा है । सक्रियता 
की दृष्टि से यह वर्ग पिछड़ा नहीं है, श्लौर अपने ढंग से यह भी जीवन की व्याख्या 
करने का दावा करता हू । १६४७ से पूर्व प्रगतिवादी थे उनमें से संस्कारशील कवियों 
में सांस्कृतिक मल्यों को स्वीकार कर लिया हू, किन्तु जिनकी प्रकृति उनके साथ समझौता 
नहीं कर पाई, वे या तो कभी-कभी देश के आश्थिक विधान के विरुद्ध बड़बड़ाने लगते 
हें और या फिर व्यक्ति की कुंठाओं को काव्य में मूत॑ करने का सफल-प्रसफल प्रयत्न करते 
हें । मेरे आस्तिक संस्कार इस प्रकार की कविता से कभी सन्धि नहीं कर सके--किस्तु 
फिर भी वस्तुर्नचतन करने पर मुझे यह लगता है कि यह प्रवृत्ति केवल बौद्धिक विक्ृति 
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मात्र नहीं है, अ्रथवा यदि केवल बौद्धिक विक्रृति है तब भी, आज जीवन में अस्वा- 
भाविक नहीं है । ग्राज का बुद्धिजीवों युवक आस्तिक नहीं है। वर्तमान उसकी व्यक्ति- 
गत आकांक्षाश्रों का परितोष नहीं कर रहा; वह अनु भव करता हूँ । कि उत्तकी प्रतिभा 
का मूल्य उसे नहीं मिल रहा--झ्ौर वह क्षुब्ध है । सामाजिक चेतना उसकी इतनी 
विक्रसित नहीं हो पाई कि राष्ट्र के सामूहिक विकास अ्यवा कम-से-कम विक स-प्रथत्नों 
से प्रेरणा ग्रहण कर सके, संस्कार उसके इतने आस्तिक नहीं रह गये कि भात्रो की 
स्वस्थ कल्पना उसे परितोष दे सके । भ्रन्त में रह जाता है वह रवयं और आधुनिक 
अ्रतिवादों द्वारा पोषित उसकी बुद्धि । श्रतएवं कुण्ठित मन नास्तिक बुद्धि के साथ तरह- 
तरह के खेल खेलने लगता हैँ। आज की प्रयोगवादी कविता की यही अ्रन्तरंग 
व्याख्या है । यह काव्य-प्रवृत्ति आज के जीवन में अस्वाभाविक नहीं हे, किन्तु फिर 
भी सत्य भी नहीं है क्योंकि यह नास्ति पर आधारित है अस्ति पर नहीं, संस्कारशील 
अ्रथवा सवासन मन की सहजातुभूति नहीं, संस्कार-अ्रष्ट बूद्धि की कीड़ा है । 


कविता के अतिरिक्त साहित्य के अन्य अंगों की उपलब्धियाँ भी विशेष महत्त्व- 
पूर्ण नहीं रहीं। कथा-साहित्य के अन्तर्गत न कोई विशिष्ट लेखक ही सामने झाया और 
न कोई ऐसा उपन्यास ही जो साहित्य के मानदण्ड को ऊंचा करता। नदी के द्वीप 
सुखदा' और “जयवद्धन। 'चलते-चलते” इन्दुमती' आदि कतिपय उल्लेख्य उपन्यास 
अपनी-अपनी परम्पराश्रों के विस्तार मात्र हैँ, विकास नहीं हैं । 'मैला आंचल' और 
बलचनमा” नई दिशा में सफल प्रयोग हैं परन्तु उनके स्थायी मूल्य का निर्धारण अभी 
होना है। यही नाठक के विषय में सत्य है--वहाँ भी लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयशंकर 
भट्ट, सेठ गोविन्दरास आदि पूववर्ती लेखक साधारणत: सक्रिय ही रहे कोई विशेष 
प्रगति नहीं कर सके । पिछले दो दशकों में हिन्दी की आलोचना सृजनात्मक साहित्य 
की अपेक्षा अधिक प्रब॒ुद्ध रही है । यह ठीक है कि आचायें रामचन्द्र शुक्ल से समर्थ 
अ्रथवा उनके समतुल्य आलोचक हिन्दी में कोई नहीं हुआ फिर भी उनकी प्रतिष्ठित 
परम्पराओं का निश्चित रूप से विकास हुग्ना है, साहित्य के मूल्यांकन की नवीन दिशाएँ 
उद्घाटित हुई हैं और इस प्रकार व्यष्टि रूप से वहीं तो कम से कम सामूहिक रूप से 
उनके उपरान्त हिन्दी झ्ालोचना ने ग्रवश्य ही प्रगति की है। साहित्यालोचन के मनोवैज्ञानिक 
समाजशास्त्रीय तथा सौन्दये-शास्त्रीयः मानदण्ड प्रस्तुत हुए हें, काव्य-शास्त्र का आख्यान 
एवं पुनराख्यान हुआ है और शुक्ल जी द्वारा उपेक्षित तथा अनुपलब्ध ऐतिहासिक सामग्री 
का अनुसन्धान किया गया है। आशा है “हिन्दी साहित्य के बृहद्‌ इतिहास” में इसका सम्यक 
उपयोग हो सकेगा । भाषा-शास्त्र के क्षेत्र में अन्य प्रादेशिक भाषाग्रों के सम्पक का अधिक 
अवसर प्राप्त होने से तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के विकास के लिए नये मार्ग प्रशस्त 
किए हैं । भाषा-विषयक सर्वक्षण आदि के द्वारा बोलियों तथा उपभाषाश्रों के अध्ययन की 
सांग योजनाएँ बनी हूं । 


इस प्रकार सब मिलाकर कदाचित पयवेक्षक को स्वतन्त्रता के उपरान्त की उप- 
लब्धियों पर सनन्‍्तोष करने के लिए पर्याप्त सामग्री नहीं मिलेगी । परन्तु यह तो उपलब्धि 
का समय वास्तव में है भी नहीं--यह तो निर्माण-काल है, वरन्‌ यह कहना चाहिए कि 
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निर्माण का भी आरम्भकाल है । निर्माण और सूजन दोनों में बाह्य समानता होने पर 
भी मौलिक भेद है । निर्माण जहाँ योजनाबद्ध, विवेकपूर्ण तथा प्रयत्न-साध्य कम हे, 
वहाँ सुजन पअ्रंतस्फूर्ति प्रयत्न-साध्य क्रिया है जो न योजना में बाँधी जा सकती है और न 
हानि-लाभ के विवेक से नियन्त्रित हो सकती है । हिन्दी का साहित्यकार श्राज निर्माण 
की योजनाओं में संलग्न है जिनके परिणाम अपेक्षित अश्रवधि के उपरान्त ही उपलब्ध 
होंगे | अतएव श्राज की उपलब्धि का मूल्यांकन परिणाम के आधार पर नहीं हमारे 
प्रयत्नों के आधार पर होना चाहिए । 


डा० शशि भूषणदास 


वाल्मोकिओऔर कालिदास 


रे जिस काल में रामायण महाभारत जसे काव्य लिखे जाते थे उस काल के काव्य 
तथा कवि दोनों एक ही तरह विपुलायतन थे । जैसे एक बीच वाले पत्थर को घेर कर 
स्फटिक के सभी पत्थर गाँथे जाते हैं, अथवा जैसे एक जीव कोष को अवलम्बन कर असंख्य 
क्रोषों के समवाय के फलस्वरूप जीव देह बनता है, उसी तरह उस काल में एक विद्येष 
प्रतिभा को केन्द्र में रख कर छोटी बड़ी सभी प्रतिभाएँ एक साथ गठित होती थीं। 
वाल्मीकि-रचित रामायण अथवा व्यास-रचित महाभारत का अध्ययन करने पर यह प्रतीत 
होता है कि कई दिनों या कई वर्षो में किसी एक विशेष कवि के द्वारा ये बृहत्राय काव्य 
नहीं रचे गये । परत्तु बहुत दिनों से रचे गये इन काव्यों में एक विशाल युग का जीवनें- 
तिहास प्रतिबिम्बित है। जैसे नल की पूर्त-प्रतिभा के जरिये विपुल बानर वाहिनी की कर्म- 
निपुणता दक्षिण सागर पर विश्ञाल सेतुबन्ध-निर्माण में समर्थ हुई थी, उसी प्रकार वाल्मीकि 
तथा व्यासदेव की प्रतिभा को अवलम्बन कर उस काल के छोटे-बड़े श्रसंख्य कविश्रों की 
साहित्य-साधना लेकर रामायण-महाभारत का काव्य-मंडल खड़ा हुआ । ऐसे छोटे-बड़े 
अनेक कवियों को आत्मसात्‌ कर लेने के कारण विपुलायतन रामायण और महाभारत के 
कवि भी विपुलायतन हैं । 


जिस युग की श्रालोचना हो रही है उस युग तक मभनुष्य-समाज में व्यक्ति-वाद 
की उहूंडता पैदा नहीं हुईं। तभी सामाजिक व्यवस्था में सामूहिक कारबार का लेन-देव चल 
रहा था । काव्य के क्षेत्र में भी हम उसी सामूहिक व्यवस्था को देख पाते हैं। बड़े-बड़े 
महाजनों के वाणिज्य-पोतों के साथ अपनी नावों को बाँधकर छोटे-छोटे महाजन निरवधि 
काल एवं विपुला पृथ्वी में उतराया करते थे | यही कारण है कि आज तक उनकी छोटी- 
छोटी नावें नहीं डूब गई, परन्तु हजारों वर्षो के आँधी-तृफान से पार होकर रामायण- 
महाभारत के सहारे वे हमारी बीसवीं सदी के घाट पर आ पहुँचीं । 

कालिदास और वाल्मीकि के बीच यथार्थ सम्बन्ध निणंय करना हो तो कवि-गुरु 
वाल्मीकि के कवि-पुरुष को इसी तरह विश्लेषण करने की आवश्यकता है। क्योंकि पूरी 
तरह संशयातीत न होने पर भी कालिदास जिस तरह ऐतिहासिक व्यक्ति हैं, वाल्मीकि 
उस प्रकार के ऐतिहासिक व्यक्ति नहीं । लौकिक तथा अलौकिक बहुत सी कहानियों और 
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पर पण्डितों के बीच मतभेद है । किवदन्ती के अनसार रामायण ही पहली रचना स्वीकृत 
होने पर भी अनेक पण्डितों की राय में महाभारत प्राचीनतर है। यदि हम यह मत मान 
लें तो भी रामायण ही भारतवर्ष का आदिकाव्य है। क्योंकि महाभारत मुख्यतया इतिहास 
है । वर्तमान काल में वह महाकाव्यरूप में परिचित होने पर भी उस का असली रूप है 
इतिहास । इसी इतिहास में राजनीति, समाजनीति, धर्मनीति के साथ साथ कवित्व का भी 
परिचय मिलता है। पर महाभारत का यथार्थ परिचय कवित्व नहीं। फिर रामायण में 
राष्ट्र, समाज अ्रथवा धर्म की जितनी बातें हों, कवित्व ही उसका म्‌ख्य परिचय है। इसीलिये 
स्वीकार करना पड़ता है कि रामायण ही भारतवर्ष का आदिकाव्य हैं और वाल्मीकि ही 
भारतवर्ष के आदि कवि। भारत के सभी कवियों ने इनआदि कवि को कविगृरु मान 
लिया । कालिदास से लेकर उन्‍नीसवीं सदी के माइकेल मधुसूदन दत्त तक सभी ने इन 
कविगुरु के चरणों पर प्रणाम किया । 


महाकवि कालिदास ने वाल्मीकि के इस कविगुरुत्व को स्वीकार कर लिया और 
कीलिदास की भास्वर प्रतिभा पर वाल्मीकि के शिष्यत्व की मुहर ञ्रति स्पष्ट रूप से दिखाई 
देती है । इस शिष्यत्व की छाप न केवल 'रघ्वंशम्‌' काव्य में बल्कि कालिदास के समस्त 
काव्यों में बिखरी हुई है। उसी का विश्लेषण करना हमारी आलोचना का मुख्य 
ध्येय है। 

किसी कवि-प्रतिभा के ऊपर पृ्व॑वर्त्ती अथवा सम-सामयिक कवि-प्रतिभा के प्रभाव 
के सम्बन्ध में हमारे मन में सदेव एक प्रकार का संकोच रहता है, मानों पू्ववर्ती अथवा 
सम-सामयिक प्रभाव में झा जाता कवि-प्रतिभा की कम-जोरी का द्योतक है। पर हम भूल 
जाते हूं कि प्रभावित होने में एक तरफ जेसे कमजोरी का प्रमाण मिलता है, दूसरी तरफ 
वह दृढ़ बलिष्ठता का भी सूचक है । अशक्त के काव्य पर दूसरे कवि का प्रभाव चोरी के 
समान है, पर वलिष्ठ के काव्य में वह अनुकरण के बदले स्वीकरण बन जाता है। इस 
सार्थक स्वीकरण में प्रतिभा की दीनताई नहीं, सक्तिय सबलता है. कवि की अंगीकार-शक्ति 
तथा परिपाक-शक्ति की प्रचुरता का प्रमाण है। 


केवल साहित्य क्षेत्र में ही नहीं, जीवन के सभी क्षेत्रों में प्राचीन के स्वीकरण में 
कोई अवमानना नहीं, न्‍्याय-संगत अधिकार है। इसी स्वीकरण के अविच्छिन्न प्रवाह में 
इतिहास की अखंड धारा चल रही है। वर्तमाव किसे कहते हैं ?--स्तृपीकृत अतीत की 
आत्माहुति की होमशिखा से ही वर्तमान की हेम-चूति झलकती है । श्राज' की पृथ्वी में 
श्रतीत के असंख्य बीते हुए दिनों का एकान्त आत्म समर्पण है । नवप्रभात के श्ररुणिम श्रंकुर 
की जड़ जहाँ तक हो सके अपने को अ्रतीत की सरस भमि में प्रसारित कर चुकी; नहीं तो 
फूल फल-डालियों से सम्पन्न होने का अवलम्ब उसे कहाँ से मिलेगा ? 


मनुष्य अपनी अखंड साधना से अपना चरम विकास चाहते है और उनकी समग्र 

साधना की अ्खंडता का मूल है बीते हुए 'कल' से आज का घनिष्ठ संयोग । साधना की 
[महिकता में ही मंगल की चरम आशा और आदर्श निहित है । सब प्रकार के स्वीकरण 
के माध्यम से देशकाल का व्यवधान उत्तीर्ण होकर हमारी साधना को यह सामृहिक रूप 
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मिलता है। किसी एक काल की साधना से मनृष्य-जीवन का इतिहास बढ़ जाता है, फिर 
उसी साधना को आत्मसात्‌ कर के शुरू होती है तवयुग की यात्रा । यदि इसी तरह एक युग 
को दूसरा यूग स्वीकार कर न लेता तो मनुष्य के इतिहास में आदियुग का शअ्रन्त नहीं होता, 
हर एक युग में पहले से ही यात्रा करनी पड़ती । 


एक युग का साहित्य फूल की तरह प्रस्फुटित होकर नई-नई संभावनाओं के बीजा- 
कार में नए युग की नवीन उवरा में अपने को प्रसारित कर देता है। वाल्मीकि के बीज ने 
कालिदास के नए फूल पैदा किये, फिर कालिदास की प्रतिभा तथा साधना ने बीजाकार में 
झड़कर उनतनीसवीं और बीसवीं सदी में रवीद्रनाथ के साहित्य-क्षेत्र में नए-नए फूल पैदा 
किय । कालिदास ने वाल्मीकि के भाव और भाषा को तथा दृष्टि और दैली को अभिमान 
से अपना लिया था | अपने उत्तराधिकार को ठीक तरह से लेता और अपनी साधना के बल 
से उस उत्तराधिकार को तरह तरह से दिन पर दिन बढ़ा देना--यही तो उत्तराधिकारी की 
जिम्मेदारी है | जिसे पुरखे की संग्रहीत धन दौलत को प्राप्त करने तथा व्यवहार करने की 
शक्ति नहीं है, वह वंचित और दुभंग है । कालिदास की वेसी शक्ति थी, इसलिये वे ही 
वाल्मीकि के योग्यतम उत्तराधिकारी माने जाते हें । 


वाल्मीकि से प्राप्त समस्त दायभाग अंगीकार करने पर भी कालिदास की प्रतिभा 
अपनी महिमा में अ्रम्लान ज्योति से संस्थापित है। वे प्राप्त दायभाग से कहीं विमढ़ नहीं 
हुए । उनकी “अपूर्व वस्तु निर्माण क्षमा प्रज्ञा” प्रतिभा नव-तव उन्मेषणी शक्ति से निरन्तर 
नित्य नवीन रचना कर चुकी । वास्तव में कालिदास ने प्राकृतिक देन की तरह वाल्मीकि 
के समस्त दानों को स्वच्छन्द भाव से अंगीकार कर लिया था । उनकी कवि-मानस म 
जैसे रोशनी व हवा, नद-नदियाँ, पहाड़-पव॑ त, बन-प्रांतर वगैरह वातावरण नें आश्रय लिया 
था, उसी तरह वाल्मीकि से मिले हुए समस्त भावों तथा आद्शों ने भी आश्रय लिया 
था । कालिदास का समग्र कवि-मानस इस सबके समवाय से गठित हुआ है, जहाँ उनके 
स्वोपाजित घन तथा उत्तराधिकार से प्राप्त धन इन दोनों के बीच कोई अन्तर नहीं । 
प्राचीनों के समस्त उपादान उनकी हृदय-वृत्ति के द्रावक-रस से द्रवित होकर बिलकूल उनके 
निजी बन गये थे--इसी को कहतें हें प्राचीन का स्वीकरण । कालिदास का काव्य पढ़ते 
समय बहुत स्थानों में वाल्मीकि का स्मरण आता है, जो सवंत्र बोध पूर्व ही नहीं, 
अबोध पूर्व! भी है। मोटे हिसाब से यही बात मन में बैठ जाती है कि वाल्मीकि के 
काव्यों को कालिदास की रचना में कैसे नया परिणाम मिला । यह श्रस्वीकार नहीं किया 
जा सकता कि इस नए परिणाम में कालिदास ने वाल्मीकि के भाव, भाषा और भंगिमा 
को और भी गंभीर तथा व्यापक कर दिया । शायद वाल्मीकि और कालिदास की निसर्ग- 
प्रीति तथा उपमा-प्रयोग में बहुत साधम्यं है; पर कही-कहीं वाल्मीकि में जिसकी झलक 
मिलती है, कालिदास ने उसे गूढ़ बना दिया । यह नहीं कि कालिदास ही ने वाल्मीकि से 
लें लिया, कवि गुरु वाल्मीकि ने भी अपने पूव॑जों से बहुत कुछ अपना लिया । आगे चलकर 
देखा जायगा कि जैसे वाल्मीकि वर-हस्त लेकर कालिदास के सिरहाने पर खड़े हुए हें, उसी 
तरह बेदिक ऋषिगण भी वरहस्त लेकर वाल्मीकि के सिरहाने खड़े हुए हैं । कालिदास ने 
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न केवल अपने युग को ही साहित्य में प्रतिविम्बित किया बल्कि साहित्य की पृष्ठभूमि के रूप 
में अतीत को भी अपनाया; वाल्मीकि के सम्बन्ध में भी वही बात है । 


कालिदास और वाल्मीकि का सम्पर्क थोड़ा-ब हुत रवीन्द्रनाथ और कालिदास के 
सम्पक के अनुरूप है । रवीन्द्रनाथ का वर्षा काव्य “वर्षा मंगल” या “तव वर्षा” पढ़ते 
पढ़ते हमें अनजाने कालिदास का स्मरण हुझ्ना करता है, मानों वीणा के मूल तार पर आघात 
के साथ साथ छोटे छोटे तारों पर झंकार पेंदा होती हैँ । इस श्रेणी की कविताएँ पढ़ते समय 
हम स्पष्ट रूप से नहीं समझते कि रवीच््रनाथ ने कालिदास से क्‍या क्‍या लिये और कहाँ 
तक; पर यह प्रतीत होता है कि भाव दृश्य, भंगिमा तथा भाषा की दृष्टि से कालिदास 
मानो रवीन्द्रनाथ से एक-सा होकर अत्यन्त स्वच्छन्द भाव से मिलें-जूले हैं । कालिदास के 
भाव, भाषा और चित्र रवीदछनाथ के कवि-मावस में बिखरे हुए हैं। कालिदास के 
“मेघदूत को अवलम्बन कर रवीन्द्रनाथ ने कविता और रचना लिखी; किन्तु रवीन्द्रनाथ 
की रचना या कविता पढ़ते ही यह स्पष्ट होता है कि यह हुँ रवीन्द्रनाथ का “नव मेघ 
दूत: जो कालिदास-रचित पृष्ठभूमि पर नितान्‍त रूप से एक नई रचना है । रवीन्द्रनाथ 
का “मेघदूत” पढ़ते समय जेसे हमें प्रतीत होता है कि उन्होंने कालिदास से बहुत कुछ 
ग्रहण किया, वैसे यह भी लगता है कि कालिदास के “मेघदूत” की पटभूमि पर उन्होंने 
बहुत नई चीजें शामिल कीं । उन के द्वारा मेघदूत' में जो नया श्रर्थ संचार किया गया 
वह सब उन्हीं की अमर प्रतिभा की देन है--जिससे कालिदास तथा रवीद्धनाथ दोनों 
ही महिमान्वित हुए हैं । कालिदास के जीवन “कुमार संभव काव्य ने रवीचद्धनाथ के 
कवि-हृदय को उनके जीवन के वरिभिन्‍न काल में तरह तरह से हिलाया । यहाँ पर ख्याल 
रखने की बात हैँ कि रवीन्द्रनाथ के कवि-चित्त में जितनी बार कुमार संभव” की दोला 
लगी, उतनी बार कवि ने कुमार संभव” को अवलम्बन कर नए भाव और नई झौली से 
काव्य-रचना की । कालिदास की पठभूमि पर रवीन्द्रनाथ की प्रत्येक कविता उनकी 
निजस्व देन है और इन्हीं कविताओं में रवीन्द्रनाथ को कवि-प्रतिभा स्व-प्रतिष्ठ हैँ । 
उनन्‍्नीसवीं तथा बीसवीं सदियों में कालिदास के युग-मानस को कैसा परिणाम मिला, 
रवीन्द्रनाथ की इन कविताओ्रों में उसी का उत्तम परिचय पाया जाता है । असल में भाव 
श्रौर शैली दोनों की दृष्टि से गहरा परिवर्तेत हो गया । इसी परिवततेन में साहित्य के 
इतिहास का अखंड योग एवं साहित्य-साधना का सामूहिक रूप प्रकट हुआ हैं। श्रब 
हम लोगों ने रवीन्द्र-लधता की सिद्धियों को तथा उनकी समस्त भाव और भाषा को उत्तरा- 
धिकारी के रूप में पाया है । अगर हम नित्य नवीन सुजन में नए नए परिणाम ला 
सकते तो वहीं रवीन्द्रनाथ के समस्त दान को मर्यादा मिलेगी । 

वाल्मीकि और कालिदास की तुलनात्मक आलोचना करने के पहले इस आझ्रालोचना 
के मौलिक उद्देदय्न के बारे में हमें दो शब्द लिखना जरूरी है । शुरू में ही यह बात स्पष्ट 
कर देना चाहते हैं कि किसी प्रकार का तुलनात्मक विचार हमारा उद्देश्य नहीं, हमारा 
उद्देश्य है तुलनात्मक आलोचना। तुलनात्मक विचार का प्रयास और पद्धति हमें गलत-सा 
मालूम होता है। दो विभिन्‍न कालों के और देशों के दो विभिन्‍न धर्मी कवियों में छोठे- 
बड़े का प्रश्त आता ही नहीं । एक ही देश के दो विभिन्‍न कालों के विभिन्‍न-धर्मी दो 
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कवियों में भी वह प्रशत सर्वत्र समीचीन नहीं। अ्रतएवं हमारी आलोचना में वाल्मीकि 
ग्रौर कालिदास के कवि धर्मों के दोषगुण चाहे जितना ही उल्लेख किया जाय, उन दोष- 
गुणों की दृष्टि से कौन छोटा है और कौन बड़ा है--इस प्रकार के श्रप्रासंगिक प्रश्नों का 
विचार नहीं किया जायगा । हमारी तुलनात्मक आलोचना का यही उद्देश्य है कि दोनों 
कवियों को अपने श्रपने काला की पृष्ठभूमि पर अपनी अ्रपनी विशेषता से संस्थापित करके 
हम समता और विषमता से दोनों की कवि-प्रतिभा को स्पष्ट करेंगे । इस के अलावा हम 
यह भी ध्यान रखने की चेष्टा करेंगे कि किसी एक विश्वेष देश के साहित्य का इतिहास, 
विभिन्‍न कालों के श्रेष्ठ कवियों की साधना के माध्यम से किस तरह एक विशिष्ट स्वतंत्र 
रूप में आवरतित होकर विभिन्‍न यूगों को एक ही सूत्र में ग्रंथित कर देता है । 
वाल्मीकि और कालिदास की आलोचना के अवसर पर कवि अश्वधघोष का प्रसंग 
अपने श्राप आ जाता है, क्योंकि इन तीन कवियों के बीच इतिहाप का संयोग बहुत गहरा 
है । अ्रश्वघोष के बारे में ऐतिहासिकों के बीच कुछ वाद-विवाद रहने पर भी मोठे ढंग से 
सभो ने स्वीकार कर लिया कि अश्वघोष वाल्मीकि तथा कालिदास के मध्यवर्ती काल के 
कवि हैं । साल तारीख से इस बात को साबित करना चाहे कठिन हो, पर इन तीन कवियों 
के काव्यों में ही इसका प्रमाण मिलता है। अश्वधोष अपने “बुद्धचरित”” “सौन्दरानन्द 
इत्यादि काथ्यों में उत्तराधिकार-स्वरूप वाल्मीकि-रामायण से रीति, उपमा, भाषा वर्गरह 
ग्रहण कर चुके; फिर कालिदास के काव्यों से अव्वघोष के काव्यों का मेल-मिलाप भी 
स्पष्ट है। ह 
आ्राए दिन हमारी धारणा थी कि कालिदास से ही संस्क्ृत काव्यरीति की प्रतिष्ठा 

हुई, कम-से-कम कालिदास के पहले और कहीं इसका नमूना तहीं मिला । वाल्मीकि- 
रामायंणं में काव्यत्व प्रचुर मात्रा में पाया जाता है किन्तु काव्यरीति की प्रतिष्ठा स्पष्ट 
रूप से दिखाई नहीं देती । कालिदास के समय से ही छन्द, भाषा तथा श्रलंकार की दृष्टि 
से काव्य-शैली का एक विशेष रूप प्रकट हुआ । कभी कभी यह रु्याल आता कि वाल्मीकि 
रामायण की काव्यरीति तथा कालिदास की काव्यरीति के बीच .जो व्यवधान है, उसे 

हलका करने के लिये बीच वाले किसी मध्य धर्मावलम्बी कवि के आविभाव की आवश्यकता 
थीं। अश्वघोष का आविष्कार हमारे चित्त के इस कृतृहल को बहुतायत से चरितार्थ करता 

है । आज तक जितनी जानकारी मिली उस से हम कह सकते हैं कि संस्कृत की विशिष्ट 
काव्यरीति का परिचय पहले मिलता है वाल्मीकि की रामायण में, उसके बाद अद्वघोष के. 
काव्यों में । उसी रीति को भ्रवलम्बन कर कालिदास ने काव्य रूप का एक विशिष्ट परिणाम 
निकाला । “बुद्ध चरित” तथा “सौन्दरानन्द”” काव्यों का पहला भाग पढ़ते समय विषय- 
वर्णन, वाक्यरीति और अलंकार प्रयोग में बार-बार हमें कालिदास की याद आती है । . 
बहुत स्थलों पर दोनों कवियों के इलोकों में मेल-जोल दिखाई देता है। अ्रश्वधोष ने. 
रामायंणं को ग्रात्मसं।त्‌ कर लिया था, फिर कालिदास ने रामायण के साथ अश्वघोष को... 
भी आत्मसात कर लिया । काग्म के क्षेत्र में इसी को कहते है भ्रखंड साधना, जिसका. 
नतोजा है साहित्य के इंतिहस की अभ्रविच्छिन्न धारा की रक्षा करना । अ्रश्वघोष से एक 
शोर वाल्मीकि का, दूसरी ओरं कालिदास का जो सादृश्य मिलता है हम उसकी विस्तारित 
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आलोचना नहीं करेंगे, क्योंकि इसके पहले दूसरे पंडितों के द्वारा कहीं-कहीं उस' विषय की 
आलोचना हो चुकी है। नितान्त प्रासंगिक समझकर हम ने यहाँ इस सादृश्य का उल्लेख मात्र 
किया। इस ग्रंथ के कहीं-कहीं पादटीकाग्रों में श्रश्वघोष के काव्यों से कुछ इलोकों का उद्धरण 
किया गया, जिससे हमारे सिद्धान्त की यथार्थता प्रमाणित होगी । 
(२) 

कालिदास वाल्मीकि से कहाँ तक ऋणी हैं इस बात की झालोंचना के पहले 
कालिदास की और वाल्मीकि की कवि-प्रतिभा के बीच जो अन्तर है उसके बारे में कुछ 
आलोचना होनी चाहिये । इनके कवि धर्मे का श्रन्तर बहुतायत से युगधर्म की भिन्‍नता पर 
निर्भर हैं । आलोचना की सुविधा के लिये हम वाल्मीकि की रामायण और कालिदास का 
'रघुवंश” लेते हें। कालिदास का 'रघुवंश” पढ़ने से यह मालूम होता हैँ कि यह काव्य 
किसी विशेष कवि की रचना है । रामायण पढ़कर प्रतीत होता है कि यह किसी को रचना 
चहीं, यह काव्य हिमाचल से कत्याऋुमारी तक विस्तीर्ण भूमि पर उपज की तरह पैदा हुआा 
है । कालिदास ने एक आत्मसचेतन निपुण भास्कर की भाँति अत्यन्त होशियारी से धीरे- 
धीरे खोदकर “रघुवंश' की मूर्तियाँ बनायीं, उन्हें घिस-माँजकर सुडौल, मसण तथा उज्ज्वल 
किया और वह काव्य दुलेंभ मणिभुक्ताओों से खचित होकर चमकता रहता है । विश्व 
प्रकृति से कविचित्त का गहरा संयोग, अतुलित वर्णन नेपुण्य, रमणीय वक्‌-पटुता--इन 
कारणों से 'रघुवंश” परम आस्वादनीय हुआ; पर यह स्पष्ट हैं कि जिस काल की जीवन- 
कहानी अवलंबित कर कवि ने काव्य-रचना की, उस काल के जीवन से उनकी एकात्मता 
अथवा तनिबिड संयोग नहीं था । परिणाम स्वरूप कवि को विज्वुद्ध कवि-कल्पना के सहारे 
अपने युग की पृष्ठभूमि पर समग्र 'रघुवंश” को नये सिरे से बना लेना पड़ा । बाल्मीकि 
जेसे सुनिपुम किसान हें : उन के यूग में एक विस्तीर्ण भूमिभाग के समाज-जीवन में जितनी 
सुनहली फसलें पंदा हुई थीं, उन्हीं को चुन-चुन कर इकट्ठा करके उन्होंने भ्रपनी कवि-कल्पना 
से रामायण काव्य के रूप में एक आंटी बाँधी । इसी पर से रायायण के पन्‍तों पर है 
सहज जीवन की भीड़ : एक विश्ञाल जाति का युगांत-व्यापी जीवन-इतिहास--- उसकी 
कल-मुखरता ही हमारे चित्त को हिलोरती रहती हे। वाल्मीकि के काव्य के छोटे-बड़े 
समस्त सुख-दुःख, आाशा-निराशा, वीरता व कायरता नितान्‍त रूप से जीते-जागते 
मालूम पड़ते हैं; कालिदास के अजविलाप' या 'रतिविलाप-रूपी दीर्घ शोक-वर्णन भी 
विलाप के बदले विलास हैं, जिसमें चमत्कार की प्रचुरता होने पर भी प्राण-प्रचुरता 
नहीं है । 

पाइचात्य काव्य-विभाग की पद्धति का अवलम्बन करके हम कह सकते हें कि 
वाल्मीकीय काव्य असली 'एपिक' काव्य है, कालिदास के कात्य हैं साहित्यिक एपिक 
या कृत्रिम 'एपिक' । रामायण के युग के कालिदास बहुत फासले पर निर्वासित हुए हैं, 
जहाँ से कल्पना-रूपी मेघदुत को भेजकर तथ्य-संग्रह के सिवा उन्हें कोई उपाय नहीं था; 
और उस तथ्य को काव्य में रूपायित करने के लिये अपने सम-सामयिक जीवन कौ पृष्ठ- 
भमि को भी छोड़ता उनके लिये सम्भव नहीं था । परल्तु वाल्मीकीय काव्य में जो युग 
मृत॑ हुआ है वह उनका खास युग है, जिस की विश्ञालतर समाज-सत्ता को वाल्मीकि की 
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कवि-प्रतिभा के सहारे अपू्व काव्यरूप मिला; यही कारण है कि वाल्मीकीय काव्य इतना 
जीता-जागता है । 

वस्तुतः कालिदास के “रघुवंश' काव्य को दूसरे महत्‌ गुण जितने ही हों, वाल्मीकि- 
रामायण की बलिष्ठ सजीवता वहाँ बिरल है। अधुता हम वाल्मीकि-रामायण को जिस 
रूप में पाते हैं उस के प्रारम्भ में ही जो कवि-जिज्ञासा है वह है एक विशुद्ध मनुष्य- 
जिज्ञासा--एक गुणवान्‌, वीयवान्‌ू, धर्मंश, इृतज्ञ, रुत्यवादी, दुढ़ब्रत, चरित्रवान्‌, 
सर्वभूत के कल्याण-कामी, विद्वान, समर्थ तथा अद्वितीय प्रियदर्शत मानव के सम्बन्ध में 
जिज्ञासा--- 


कोन्वस्मिन्‌ साम्प्रत॑ लोके गृूणवान्‌ कश्च वीयंवान्‌ । 
धर्मेज़्श्च कृतज्ञर्च॒ सत्यवाक्यों. दूृढ़व्रतः ।॥। 
चारित्रेण च को युक्त: स्वभूतेषु को हितः । 
विद्वान कः कः समर्थंइ्च कश्चेक प्रियदर्शन: ॥ 
(आदि, १-२-३ ) 
इस प्रकार के एक आदर्श मानव (एवं विध॑ं गरं) के सम्बन्ध में असीम कुतृहल 
के कारण ही कविगुरु वाल्मीकि की कवि-जिज्ञासा पैदा हुई। इसीलिये रक्‍तमांस से बने 
हुए जीवन्त मनुष्य को भाषा की तूलिका से अ्रंकित करने की ओर ही उनका बहुत 
अधिक झुकाव था । महषि नारद से ऐसे झ्रादर्श मानव रामचन्द्र की कहानी सुनकर कविगृरु 
ने दृढ़ निश्चय किया,--कत्स्न॑ रामायणं काव्यमीदृ्श करवाप्यहम्‌' (आदि---२।४१)-- 
समूचे रामायण काव्य को ही में इसी तरह (मनुष्यादर्श से प्रेरित होकर) रचना 
करूंगा । 
इस मौलिक जीवन-प्रेरणा की प्रधानता के कारण हम वाल्मीकीय रामायण में 
जैसे वास्तव जीवन का आालेख्य देख सकें, वेसे कालिदास के काव्यों में नहीं । 


वाल्मीकि-वणित लक्ष्मण-चरित्र की भाँति एक सजीव चरित्र कालिदास के काव्यों 
में नहीं मिलता । इस लक्ष्मण-चरित्र को इतना जीवंत बनाने में वाल्मीकि को कोई 
कष्ट नहीं उठाना पड़ा, वह भ्रति सरल भाषा में उनके काव्य में मूतते हुआ । राम 
के निर्वासन की वार्ता सुनकर लक्ष्मण ने ग्त्यन्त कठोर छाब्दों में उसका विरोध किया; 
धर्मज्न रामचन्द्र नाता नीति वाब्यों से लक्ष्मण को समभा-ब॒काकर रोकने की चेष्टा कर रहे 
थे; परन्तु वे सब धर्मोपदेश सुनकर लक्ष्मण--- 
तदा तु बद्ध्वा भूकुटीं भ्रूवोम॑ध्ये नरषभाः । 
निदशश्वास महासपा विलस्थ इव रोषित: ॥। 
तस्य दुष्प्रतिवीक्ष तत्‌ भूकुटी सहित॑ तदा । 
वभो कुद्धस्यः सिहस्य मुखस्य सदृशं मुखम्‌ ।। 
श्रग्रहस्तं विधुन्वंस्तु हस्ती हस्तमिवात्मन: । 
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तियंगूध्व॑ शरीरे च पातयत्वि शिरोधराम्‌ ॥। 

श्रग्नाद्णा वीक्षमाणस्तु तियंग्‌ भश्रातरमत्रवीन्‌ ॥ 
(अयोध्या, २३-२-५) 
नरषभ लक्ष्मण दो भोंभ्रों के बीच भूकुटी बद्ध कर के विलस्थ रोषित महासपं 
की भाँति घने सॉस परित्याग करने लगे उनके वह दुदर्शनीय भृकृटी-युक्त म्‌ह ने कऋद्ध 
सिंह के मुह की तरह रूप लिया; देह पर तियंक्‌ ग्रीवा भंगिमा करके और हाथी जैसे 
अपनी सू ड़ हिलाता है उसी तरह अपना शग्रहस्त हिलाकर तिरदी आँखों से बड़े भाई की 

ओर देखकर लक्ष्मण ने कहा-- 

नोतसहे सहित वीर तत्र मे क्षन्तुमहँंसि । (वही २३।११)--शतुम चाहे कितने ही 


धर्मवाक्य कहो, परन्तु इस प्रकार का अन्याय सहने को मुझे तनिक भी उतृसाह नहीं, तुम , 


मुझे क्षमा करता ।' 
न पितृ-आज्ञा पालन करने के लिए रामचन्द्र ने धर्म की दुह्मई देकर श्रनेक दलीलें 
उपस्थित कीं, पर भाई लक्ष्मण उन्हें नहीं ग्रहण कर सके । वे भी उसका समुचित उत्तर 
दे चुके । इसी प्रसंश पर लक्ष्मण ने देवी विश्वास को घिक्‍्कार कर पौरुष की प्रधानता 
स्थापित की, माता कैकेयी और पिता दशरथ को स्वार्थ शठ कह कर तीक्र निन्‍्दा की, 
रामचन्द्र ने जिसे धर्म कहा उसे द्वेष्य आख्या दी एवं कामातुर स्त्रौण पिता के वाक्‍्यों को 
अधामिष्ठ और “विराहित' कहा । जब रामचन्द्र ने पित-श्राज्ञा को देव-जात समझा तो 
लक्ष्मण ने कहा--- 

विक्लवो वीयेहीनों य: स दंव मनुवतंते । 

वीरा: संभावितात्मान: न देव॑ं पय पासते ।। 


“जो व्यक्ति कातर और वीयेहीन है, वही देव को मानता है; लोग वीर और प्रसिद्ध 
हैं वे कभी देव की उपासना नहीं करते ।” ह 

इसके बाद लक्ष्मण ने रामचन्द्र को आश्वासन देकर कहा कि अगर राजा दशरथ के 
ग्रव्यवस्थित-चित्त होने के कारण रामचन्द्र राष्ट्रविप्लव का कोई प्रंदेशा करें तो वह भी 
नितान्त अ्मूलक है, क्योंकि--- 

राज्यंच तव रक्षेयेमहं वेलेव सागरंम्‌ ॥ 
(अयो--२३।२७) 

“जैसे वेला सागर की रक्षा करती है उसी तरह में भी तुम्हरे राज्य की 
रक्षा करूंगा ।! ्््ि ह 

इके अवसर पर कुद्ध लक्ष्मण ने राम से कहा था-- 


न शोभाथथंमिमौ बाहु न धनुभूषणाय मे । 


नासिराबन्धनार्थाय. न शरास्तम्भहेतव: ।। 
ह (वही २३३१) 
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मेरी ये लम्बी भूजाएँ अंग की शोभा बढ़ाने के लिये नहीं हैं, यह धनु भूषण 
के लिये नहीं पकड़ा, यह असि बन्धन के लिये नहीं और ये शर स्तंभ के लिये नहीं ।' 
इस प्रकार की वीरता प्रकठ करने के लिये कालिदास को बृहत आयोजन की आावश्य- 
कता पड़ती । 
किन्तु मजे की बात यह है कि इतना विद्रोह, वीरता और क्रोध प्रकट करने पर 
भी लक्ष्मण जब ठीक-ठीक समझ गये कि दादा का मन किसी क्रम से हिलने का नहीं और 
वनंगमन का उन्होंने पक्का निश्चय किया, तब--- 
एवं श्रुत्वा तु संवाद लक्ष्मण: पूर्वमागतः । 
बाष्पपर्याकुलमूख: शोक॑ सोढ़मशक्रुवन्‌ ।। 
स आतुश्चरणौ गाढ़ं निपीडय रघुनन्दनः । 
सीत भुवाचातियर्शां राघवं च महाब्रतम्‌ ।। 
यदि गच्त्‌ु कृता बुद्धिवेन मृुगगजायूतम्‌ । 
अहं त्वानुग॒मिष्यामि वन मग्ने धनुधेरः ॥ 
(अयो--३ १। १-३ ) 
“लक्ष्मण यह समाचार सुनकर शोक सहने में भ्रसमर्थ हुए, उनकी आँखों से आँसू 
निकत् आये । बड़े भाई के पैर पकड़ कर उन्होंने सीता और रामचन्द्र से कहा। कि 
अगर मृगगज से भरे हुए बन में जाने का पक्‍का निश्चय किया हो तो में घनू पकड़ कर 
तुम्हारे पीछे चलूगा । 
वनगमन के बाद भी सुमंत्र के अयोध्या में लौट त्राते समय लक्ष्मण ने जो कई बातें 
कह दीं उसमें उनके चरित्र की पूर्वापर संगति बनी रही । 
लक्ष्मणस्तु सुसंक्रुद्धों निखझसन्‌ वाक्यमत्रवीत्‌ । 
केनायमपराधेन राजपुत्रो विवसित: ॥ 
राज्ञा तु खलू कंकेय्या लघू त्वाश्र॒ुत्य शासनम्‌ । 
कत॑ काय मकार्य वा बय॑ येनाभि पीड़ित: ॥ 
यदि प्रब्राजितो रो लोभ कारण कारितम्‌ । 
वरदान निमित्त वा सर्वथा दुष्कृत॑ कृतम्‌ ॥। 
इंदे तावतू यंथाकाममीश्वरस्य कृते कृतम्‌ । 
रामस्थय तु परित्यागं न हेतुमुपलक्षये ।। 
असमीक्ष्य ममारब्ध विरुद्ध बृद्धि लाघवात्‌ । 
जनयिष्यति पंक्रोशं राघवस्य. विवासनम्‌ ।। 
अह वावन्मह्याजे . पितृत्व॑ नोपलक्षये । 
आता भर्ता च बंधृर्वच पिताच मम राघव:॥ 
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लक्ष्मण ने अत्यन्त कुपित होकर गहरी सांस छोड़कर सुमंत्र के जरिये यही बात राजा 
दशरथ को सुनायी थी--हमारी समझ में नहीं आता कि किस अपराध से राजकुमार 
रामचन्द्र निर्वासित हुए । यदि राजा दशरथ ने कंकेयी का लघु शासन मानकर ऐसा 
काम किया हो जिससे हम सबको तकलीफ पहुँचती है, तो बह बिलकुल बूरा ही है । 
यदि लालच अथवा वरदान के लिये राम को बन में भेजा गया हो तो इस में कोई सन्देह 
नहीं है कि राजा ने सवंथा एक दुष्कर्म किया हैँ । चूँ कि उन्होंने ईश्वर श्रर्थात्‌ सर्वमय कर्ता 
होकर यह यथेच्छाचार किया, राम को त्याग देने का इसके अलावा दूसरा कोई कारण 
मुभे दिखाई नहीं देता । उन्होंने बुद्धिहानि के कारण विचार विमर्श किये बिना राम को 
निर्वासत कर जो विरुद्ध कार्य किया वह अवश्य संक्रोश पैदा करेगा । मुझे महाराज 
में पितृत्व जैसी कोई वस्तु नहीं दीखती; रामचन्ध ही मेरे अ्राता, भर्ता, बन्धु तथा 
पिता हैं ।? 

दक्ति शेलाहत इन्हीं लक्ष्मण के लिये रामचन्द्र शोक से विवश होकर कहते 
थे+-जब मैं भ्रयोध्या लौटू गा तो सब-की-सब माताएँ आकर मुझसे पूछेंगी-- 

सह तेन बन॑ यातो बिना तेमागतः कथम्‌ । 
(युद्ध १०११७) 

“वनगमन के समय तुम उसे लेते गये, लौटते वक्‍त उस के बिना तुम कंसे लौट 
आये ?” यह शोक कवि-कल्पना की अतिशयोक्ति नहीं हैं। वाल्मीकि ने अपने चारों 
शोर फैले हुए आम जनता के जीवन से ही यह शोक और इस शोक की भाषा ली थी । 

हम वाल्मीकीय रामायण में देख पाते हैं कि यहाँ मातृत्व, पितृत्व, वात्सल्य, 
पतित्व, सतीत्व जो कुछ हों मामूली तौर पर दिखाई नहीं देते। रामचन्द्र ने विमाता 
ककेयी की कोई खास निन्‍्दा नहीं की । परन्तु भरत अपनी माता को भली भाँति पहचानता 
था । इसलिये जब दशरथ के देहान्त के बाद अयोध्या से भरत के पास दूत भेजा गया 
था, भरत ने क्रम से समस्त समाचार सुनकर अपनी माता के बारे में पूछा था--- 


आत्मकामा सदाचंडी क्रोधना प्राज्ञ मानिनी । 
अरोगा चापि मे माता ककेयी किमृवाचह ।। 
(वही--७०।१०) 
“अ्रपनी कामना के पूरण में ही जो दृष्टि रखती हैं, जो सदा ही चंडीमूति, क्रोधपरायणा 
और  प्राज्ममानिनी है, वह स्वस्थ माता ककेयी क्या बोली ?. 
भ्रयोध्या में लौटकर भरत ने सारे समाचार सुनकर और अपनी माता को समस्त 
विपयंय का मूल समझकर यह भत्सना की थी--- 
कुलस्य त्वमभावाय, कालराचत्रिरिवागता । 
अंगा रमुपमह्य सम पिता में नावबुद्धवान्‌ ॥ 
(वही ७३।४) 
“हमारे कुल के ध्वंस के लिये तुम कालरात्रि रूप में आ य्रयीं; मेरे पिताजी अंगार से 
अईलयन करके मी कुछ नहीं समझ सके ।” 
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मह॒षि' भरद्वाज के पास अपनी माता का परिचय देते हुए भरत ने कहा था--- 
क्रोधनामकृृत प्रज्ञां दुप्तां सभगमानिनीम । 
ऐश्वर्य कामां कैयोी मनायी मार्यरूपिणीम्‌ ।। 
ममता मातरं बिद्धि नृशंसां पापनिश्वयाम्‌ । 
यतो मूल हि. पश्यामि व्यसन मह॒द्ात्मन: ॥ 
(वही ९२।२६-२७) 
“ऋरेधपरायणा श्रशिक्षिता दृुप्ता सुभग मानिनी ऐश्वयें कामा झाये रूपिणी अनार्या नृशंसा 
तथा पापनिश्चया यह मेरी माता है। इसी को अपनी विषम विपत्ति की जड़ समझता हूँ ।” 
फिर राप्रचन्द्र के बारे में यह देखा जाता हैँ कि रावण-वंध के बाद रामचन्द्रे 
ने सीता को मक्‍्त कर आम जनता के सामने सीता से इस तरह कहा था--- 
ग्रद्य में पौरुषं दष्टमंद्य सफल: श्रमः। 
ग्रद्य तीणं॑प्रतिज्ञोीःहू प्रभवाम्यय चात्मन: ॥। 
| (युद्ध ११५।४) 
“आज मेरा पौरुषः सबके सामने प्रकट हुथ्रा, मेरा श्रम सफल हुआ; आज मेने अपनी 
प्रतिज्ञा निभायी, अपने प्रभाव से प्रतिष्ठित हूँ ।” परन्तु 
प्राप्त चरित्र सन्देहा मम प्रतिमुखे स्थिता । 
दीपो नेत्रात्रस्येवः प्रतिकूलासि मे दृढ़म ।। 
तद्‌ गच्छ त्वानुजाने(य यथेच्छे जनकात्मजे । 
एतादशदिशो भद्दे का्यममस्ति नमे त्वया ॥। 
(वही ११५।१७-१८) 
“झ्राज तुम्हारा चरित्र संदिग्ध है, इसलिये आज हँसमुखी होकर मेरे सामने ठहरने पर 
भी तुम नेत्राकुल को प्रदीप की भाँति मुझे विशेष प्रतिकुला दीख पड़ती हो; अतः हे 
जनकनन्दिनी, में तुम्हें झ्ाज्ञा देता हँ--ये दस दिश्षायें हैं, जैसा जी चाहे तुम किसी 
एक ओर जा सकती हो, तुमसे मुझे कोई जरूरत नहीं है ।” चरित्र की इतनी बड़ी 
कठोरता को ऐसी सरलता के साथ प्रकद करके कवि-गुरु ने रामचन्द्र को रकतमांस का 
एक जीवन्त मनुष्य बना दिया । यह सच हे कि सीता भी रुष्ट राधव का यह भयंकर 
परुष वाक्य सुनकर गजेन्द्र हस्ताभिहता वल्लरी की तरह व्यथित हुई थीं, पर अपने 
बाष्प-परिक्लिन्न मं ह का माजन करके उन्होंने गदगद कंठ से उत्तर दिया था-- 
कि मामसदृशं वाक्यंमीदृश श्रोत्रदारुणम्‌ । 
रुद्रां श्राववसते वीर प्राकृतः प्राकृतामिव्र ॥। 
न तथास्मि महाबाहो यथा मामव गच्छसि। 
प्रत्यय॑ गच्छ  स्वेन चारित्रे णेव ते शपे।॥। 
 (यूद्धू-११६।५-७) 


हुं 
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“हे वीर, तुम वीर होकर प्राकृतजन के प्राकृत वाक्य की नांई ऐसा श्रोत्रदारुण 
प्रसदृश वाक्य मुझे क्‍यों सुना रहे हो ? हे महा बाहो, तुम मुझे जैसे जानते हो, में बसी 
नहीं हँ; मैं कसम खाकर कहती हूँ कि तुम मेरे चारित्र के द्वारा विश्वास मानों । यह 
स्पष्ट है कि यह सीता परवर्ती काल के लोहे से बाँधा हुआ सतीत्व का फ्रेम” नहीं, यह 
सती होने पर भी रकक्‍त-मांस से बनी हुई नारी है । 

जिस दिन दूर से शरसंधान करके रामचन्द्र ने श्रचानक बालो का निधन किया, 
उस दिन मिट्टी पर गिरे-हुए बाली ने अभिमान से रामचन्द्र को जो पुरुष वाक्य सुनाया, 
वाल्मीकि ने उसका प्रश्चितं धर्मसहितम्‌' कहकर उल्लेख किया । बाली ने कहा था--- 

त्वया नाथेन काकुतस्थ न सनाथा वसुच्धरा । 
प्रमदा शीलसम्पूर्ण पत्येवः च विधमंणा ॥। 
दशठो नेकृतिकः क्षुद्रों मिथ्याप्रश्चितमानस: । 
कथ दद्वरथेन त्वं जात: पापो महात्मना ॥। 
छिन्न चारित्य कक्ष्येण सतां धर्मातिवतिना। 
त्यक्त धर्माकुंशे नाहं निहतो रामहस्तिना ।। 
(किध्किधा १७।४२-४४) 

“हें काकृतस्त्य, यह नहीं कहा जाता कि तुम्हें नाथ रूप' में पाकर वसुन्धरा 
सनाथा हो गयी, जैसे शीलसम्पूर्णा प्रमदा विधर्मी पति के द्वारा कभी पति-युक्त' नहीं होती 
है । तुम शठ परोपकारी क्षुद्र हो, तुम्हारा मन मिथ्याश्रित है; दशरथ जैसे महात्मा के द्वारा 
तुम जेसे पाप कैसे पैदा हुए; आज में ऐसे एक रामहस्ती के द्वारा मारा गया जिसने 
चारित््य के गलबन्धन को तोड़ दिया, साधुओं के धर्म का उल्लंघन किया तथा धमेरूपी 
श्रंकुश को त्याग दिया ।” रामचन्द्र के प्रति इस प्रकार की भर्तेसना को “प्रश्चितं वाक्य 
धर्मार्थ सहितं हितम्‌” कहने में जो संस्कार-रहित स्वतन्त्र हृष्टि का परिचय मिलता है उसी 
ने रामायण काव्य को बलिष्ठता अपंण की । 

किष्किन्धा काण्ड में सुग्रीव के चरित्र में भी आदिम अनाये जीवन की बबंर 
बलिष्ठता प्रस्फूट हुई । सुग्रीव से मित्रता बना कर रामचन्द्र ने बालिवध किया और सुग्रीव 
को बानर-राज्य का निष्कंटक राजा बना दिया । इस के बदले सुग्रीव ने ऐसा वचन दिया 
था कि वह सीता को ढूंढ़कर उनके उद्धार-कार्य में रामचन्द्र की मदद करेगा । इधर वर्षा 
आरा गयी, बन-प्रनतरों और पवत-गुहाओं में पानी ही पानी हो जायगा; अत: सभी को 
दरत्काल का इन्तजार करता पड़ा। रामलक्ष्मण बाहर प्रतीक्षा करने लगे और सुग्रीव 
ग्रपनी नवलब्धा पत्नी तारा को लेकर गृहांस्थित राजधानी के अन्दर चले गये । 


रामचन्द्र के हृदय-पग्राकाश को वेदता-बादल से भरकर घ॑न वर्षा का समागम 
हुआ--रामचन्द्र के आँसू गिराने के साथ साथ घ्रनवषंण के फल स्वरूप बेदना के बादल 
बहुत-कुछ छूट गये,--विमलव्योम दिखाई दिया और उसके साथ गतविद्यु इलाहक का 
दरत्‌काल । सीता के अन्वेषण को रामचन्द्र व्याकुल हो उठे, पर उनके मित्र सुग्रीव का 
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कोई पता नहीं । सुग्रीव को एक तो समृद्ध राज्य मिला, दूसरे नवीना सुन्दरी स्त्री भी 
मिली--प्रतएव मधुपान से श्रारक्त लोचन में ही उसके सुख जनक दिन धीरे धीरे बीतने 
लगे--मित्रता का वचन यह कब से भूल गया। प्रतीक्षा करते करते श्रधीर होकर 
रामचन्द्र ने लक्ष्मण को पुकार कर कहा-- 
स किष्किन्धां प्रविश्य त्वं ब्रृहि वानर प्रंगवम्‌ । 
मूर्ख” ग्राम्यसुखे सक्‍त॑ सुग्रीव॑ं वचनान्‌ मम ।। 
अथिनाभूपपन्नानां पूर्वा चाप्यूप कारिणाम्‌ । 
ग्रार्शां संश्रुत्य यो हन्ति स लोके पुरुषाधम: ।। 
(किष्किन्धा-३०।७०-७ १) 
“किध्किस्धा में प्रवेश करके तुम ग्राम्य सुख में आसक्त मूर्ख वानर सुग्रीव से मेरे 
ये वचन बोल देना कि जो उपकार करने वाले बलवीयंशाली श्रर्थी को आशा देकर फिर 
आशाभंग करता है वह नराधम है ।” लक्ष्मण ने फौरन उत्तर दिया था--“क्या बन्दर को 
कभी सनन्‍्मति (साधु वृत्ति ) होती है ?---वह कभी कर्मंफल की बात नहीं सोचता ।” 
न वानरः स्थास्थति साधुवृत्ते । 
न मन्यते कर्म फलानुसंगान्‌ ।। 
(वही-३१।२) 
क्रद्ध लक्ष्मण ने अकृतज्ञ वानर राज को श्रच्छी तरह शिक्षा देने के लिये शरधन्‌ 
लेकर सुग्रीव के राजपुरी में प्रवेश किया । ग्रिरिसंकट में सुग्रीव के किले में प्रवेश करके 
लक्ष्मण ने चारों तरफ पेड़ों पर वानरों को देख पाया--लक्ष्मण की रोषायित कराल 
मूर्ति देखकर सहमते हुए वानरों ने दौड़कर सुग्रीव को खबर दी, परन्तु--- 
ता-था सहित: कामी सक्‍त:ः कपिवृषस्तदा । 
न तेषां कपिसिहानां शुश्राव वचन तदा ।। ३ | 
(वही-३१।२२) 
उस समय तारा से आसक्त कामातुर सुग्रीव ने उन वानरों की बातें सुनी- 
अनसुनी कर दीं । वानरगण निरुपाय होकर डरके मारे इधर-उधर पेड़ों की शआराड़ में छिप 
गये । लक्ष्मण को देखकर वानरों ने किलकिला करते हुए प्रचंड शोर मचा दिया, और 
उस शोरगुल से सुग्रीव का नशा उतर गया, वर्षा के चार महीनों के निरवच्छिन्न मदविलास 
के बाद मानो नितान्त अनिच्छा से ही-- 
तेन शब्देन महता प्रत्यबृद्ध्यत वानर: । 
मदविह्वल ताम्राक्षों व्य|कुल स्रग्विभूषण: ॥। 
(कि-३ १४१) 
उस प्रचंड कोलाहल से बानर राज सुग्रीव जाग पड़ा---उस समय भी वह मदविद्धुल 
था, आँखें ताम्रवर्ण थीं, माल्य-भमूषण शिथिल हो गया था । 
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द्वारपाल अंगद ने तुरन्त जाकर अपने पितृव्य और माता को लक्ष्मण के आगमन 
की सूचना दी। लक्ष्मण को भी सुग्रीव की पुरी में पूर्व प्रति श्रुति निभाने का कोई उद्योग- 
प्रयास नही दिखाई दिया,--सीता के अन्वेषण के लिये कहीं कोई तनिक भी फिक्र न थी, 
चारों ओर सिर्फ भोग विलास का आयोजन था । लक्ष्मण सुग्रीव की पुरी में प्रवेश करके 
धनुष पर ज्या आरोप कर कृतघ्तता की समुचित शिक्षा देने को तेयार हुए कि इतने में 
सुग्रीव पत्नी तारा ने विनती से लक्ष्मण की शरण ग्रहण की । 
सा प्रस्व॑लन्ती मदविह्वलाक्षी 
प्रलम्ब कांची गूणहेम सूत्रा 
सुलक्षणा लक्ष्मण सन्ति धान 
जगाम तारा नमितांगयष्टि: । 
(वही--३३/३८) 
कदम-कदम पर मदविद्वलाक्षी तारा का पदस्खलन हो रहा था, स्वर्ण सूत्र की कांची 
प्रलम्बित हुई थी, स्तवभार से अगंयष्टि भुक्की हुई थी--इसी रूप में सुलक्षणा तारा 
लक्ष्मण के पास गयी थी। तारा की विनती से लक्ष्मण के क्रोध का उपशम हुआा। सुग्रीव 
को भी चेत झा गया और वह पूर्व प्रतिज्ञा के अनुसार सीता के अन्वेषण के लिये उद्योग- 
श्रायोजन में तत्पर हुआ। 
हम यहाँ पर सुग्रीव का जो वन्य प्राकृतजनोचित चरित्र पा रहे हैं, उस के चारों 
शोर एक सजीव वास्तविकता जाग उठी । वाल्मीकि की काव्यदृष्टि केवल नागरिक राजा, 
राजपुत्र अथवा राजपुरोहित इत्यादि पर निबद्ध नहीं थी, चरित्र सृजन के क्षेत्र में उनका 
कोई पक्षपात नहीं था । उन्होंने काव्य में जिस चरित्र को जितना स्थान दिया था, देश-काल- 
पात्र से संगति रख कर उसे उसी के अन्दर सवंत्र सजीव बनाने की चेष्टा की थी। 
कालिदास के 'रघुवंंश' में वणित सभी चरित्रों को इस प्रकार की पश्षपात रहित कवि- 
कल्पना में स्थान नहीं मिला । अ्भिजात के प्रति कालिदास का पक्षपात सुस्पष्ट है, फिर 
भी यह नहीं कहा जा सकता कि कालिदास अपने अभिजात चरित्रों को सजीव बनाने में 
कामयाब हुए हें । 
वानरों के चरित्रांकन में कवि वाल्मीकि ने जिस वस्तु निष्ठा का परिचय दिया है, 
राक्षसों के चरित्र वर्णन में भी उसी मुक्तद्रष्टि तथा वास्तविकता का परिचय दिया है। 
रावण का चरित्र अत्यंत जटिल है. इसलिये उस चरित्र को छोड़कर मैं कंभकर्ण के चरित्र 
के एक पहलू पर दृष्टि निबद्ध करना चाहता हूँ । हम कुंभकर्ण को एक “किभत किमाकार” 
(अत्यद्भुत) प्राणी के तौर पर जानते हँ---एक ही दिन में बहुत मद्यमांस ग्रहण करके वह 
छः महीने तक नींद में बेहोश रहा करता था । पर आश्चयें की बात यह है कि छः महीने 
नींद में बेहोश रहने के बाद जब वह जाग पड़ता था, उसका धर्म बोध तथा वीरत्वबोध 
दूसरे किसी से कम न था । जिस दिन रावण ने लंका में वानर सेनाश्रों के साथ 
राम-लक्ष्मण के प्रवेश का समाचार सुनकर राक्षस वीरों को राजसभा में वलवाकर उनका 
विचार विमर्श मेंगाया था उस दिन-- 
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तस्यः कामपरीतस्य निशम्य परिदेवितम्‌, 
कुंभकर्ण. प्रचुक्नोध वचन॑चेदमन्नवीत्‌ । 
(लंका--१२।२७) 
उस कामातुर रावण का शोक-प्रलाप सुनकर कुंभकर्ण अत्यन्त ऋुंद्ध हुआ था 
आर उसी जोश में राक्षसराज को बहुत खरी खोटी बातें सुना दी थीं। आखिर कुंभकर्ण 
ने रावण की पैरवी लेकर रणक्षेत्र में शत्रु-निधन का बीड़ा उठाया था, परन्तु उसके पहले 
उसने रावण से कहा था,--“जब आप राम और लक्ष्मण के हाथों से सीता को बरबस 
हरण कर ले आये थे, तब आपने इस विषय पर हमारे साथ परामर्श नहीं किया था; खुद 
भी सिर्फ एक बार सोचकर ही निश्चय किया था । श्रव हमारे विचार विमर्श से आपको 
लाभ उठाने की कोई आशा नहीं है। झ्रपने जो परस्त्री हरणरूप अतुलनीय कर्म किया है, 
यह काम करने के पहले भ्रापको हम से परामश करना चाहिये था ।”? राजधर्म का उल्लेख 
करके भी कुंभकर्ण ने रावण की भत्‌ सना की थी। अतः हम देख पाते है कि वाल्मीकि का 
ऐसा कोई संस्कार नहीं था कि राक्षसों में या अधिक मद्य मांस प्रिय अथवा अधिक निद्राल 
लोगों में न्याय बोध या धर्मंबोध कभी रहे हीन हीं । रावण को हर तरह की गाली-गलौज 
देने के बाद कुंभकर्ण जब समभ गये कि दो मामूली मनुष्य और उनके अनुचर वानर-सेनाओं 
के द्वारा राक्षसकुल का असम्मान होगा, उसने तुरन्त अपनी इच्छा से शत्रनिधन का बीड़ा 
उठाया था। 
हम दूसरी ओर देख रहे हैं कि विभीषण ने रावण को सदुपदेश देते समय रावण 
से तिरस्कृत होकर कहा था--- 
पुरुषा: सुलभा राजन्‌ू सततं प्रियवादिन: । 
अप्रियस्य च पथ्यस्य वकक्‍ता श्रोता च दुलेभ: ।॥। 
बद्ध कालस्थ पाशेन सर्व भूताप हारिणा। 
न नव्यन्तमुपेक्षेयं प्रदीप्त॑ शरणं यथा ॥। 
दीप्त पावक संकाश शिते: कांचन भूषण:। 
न त्वामिच्छाभ्यहं दृष्ट्ू्‌ रामेण निहतं शरे :।। 
श्राइव बलवन्तरच क्तास्त्राश्वच नरा रणे। 
कालभिपन्ना: सीदन्ति यथा बाल्‌का-सेतव: ।। 
तन्मषंयतु यच्चोक्‍त॑ ग्रुत्वाद्धित मिच्छता। 
आत्मानं सर्वदा रक्ष प्रीचेमां सराक्षसाम्‌ । 
स्वस्ति तेहस्तु गमिष्यामि सूखी भव मया बिना ॥। 
(लंका--१६।२ १-२५) 
“हे राजन, सतत प्रियवादी पुरुष सुलभ है; परल्तु श्रप्रिय पथ्य के वक्‍ता और 
और श्रोता दोनों ही दुर्लभ हैं। जसे, जलते हुए गृह की उपेक्षा नहीं करनी चाहिये, उसी 


(१) लंका--१२॥।२८-२६ 
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तरह महाकाल के स्वेभूत-श्रपहरण कारी पाश के द्वारा बद्ध तुम्हारी भी अवहेलना मुझे 
उचित नहीं लगती । मैं यह नहीं देखना चाहता हूँ कि तुम राम के दीप्तपावक के सदुश 
स्वर्णालंकृत ग्ोणित शर-समूहों से निहत हो । बलशाली वीर तथा अस्त्रविद्‌ मनुष्य भी 
कालप्राप्त होने से बालू के सेतु क्री भांति अ्रवसन्‍्त होते हँ । अस्तु, तुम्हारी हित कामना 
से जो कुछ मेंने कहा इसलिये मुझे क्षमा करना; सवंदा अपने की और सराक्षस इस पुरी 
की भी रक्षा करना तुम्हारा मंगल हो, में यहाँ से चला जा रहा हूँ, मेरे सिवा तुम 
सुखी हो ।” 
परन्तु ऐसे स्पष्टवादी दृढ़चेता धामिक विभीषण को भी राम का पक्ष लेते समय 
कसी श्रभ्यर्थना मिली थी ? कवि वाल्मीकि ने विभीषण के धारमिक होने के नाते उसे 
आसानी से सादर अभिनन्दन का अधिकारी नहीं बताया। विभीषण के सब बातें जी 
खोलकर बोलने पर भी जब रामचद्ध ने अपने बुद्धिमात्‌ अ्रनुचरों से परामर्श मेगाया तो 
प्रायः सभी ने यह मत प्रकट किया कि धार्मिक होने पर भी “विश्वासनीय: सहसा न 
कलेव्यो विभीषण: ।”” किसी-किसी ने विभीषण के पीछे जासूस लगाने का परामर्श दिया; 
फिर किसी-किसी ने यह संशय प्रकट किया कि जासूस लगाने से बुद्धिमान विभीषण को 
तुरन्त ही उसका पता लग जायगा जिससे उसका मन बिगड़ जायगा । श्रतः भेदिया न 
लगाकर कई दिनों तक अत्यन्त सत्कता से उसकी बात-चीत, श्राकार-इंगित, रहन-सहन 
इत्यादि पर विशेष रूयाल रखकर उसका असल अभिप्राय समझने का प्रयत्न किया जाय । 
इन सब के माध्यम से वाल्मीकि के लोकाचार तथा यथार्थता का परिचय मिलता है। 
चरित्र सूजन के क्षेत्र में उन्होंने कहीं कभी विशुद्ध टाईप' मात्र का निर्माण नहीं किया । 
जिस वातावरण में से उन्होंने चरित्रों को परिस्फुट किया, उसी बातावरण के बीच में से 
उन्होंने झ्ं कित चरित्रों को सजीव बनाने की चेष्टा की है । 
यह नहीं कि केवल पौरुष अथवा वीरत्व-व्यंजक घटना या चरित्र के वर्णन में ही 

वाल्मीकि की बलिष्ठता प्रकट होती है। सहज हास्य-कौतृक भ्रथवा शोक-ह्ष के प्रकाश के 
अन्दर भी इस सजीव बजिष्ठता का परिचय मिलता है। एक छोटा-सा नमूना ग्रहण किया 
जाय। सीता की खबर लेकर ह॒नूमान लंका से लौठ आया; वानरों ने हनूमान से सीता 
का समाचार सुनकर “मदोत्‌कट' होकर मधूपान के मतलब से सुग्रीव-रक्षित मधुबन में 
प्रवेश किया । हष के अधिकार से--- 

गायन्ति केचित्‌ प्रहसन्ति केचित्‌ 

नृत्यन्ति केचित्‌ प्रणमन्ति केचित्‌ । 

पठन्ति केचित्‌ प्रचरन्ति केचित्‌ 

प्लवन्ति केचित्‌ प्रलपन्ति केचित्‌ ।। , 

परस्परं केचिद्पाश्रयन्ति 

प्रस्पंर केचिदुप ब्रुवन्ति । 

द्रमाद्‌ द्रम॑ केचिद्िद्रवन्ति 

क्षितो नगाग्रा स्तिपन्ति केचितृ | 
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महीतल।त्‌ केचिदुदी मं वेगा 

महाद्ुमा ग्राण्य भिसंपतन्ति । 

गायन्तमन्य: प्रहसन्न्‌पेति 

रुदन्‍तमन्य: प्ररुदन्‍नुपति ।। 

तुदन्तमन्य: प्रणुदन्नुपेति 

समाकुलं तत्‌कपि सेन्यमासीत । 
न चात्र कर्चिन्न वभूव मत्तो 

न चात्र कश्चिन्न वभूव दृष्त: ।। 

(सुन्दर---६ १ १६-१६ ) 


“किसी-किसी ने गाना शुरू कर दिया तो किसी-किसी ने तुमुल हँसी; कोई कोई 
ताचने लगे तो कोई लगे प्रणाम करने ; किसी-किसो का पाठ शुरू हुआ तो किस्ती-किसी 
घूमना; कोई उछलने लगे तो कोई लगे प्रलाप बकने | कोई-कोई एक दूसरे पर निर्भर 
होने लगे, फिर दूसरे कोई लगे एक दूसरे को गाली-गलौज देने; किसी-किसी ने पेड़ों 
से ही विवाद छेड़ दिया और कोई-कोई पहाड़ की चोटी से ज़मीन पर गिरने लगे । कोई 
कोई जोश में आकर जमीन से उछलकर पेड़ों पे सिर पर चढ़ने लगे; किसी गाने वाले 
का दूसरे कोई हँसी-मजाक करते थे, किसी रोने वाले से दूसरे कोई ज्यादा रोते हुए मिलते 
थे; एक बन्दर जिमप्ते नाता प्रकार से सताता था दूसरे बन्दर उध्षका मन बहलाते थे; 
इस तरह सम्‌चे कपि सैन्य बिलकुल समाकुल हो उठे; वहाँ ऐसा कोई न था जो मस्त 
नहीं हुपना था, ऐसा कोई न था जो तुप्त नहीं हुप्ना था । हर्षोन्मत्त वानरों का यह चित्र 
हलल्‍ला-हुल्लड़ से पूरा-पूरा इन्द्रिय-गोचर हो चुका | सुग्रीव का बूढ़ा मातुल वनरक्षक दधि- 
वक्र इन प्रमत्त वानरों को मताही करने गया तो इतना लांछित हुझ्ला कि वह दृश्य और 
भी आस्यादनीय बना। कालिदास के काव्यों के अन्दर ऐसी बेतरतीब प्रमत्तता का स्थान 
नहीं है, वहाँ सब कुछ सिलसिलेवार है। 


असल में कालिदास का काल ही सिलसिले का काल है जहाँ बेतरतीब हँसने और 
रोने का अवसर बहुत कम है । प्रियजन के लिये शोक करना हो तो भी अ्नवद्य इलोक- 
समष्टि से बहुत देर तक बेठे-बैठे बढ़ा-चढ़ा कर विलाप करना पड़ता है। वाल्मीकय यग 
में किसी भी तरफ से क्रम की कठोरता नहीं थी; उस समय भी समाज, राष्ट्र तथा धमे 
ने तरल बायव्य अ्रवस्था से संपूर्णत: पार होकर नितानत शक्‍त शीतल झौर रीतिबद्ध रूप 
नहीं ग्रहण किया । विशालतर समाज-जीवन में सत्र ही वह एक बनने-बनाने का यूग 
था। पर कालिदास का युग था विलासी सामन्‍्ततंत्र का यूग। उस सामन्तवाद का अव- 
लम्बन करके नागरिक जीवन के स्वच्छन्द विलास में समाज-जीवन केन्द्रीमूत हो रहा था। 
किम्बदन्ती के अनूसार कालिदास राजकवि थे, नवरत्न सभा के वे ही थे उज्ज्वलतम रत्न। 
ये बातें सच हों अथवा न हों, यह सच है कि कालिदास का साहित्य प्रधानत: नागरिक 
साहित्य है; रामायण बहुत खूब “आरण्यक' साहित्य से समगोत्रीय है। कालिदास के युग 
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में “उद्यान लता”? तथा “वनलता”” के बीच का अंतर भी बहुत स्पष्ट रूप में दिखाई 
दिया और जहाँ 
“दूरीकृता खलू गृुणरुद्यानलता वनलताभिः: 
वहाँ भी कवि के नागरिकोचित विचित्र सुकुमार रसबोध का परिचय मिलता 
है । “मेघदूत” काव्य में कवि के वैचित्य-कामी नागरिक और रसिक हृदय का परिचय 
और भी स्पष्ट हो उठा है । उद्गृहीतालकान्ता पथिक्र-बनिताश्रों से देखे जाने का लोभ और 
जनपद वधुओं के भ्रूविलासानभिज्न प्रीतिस्रिग्ध लोचनों से पीयमान होने का लोभ--इस में 
हो कवि की नागरिक वृत्ति प्रच्छनन रही है । लेकिन भ्रसल में “विद्युद्न्तं ललित वनिता” 
हम्यों से ही कवि का समधिक परिचय है। कवि पथिक-वधुग्रों और जनपद वधुओ्रों के 
बारे में चाहे जितना ही बोलें, उन्होंने मेघ से स्पष्टरूप से कह दिया--- 
वक्र: पन्‍था यदपि भवतः प्रस्थितस्योत्त राशां 
सौ धोत्संग प्रणय विमुखो मास्म भूरुज्जयिन्या: ॥। 
विद्युहाम स्फ्रित चकितेस्तत्र पौरांगनानां 
लोलापांगेयंदि न रमसे लौचनेंव चितो5सि ।। 
(मेघदूतम्‌ ) 
“तुम उत्तरी दिशा में जा रहे हो, इसलिये तुम्हारा पथ ज़रा टेढ़ा होगा; फिर 
भी उज्जयिनी के सौधोत्संग प्रणय विमुख मत होना, यदि वहाँ की पौरांगनाश्रों के विद्यु- 
दाम स्फुरित चकित लोलापांग लोचनों से न रमो तो तुम वंचित रहोगे।' 
हाँ, आदिम जीवन की सजीवता और बलिष्ठता की आशा हम कालिदास के 
यूग में नहीं कर सकते हैं । कालिदास के काल में समाज-बंधन मन्‌ के शासन से दृढ़ हो 
चुका था वे उस काल के कवि थे । जब कि नियम निष्ठ राजा के शासन से प्रजाएँ मनु के 
काल से आये हुए विधिमार्ग का तनिक भी उल्लंघन नहीं किया करती थीं--ज॑से सुनिप्रण 
सारथि से चालित रथ का चक्र अग्रनेमि की रेखा को जरा भी नहीं लांघता :-- 
रेखा मात्रमपि क्षणादामनोवेत्मेन: परम्‌ । 
न व्यतीयु: प्रजास्तस्य नियन्‍्तुनमिवृत्तय: ।। 
(रघु---१।१७) 
यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि कालिदास की कवि-कल्पना भी मनृशासित 
समाज के नेमिवृत्त से थोड़ा-बहुत नियंत्रित हुआ है। यही कारण है कि कालिदास ' के 
काव्यों में जीवन का सहज प्रकाश कम पाया जाता है । 
परन्तु कालिदास के काव्यों में--खास कर “रघुवंश” में वाल्मीकीय काव्य के 
बराबर जीवन की वास्तवता और बलिष्ठता की कम्मी के कारण यह काव्य नितान्‍्त निष्प्राण 
नहीं है । जीवन की वास्तवता और बलिष्ठता की कमी को कालिदास ने अ्रपनी कवि- 
कल्पना की बलिष्ठता तथा दुलेभ निर्माण कला से पूरण क्रिया है। इप के भ्रलावा कालिदास 
के काव्यों में जीवन की सजीवता न हो, पर ऐश्वर्य है।यह एऐश्वर्य सर्वदा बाहरी एऐदश्बर्ये 
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नहीं है, भीतरी ऐश्वर्य भी प्रचुर है । जीवत के इस ऐश्वर्य ने उपयुक्त वर्णन के सहारे 
एक चित्त-प्रशारी महिमा को बिखरा दिया है। “रघुवंश”” के प्रारंभ में ही इस ऐश्वर्वे 
का परिचय मिल रहा है। वहाँ रघृवंश का जो संक्षिप्त परिचय दिया गया है, वह भाषा, 
छुत्द, रचना शैली और आ्आभिजात्य से समुद्र की लहर के ऊपर लहरों की तरह पाठकों के 
चित्ततट पर आकर आघात किया करता है। 


सो5ह माजन्म शुद्धाता माफलोदय कमंणाम्‌ । 

आसमुद्र. क्षितीशाना मानाक रथ वत्मनाम्‌ ।। 

पथाविधि हुताग्नीनां यथा कामाचिताथिनाम्‌ । 

यथापराध दंडानां ययथाकाल  प्रबोधिनाम्‌ ।। 

त्यागाय संभुतार्थानां सत्याय मितभाषिणाम्‌ । 

यश से विजिगीषुणां प्रजाय गृहमेधिनाम्‌ ॥ 

शद्ववेज्भ्यस्त विद्यानां यौवने विषयेषिणाम्‌ । 

वार्धक्ये मुनि वृत्तीनां योगेनानते तनुत्यजाम ।।" 

इसी तरह रघ्शों का जो वर्णन चलने लगा उस में से उनके वास्तविक जीवन की 

यथाथंता चाहे मिले या न मिले, पर सब मिलाकर एऐश्वर्य और महिमा ही यहाँ प्रधान 
लाभ है। इस के बाद ही रघृवंशीय राजा दिलीप का जो वर्णन हम देख पाते हैं, उस में 
अतिशयोक्ति के कारण दिलीप की व्यक्ति विशेषता चाहे जैसे ही लुप्त हो जाय, वहाँ व्यक्ति- 
वियोजित राज-महिमा और उस महिमा को व्यक्त करने की वचन-चातुरी पाठकों के चित्ता 
में गंभीर चमत्कार प्रदान करती है । 


व्यूढ़ोरस्की. वृषस्कन्ध: शालप्रांशमहाभुजः । 
आत्मकमंक्षमं॑ देह क्षात्रोी धम इवाश्नितः:॥ 
सवीतिरिक्त सारेण सर्वेतेजोइईभिभाविना । 
स्थितः सर्वोन्नितेनोवीं क्रान्त्वा मेरुरिवात्मना ।। 
आकार सदृश प्रज्ञः - प्रज्णा सदशागमः । 
आगमे: सदुशारंभ आरंभ  सद्शोदय: ।। 
भीम कान्ते-न पगूणं: स वभूवोपजीवितनाम्‌ । 
अधृष्यरचाभिगम्यरच यादों रत्नेरिवा्णव: ॥। 


प्रजानामेव. भूत्यथं. सताभ्यो वलिमग्रहीत्‌ । 
सहस्रगूण भूतृस्रष्ट्‌ भादत्ते हि रस रविः:।। 
सेना परिच्छुद स्तस्थ द्वयमेवार्थ साधनम्‌ । 
शास्त्रेष्वकुठिता बूद्धिमौर्वी धनुषि चातता।। 
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तस्य संवृतमंत्रस्य गूढ़ाकारंगितस्थ च। 
फलानुमेया: प्रारंभा: संस्कारा: प्राक्तना इव ।। 
जगोपात्मान मत्रस्तोीं तेजे धर्म मनातुर: । 
अथंगुश्नन्‌ू राददे सोध्थों मसक्‍त: सुखभन्वभूत्‌ ॥। 
ज्ञाने मौन क्षमा शकक्‍तो त्यागे इलाघा-विपयेय: । 
गुणा ग्णानू बन्धित्वात्तस्थ सप्रसवा इव॥। 
अनाकृष्टस्य विषयविद्यानां पारदृश्वन: । 
तस्य' धर्मरते रासीद वृद्धत्व॑ जरसा बिना ।। 
प्रजानां. विनयाधानाद्रक्षणाद्‌ भरणा दपि। 
स पिता पितरस्तासां केवल जन्महेतव: ।। 
(रघु--१/ १३-१६, १८-२४) 


इस तरह इलोक के पीछे इलोक में कालिदास अपूर्व वाग्वेदग्ध्य से जिनका वर्णन 
करने लगे, वे किसी विशेष देशकाल के रक्‍तमांस के देहधारी राजा नहीं हैं, वे कालिदास 
की चित्तभूमि में पैदा हुई राजमहिमा के एक विग्रही प्रतीक मात्र हें। उनका वक्ष विशाल 
है, स्कन्ध वृष की तरह है,--वे शालप्रांशु और महाभूज हें; उन की देह आत्मकमक्षम है--- 
मानों मूर्तिमान क्षात्र धर्म है। वे सबसे अधिक सारवानू, सर्वतेज का अभिभवकारी और 
सब से उन्नत हँे---इसलिये लगता है कि वे जैसे पृथ्वी पर हमला कर मेरु-प्वंत की तरह 
विराजमान थे । आकार सदृश थी उनकी प्रज्ञा, प्रज्ञा के समान श्रागम, श्रागम के समात 
कमीरंभ--अ्ररंभ के समान था फलोदय । भयानक तथा कमनीय नृपगृणों के कारण वे 
आश्रितों को अधृष्य थे, फिर अभिगम्य भी थे--जैसे रत्नसमाकीर्ण भ्रणंव जलजीवों को 
है । प्रजाओं के ही हित के लिये वें उनसे खजाना लेते थे--जसे सूर्य रस लेता है-- 
हजारों गूना लौटा देने के लिये । सेना उन के लिये परिच्छुद की तरह भूषणमात्र थी; 
शास्त्र में श्रकुठित बुद्धि और धनूष पर आरोपित ज्या--इन दोनों से उनके सब-के-सब 
प्रयोजन सिद्ध होते थे । उन की मंत्रगुप्ति ऐसी थी और आ्राकार-इंगित ऐसा गूढ़ था कि 
काम के पहले किसी की समझ में कुछ भी नहीं आता । प्रतएवं उनके प्रारम्भ श्र्थात्‌ 
समस्त कर्मानुष्ठान प्राक्लन संस्कारों की भाँति केवल फलों से अनुमेय होते थे ।वे 
अत्रस्त (निडर) होकर आत्मरक्षा करते थे, अनातुर होकर धर्मोपार्जन करते थे, भ्रगृश्नू 
होकर धन लेते थे और ग्रनासक्त होकर सुख भूगतने थे । ज्ञानी होने पर भी वे मौनी थे, 
शक्तिमान्‌ होते हुए भी वे क्षमाशील थे, त्याग में भी उनकी कोई इलाघा न थी--ऐसे 
परस्पर-विरोधी गृण उनके शरीर में सहोदरों की भाँति बसते थे । प्रजाओ्ं की शिक्षा, रक्षा 
तथा भरणपोषण के लिये वे ही उन सब के पिता थे--उन के अपने पिता केवल जन्म के 
कारण थे ।---इसी तरह राजा की महिमा का वर्णन लगातार जारी है; उस वर्णन में 
यथार्थेता की कमी चाहे जितनी ही हो, चमत्कृति का कोई अ्रभाव नहीं है । 
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रघुवंश के द्वितीय सर्ग में राजा दिलीप के द्वारा वशिष्ठ की होमधेनु नन्दिनी के 
चराने के वर्णव में भी इस प्रकार की गंभीर महिमा की व्यंजना है--वह महिमा केवल 
राजा की ही नहीं, होमधेनु की भी है । माया-सिंह शौर राजा दिलीप का सुदीधघे कथोप- 
कथन सब प्रकार की अलौकिकता के बावजूद सजीव हो उठा; वर्णन-कौशल से यहाँ ऐसे 
ग्रोजोगुण का भआाविर्भाव हुआ जो वास्तव धर्मा न हो, चित्तप्रसारी अवश्य ही है । 
बहुत स्थलों पर यह देखा जाता है कि कालिदास के “रब्रुवंश ” काव्य की (वाल्मीकीय 
रामायण से तुलनात्मक ग्रालोचना में हम खास तौर पर इसी काव्य को ले रहे हें) चमत्कृति 
बहुत प्रधिक वर्णनीय विषय पर उतना नहीं जितना वर्णन के चमत्कार पर निभेर होती 
है । इस वर्णव में कवि ने जिस कल्पना का परिचय दिया है वह जैसे मौलिक वैसे ही 
बलिष्ठ है। एक छोटा-सा उदाहरण लिया जाता है। रामचन्द्र के तिरोभाव के परचात्‌ 
ज्येष्ठपुत्र कुश ने अग्रोष्या-नगरी को छोड़कर कुशावनी में अपना राज्य स्थापित किया । 
एक दिन अधेरात्रि में दीपशिखा स्तिमित होने पर और नगरी के सब लोग निद्वित होने 
पर श्रचानक कुश प्रब॒ुद्ध हुए और विरह वेश धारिणी अदृष्टपूर्व एक रमणी को देख पाया [ 
उजड़ अ्रयोध्यापुरी की अधिष्ठात्री देवी यह रमणी उजड़े हुए नगर की दुरवस्था कुश को 
सूचित करने के लिये उनके सामने झा खड़ी हुई । कवि ने इस अधिष्ठात्री देवी के मह 
से ऐश्वयेशालिनी पुरातन अयोध्या और वीरान श्रयोध्या के बीच पार्थक्य के वर्णन के लिये 
अपूर्व तथा बलिष्ठ कवि-कौशल ग्रहण किया है। कवि ने प्रत्येक इलोक में दृश्य और 
घटना का ऐसा द्वन्द्र उपस्थित किया कि उस द्वन्द् में प्राचीन और वतंप्तान अ्रयोध्या की 
भिन्‍तता एकदम प्रत्यक्ष हो उठी । देवी ने कहा-- 
निवास भास्वतृकल नुपुराणां। 
य: संचरो5 भूदभि सारिकाणाम्‌ ।। 
नदनू मुखोल्का विचितामिषा/भ: 
स॒ वाह्यते राजपथ: शिवाभि: ।। 
(१६/१२) 
पहले रात को चमकती पायलों की कलगूृंजन ध्वनि से अश्रभिसारिकाएँ जिस राजपथ 
से निडर होकर विचरण करती थीं, भ्रब उसी राजपथ में सशब्द मुख-निःसृत उल्का-प्रभा 
के सहारे मांस ढ़ ढ़ंते वाली शिवाओ्ं का आवागमन जारी है। 
आस्फालितं यंत्‌॒ प्रमदाकराग्रै 
मृदंग धीर ध्वनिभन्‍्वगच्छत । 
वन्‍्ये. रिदानीं महिषैस्तदम्भ: 
शुंगाहत करोशति दीघिकाणाम्‌ 
(१६/१३) 
जो निर्मेल जल विलासिनी प्रमदाओं के कराग्नों से आस्फालित होकर मुृदंग की 


घीर गंभीर घ्वनि का अनुकरण करता था, आज उप्त दीघिका का जल वन्य मह्िषों के श्यृंगों 
से आहत होकर मानो कोश ध्वति का अनुकरण कर रहा है । 
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सोपानमार्गषू च येषु रामाः 
निक्षिप्तवन्यश्चरणान्‌ू._ सरागान्‌ । 
सद्यो हतन्यकुभिरस्रदिग्धं 
व्याप्नें: पद॑ तेज निधीयते मे ॥। 
(१६/१५) 
जिन सब सोपान पथों पर रमणियाँ अलक्त सिक्‍त रक्तिम चरण स्थापित करती 
थीं, अब उस सोपानावली पर सद्यमृगवधकारी व्याप्नगण रुधिर लिप्त पद स्थापित कर 
रहे हे । 
चित्रद्धिपता. पद्मवनावतीर्णा: 
करेणुभिदंत्त मृणालभंगा: । 
नरवांकुशाघात विभिन्न कुंभा: 
संरब्ध सिह प्रहतं वहन्ति ॥ 
(१६/१६) 
चित्रपट पर अंकित जो सब हाथी पद्मवन से अवतीर्ण हुए हें और करेणुओों के 
द्वारा प्रदत्त मृणाल खंड ग्रहण कर रहें हैं, अब वे सिंहों के (जो इन चित्रों को जीवंत 
समझ गये थे) नखांकुश के आधात से भिन्‍नकुंभ होकर क्पित सिंहों का प्रहार वहन कर 
रहे हैं । 
स्तंभेषू योषित्‌प्रतियातनाना- 
मुतक्रान्त वर्ण क्रम धूसराणाम्‌ । 
स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति संगा 
न्विमोेकपट्य: फणिभिविमृक्ता: ।। 
(१६/१७ ) 
कालक्रम से वर्ण विन्यास विलुप्त होने के कारण धूसरता-प्राप्त दारुमयी स्त्री- 
प्रतिकृतिश्रों के ऊपर भुजंग-निम्मुक्त निर्मोक पड़कर स्तनावरण का काम कर रहा है । 
आवज्यं शाखा: सदयंच यासां 
पुष्पाण्यूपात्तानि विलासिनीभि: । 
वन्य: पुलिन्देरिव वानरेस्ता: 
क्लिश्यन्त उद्यानलता मदीया: ॥। 
(१६/१९) 
विलासिनियाँ जिन वृक्षशाखाश्रों को श्रत्यन्त दयापूर्वक झुकाकर कुसुम-चयन किया 
करती थीं, अब वन्य प्रलिन्दों की भाँति वानर गण मेरी उन उपवन-लताओं को छिन्न-भिन्न 
कर रहें है । 
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रात्रावनाविष्कृतदीपभास: 
कान्‍्ता मृखश्री वियुता दिवापि । 
तिरस्क्रिय्ते कृमितन्‍्तुजाले 
विच्छिन्नधूम-प्रसरा ' गवाक्षा: । 
(९९०) 
रात को अ्रब और मेरे गवाक्षों में दीपभास दिखाई नहीं देता, दिन को भी वहाँ 
रमणीमूख कान्ति नहीं भाती, फिर इन गवाक्षों से सुगन्धि धूम नहीं निकलता, वहाँ केवल 
कृमिकुल तन्तुजाल फैला रहा है । 
इस वर्णन के माध्यम से सम्पन्न अयोध्या और वीरान श्रयोध्या के बीच जो भिन्नता 
परिस्फुट हुई है, वह केवल इच्क्रियगोचर ही नहीं, .बल्कि उत्तमें कवि-कल्पना की असा- 
धारण बलिष्ठता का भी परिचय मिलता है। 


ऊपर की आलोचना से स्पष्ट होगा कि यह सच नहीं है कि कालिदास के काव्यों 
में खास कर “रघुवंश”” में बलिष्ठता तथा ओजों गण का नितान्‍्त अभाव है; परन्तु 
वाल्मीकीय काव्य की बलिष्ठता और कालिदास के काव्य की बलिष्ठता एक कोटि की नहीं 
है। इस वैषम्य के पश्चात्‌ काल धर्म का जो पाथक्‍्य है हम उस की उपेक्षा नहीं 
कर सकते । 


वाल्मीकीय युग आरण्य कृषि-सम्यता का युग है। उस' समय तक मनुष्य वन काठ 

कर चारों और नगर-प्रतिष्ठा का काम समाप्त नहीं कर सके---बन से जनपद का संयोग 
गहरा ही था। जनपद जीवन और आरण्य जीवन के मिलने से ही भारतीय सभ्यता तथा 
संस्कृति बन पड़ी है। वाल्मीकि के काव्य में इसी मिलन शौर मिलन से बने हुए बृहत्तर 
समाज-जीवन के परिवर्तन का इतिहास दृष्टि-गोचर है । उन दिनों विराट श्ररण्य के बड़े 

बड़े शाल व॒क्षों को काटकर जनपद की स्थापना की जाती थी, गैरिक धातुपूर्ण पव॑त 
भूमि पर जन-वसति की व्यवस्था हुआ करती थी। वाल्मीकीय काव्य की उपमाश्रों के 
बीच ही इस अधं-आझ्रारण्य जीवन का परिचय छिपा रहा है। मरे हुए दशरथ के वर्णन 

में कवि ने कहा-- 

तमाते देवसंकाशं समीक्ष्य पतितं भूवि । 

निकृत्तमिव शालस्य स्कन्ध परशुना बने ।। 

| (अर ७२/२२) 

जमीन पर गिरा हुआ शआ्रातं देवतुल्य दशरथ मानी कुल्हाड़ी से काटा हुआ शाल- 

स्कन्ध है । इस कतित भूपातित वृक्ष की उपमा, भंका से उन्मूलित वृक्ष की उपमा वाल्मीकि 

के द्वारा बहुत अधिक उपयोग में लायी गई; रामायण के बहुत से प्रसंगों में इस 


उपमा को हम देख पाते हैं। वन में भरत के मुह से पिता दशरथ का मृत्यु-समाचार 
सुनकर-- 
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प्रगुह्य रामो बाहू वे पृष्पितांग इव द्रुमः । 
वने परशुना कृत्तस्तथा भूवि पपातह ।। 
बन में कुल्हाड़ी से काटे हुए पुष्पित शाखा बाहु वृक्ष के समान राम अपनी बाहें ऊपर 
उठाकर जमीन पर गिर पड़े । लंका का वर्णन करते हुए कबि कहते हं-- 
महीतले स्वगमिव प्रकीर्ण । 
श्रिया ज्वलन्तं बहुरत्नकीणंम्‌ ।। 
नाना तरु्णां कुसुमाव कीण 
गिरेरिवाग्रं रजसावकीणंम्‌ ॥ 
(सु ७/६) 
बहुरत्नाकीर्णा लंका मानो नाना तरुओं के कुसुमावकी्ण धूलिकीण गिरि शंग है । 
धातुमयी गिरिभूमि की उपमा भी वाल्मीकीय रामायण के बहुत से स्थलों पर बार बार 
आती है। इस आरण्य-जीवन में मनुष्यों को सवंदा हिंख आरण्य पशुओं के सम्पर्क में 
ग्राना पड़ता था; इसी से वाल्मीकि की उपमाश्रों के बीच वन के सिंह, व्याध्र, हस्ती, हरिण 
सर वर्गरह चारों ओर से भीड़ लगाते है । वाल्मीकि के वर्णन में हम देख पाते हैं कि 
ऋरद्ध वीर बहुत से स्थलों पर “नि:श्वसन्‌ इव पसनग+” है। राजभवन से बाहर आये हुए 
रामचन्द्र हें 'पर्बंतादिव निष्क्रम्य सिंहो गिरिगुहाशय:” (अर १६/२६); राजा दशरथ ने जब 
राजान्त:पुर में प्रवेश किया है तो वह भी “सिंहों गिरिगुहामिव” (अ्यो ५२५) | विजन 
पावंत वन में बेघड़क सोये हुए रामलक्ष्मण दो भाई+-- 
ततस्तु तस्मिन्‌ विजने महाबलौ 
महावने राघव-वंश-बधेनों । 
न तो भयं संभ्रम मभ्युपेयतु 
यंथेव सिहौ गिरिसानूगोचरौ ।। 
(भ्र ५३/५४५) 
गिरिसानुगोचर दो सिंहों के समान महाबली दो भाई निडर होकर सोये हुए थे । 
वन में वाष्पशोक परिप्लृत रामचन्द्र को संबोधन कर के लक्ष्मण जब बोले थे तब--“अन्न 
वील्लक्ष्मण: करुद्धों झद्धो नारा इव इवसन्‌ ।” (आरण्य २/२२) रुद्ध हस्ती के समान साँस 
निकालते हुए लक्ष्मण ने अपनी बातें कही थीं । 
मृत दशरथ को देखकर कौशल्या और सुमित्रा जब झोक प्रकट कर रही थीं तब 
वे---“करेणेव इवारण्ये स्थान प्रच्युतयूथपा: ।? (अर ६५/२१)यूतपति महाराज स्थान भ्रष्ट 
होने पर अरण्य में सहाय-विहीन करणुओ्नों के समात थीं? अशोक वन में जब रावण सीता 
को किसी क्रम से वश में नहीं ला सका उसने दुरन्त राक्षसिश्रों को यह हुक्म दिया था-- 
तत्रेनां तर्जनर्घोरि: पुनः सान्त्वेश्व मैथिलीम्‌ । 
आनयध्व वश सर्वा वन्‍्यां गजवधूमिव ।। 
(आर ५६/३१) 
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“इस मैथिली को कभी घोर त्जन से, कभी सान्त्वना से वन्‍्या गजवधू की भांति 
वश में लाना | तब--- 
सातु शोकपरीतांगी मेथिली जनकात्मजा । 
राक्षसी वशमापन्‍्ता व्य[प्री्ण हरिणी यथा।। 
(वही ५६।३४) 
हिरनी ज॑ंसे बाधिनियों के आधीन होती है, वैसे ही वह ज्योक-परीताँगी जनक-दुहिता सीता 
राक्षसियों की वशवर्तिनी हुई । 


हनूमान ने जब लंकापुरी में सीता को देखा था, उस समय सीता दीख 

पड़ती थी-- 
गृहीतां लाड़ितां स्तम्बे यूथपेन विनाकृतम्‌ । 
निशवसन्ती सुदु:खार्ता गजराजवधूमिव ।। 


5005) 
सीता गजराजवधू के समान है,--वह पकड़ी गई है, यूथपति से अ्रलग की गई 
है, सतायी जा रही है और गहरे दुःख से कातर होकर केवल साँस निकाल रही है। 
रावण से अपहता सीता के संधान में व्यथ काम तथा अवसादित राम का प्रसंग बताते 
हुए कवि ने कहा-- 
पंक मासाद्य विपुलं॑ सीदन्तमिव कुंजरम्‌ । 
(आरण्य १॥१३) 
वह मानो कीचड़ के बीच एक विषाद-प्राप्त वुहत्‌ हाथी है ।' 
रावण ने एक बार सूर्पणखा से कहा था--- 
अयुक्त चार॑ दुदंशमस्वाधीन॑ नराधिपम्‌ । 
वर्जयन्ति नरा दूरान्तदी पंकमिव ढद्विपा: ॥। 
(आरण्य ३३।५) 


“हाथी जैसे दूर से ही नदी के कीचड़ से अल्नग रहते हैं उसी तरह अयुक्‍त चार दुदंश 
अ्रस्वाधीन राजा को सब लोग वर्जित करते हें ।”” 





१, उवाच राम संप्रेक्ष्य पंकलग्न इव द्विप: ॥। (कि---१८।५१) 
गांगे महति तोयान्ते प्रसुप्तमिव कुंजरम्‌ । (सु--१०।२८) 
तुलनीय--भत: सीदति मे चेतों नदीपंक इव द्विपः ॥। 

(बुद्ध चरित-अ्रश्वधोष , ६२६) 
तुलनीय--तत : क्षिप्तमिवात्मनं द्रौपद्या स परंतप: । 
तामृष्यतः महाबाहुः प्रहारमिव सदगज: ।। 
(महाभारत-बनपव्व १३३।३२) 
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इन सब वर्णनों और उपमाश्रों पर निगाह डालने ही प्रतीत होगा कि इन में 
कवि के समकालीन आझारण्य जीबन की छाप सुस्पष्ठ है । 
वाल्मीकि के यग में खेती बारी हो प्रधान वृत्ति थी । वेदिक काल में जिस 
कृषियुग का सूत्रपात हुआ था, हम उसी की क्रम-परिणात देख पाते हूँ वाल्मीकीय युग 
में । यही कारण है कि महाकवि के वर्णव में कृषि सम्बन्धी बहुत-सी-उपमाएँ मिलती 
हैं । युवराज रामचन्द्र को यौवराज्य में अभिषिक्‍त करने का संकल्प लंकर दशरथ बोल 
रह हँ-- 
वृद्धिवमो हि. लोकस्यथ, सर्वभूतानुकम्पक: । 
मत्त: प्रियतरो लोके पर्जन्य इव वृष्टिमान्‌ ।। 

(अ--१।३८ ) 
स्वंभतानकम्पक, संसार के वृद्धिकाम राम वृष्टिमान्‌ मेघ से समान मुझसे भी सब के 
प्रियतर हैं । राम के सिवा राज्य दशरथ के लिये है 'शस्यं वा सलिलं बिना 
(अ--१२।१३) वन में आए हुए भरत को श्रयोध्या में लौट जाने का उपदेश देते हुए 
वन के ऋषियों ने कहा था--- 

“| त्वामेव हि प्रतीक्षन्ने प्‌र्जन्यमिव कषका: । 
(श्रयो--- ११२१२) 
“किसान जैसे बादल का इंतजार किया करते हैं, उसी तरह तुम्हारे ज्ञाति गण, मित्र 
गण और योद्धवुन्द तुम्हारी बाट देख रहे हैं। लंका के अशोक वन में हनूमात को 
देखकर सीता ने कहा था--- 
त्वां दृष्टवा प्रियवक्‍तारं संप्रहष्यामि वानर । 
अधसंजातशस्येव वृष्टिं प्राप्यः वसुन्धरा ।। 
(सु --४०।२) 
“हे वानर, तुम प्रियवकक्‍ता हो, तुम्हें देखकर में वैसे ही आ्रानन्दित हुई, जँसे 
अधंसंजात शस्या वसुन्धरा वर्षा को पाकर आनन्दित होती है |” 
जब मारीच ने रावण को सदुपदंश दिया था, रावण ने कहा था कि मारीच 
का--- 
वाक्य निष्फलमन्यर्थ वीजम्‌प्तमिवोख़रे ।। 
(प्रा--“४०।३) 
अत्यन्त अर्थयुवत होने पर भी उसका वाक्य तपाये हुए उख़रे में बीज की भांति 
बिल्कुल निष्फल है ।' 
जब वानरों ने लंका के वनगिरि को छा डाला था तब>-- 
वभूव वसुधा तंस्तु सम्पूर्णा हरिपुगर्त:। 
यथा कमल के दारे: पक्‍वेरिव वसुन्धरा ।। 
(लंका ४।६१) 
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जैसे वसुन्धरा पके हुए कमल धानों के खेतों से भर जाती है, वैसे ही उन वानर 
पुगवों से वसुधा छा गयी।! 
इस क्ृषियूग में गोधन ही श्रेष्ठ धन था । रावण ने विभीषण से कहा था--- 


विद्यते गोषु सम्पन्न विद्यते ज्ञातितों भयम्‌ । 
विद्यते स्त्रीष्‌ चापल्यं विद्यते ब्राह्मणे तपः॥। 
(यु--१६।१) 
गाय में ही सम्पद्‌ थी--इसी से गायों और वृषों की उपमाएँ वाल्मीकीय रामायण 
में सवंत्र फैली हुई हैं । दशरथ ने कैंकेयी से कहा था--- 
यथा ह्यपाला: पशव: यथा सेना ह्यनायका:ः । 
यथा चन्द्र बिना रात्रियंथा गावो बिता वृषम्‌ ।। 
एवं हि भविता राष्ट्र यत्र राजा न दृश्यते ॥ 
(अ--१४।५४-५५) 
जहाँ कोई राजा नहीं दीख पड़ता, वहां की अवस्था वेसी ही होती है जैसी 
पालहीन पशुश्रों, नायक-हीन सेनाओ्रों, चन्द्र हीन रात्रि और वृष हीन गायों की दशा 
होती है ।' 
लंका काण्ड में हम देख पाते हें कि वानर योद्धा नील सहसा राक्षसगणों से निश्षिप्त 
बानराशियों को' रोकने में अशक्त होकर आँखे मूंदकर झेल रहा था, जैसे एक वृषभ श्रपने 
पथ पर अचानक वर्षा आने से उस घन वर्षण को बरदाइत करता है । 
तस्य. वानगणानेव राक्षसस्यथ', दुरात्मनः । 
अपारयन्‌ वारयितु प्रत्यगृहणान्नि मीलितः । 
यथेव गोवृषो वर्ष शारद॑ शीघ्रमागतम्‌ ।। 
(लंका ५८।४१) 
जिस दित राम ने वन गमन किया था उस दिन--- 
इति सर्वा महिष्यस्ता विवत्सा इव घेनव: । 
(ग्र-२०।६) 


राम के बिना सब महिषियाँ मानो बछड़े के बिना धेनुएँ हैं ।) 





१. यथा ह्यनुदका नृद्यों यथा वाण्यतृ्णं वनम्‌ । 
अगोपाला यथा गावस्तथा राष्ट्रमराजकम ।। 
(अयोध्या ६७।२६९) 
१. ततः सवाष्पा महिषी महीपते: प्रणष्टवत्सा महिषीव वत्सला। --अह्वघोष का 
बुद्ध चरित, ८।२४ 
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कौशल्या ने रामचन्द्र से कहा था-- 
कथं हि धेन्‌: स्व वतूसं गच्छन्तमनुगच्छति । 
अहं त्वान्‌ गमिष्यामि यत्र वत्स गभिष्यसि ।। 
(अ-२४।६ ) 
'वछड़ा जिस तरफ जाता है गाय उस तरफ उसी के पीछे-पीछे चलती है, वैसे में 
भी तुम जिधर जाओोगे तुम्हारा अनुगमन करूंगी ॥ 
जिस दिन हनुमान्‌ सीता से अभिज्ञान मणि लेकर राम के पास पहुंचा था उस दिन 
उस मणि को देखकर रामचन्द्र ने सुत्रीव से कहा था--- 
यथैव धेनू खबति स्नेहाद्रत्सस्य वत्सला । 
तथा ममापि हृदयं मणिश्रेष्ठस्यथ दशनात्‌ ।। 
(सु-६६।७, 
'बत्सला गाय जैसे बछड़े का अवलम्बन कर प्यार से दूध चुवाती है, इस मणि- 
श्रेष्ठ का अवलम्बन कर मेरा हृदय भी बसा ही होता है ।' 
रानी कौशल्या की एक उक्ति में इस कृृषिसभ्यता का निदर्शन अ्रति स्पष्ट रूप से 
प्रकट हुआ है । रामचन्द्र के वन गमन के पर्चात्‌ विषाद-प्राप्त दशरथ को उद्दिष्ट करके 
कौशल्या बोली थीं--- 
कदायोध्यां महाबाहु: पुरी वीरः प्रवेक्ष्यति । 
पुरस्कृत्य रथे सीतां वृषभो गोवधूमिव ।। 
(अ-४७। १२) 
वबुषभ जैसे गोवधू को सामने रखकर चलता है, उसी तरह महाबाहु राम फिर 
“कब रथ पर सीता को सामने रखते हुए श्रयोध्यापुरी में प्रवेश करेगा ।” यदि पूर्ण रूप से 
कृषिसभ्यता का युग न होता तो पुत्र और पुत्रवधू को वृष और गोवधू से उपमित करना 
माँ के लिये संभव नहीं हो पाता। ऐसी उपमा हमारे यूग में बिलकुल श्रप्रचलित है, 
कालिदास के युग में भी नहीं चालू थी, भ्रन्ततः कहीं नहीं चली । “वृषस्वन्ध'” तक 
चलती , उससे श्रधिक नहीं; परन्तु बाल्मीकीय रामायण के वातावरण के बीच यह उपभा 
अनूठे ढंग से सोहती है । गाय के बारे में श्रद्धालु वर्णन कालिदास के काबव्यों में बहुत से 
मिलते हें । दिलीप-रक्षित वशिष्ठ की होमधेन्‌ के सम्बन्ध में उन्होंने कहा है -- 
पयो घरीभूत चतुः समूद्रां । 
जुगोप गोरूप धरामिवोर्वीम्‌ ।। 
(रघु-२।३) 
दिलीप ने मानों गोरूपधरा पृथ्वी की ही रक्षा की थी, पृथ्वी के चार समुन्दर मानों 
गीमधेनु के चार थत वाल पयोधर में परिणत हुए थे । शाम को यह होमधेन्‌ जब आझ्ाश्रम 
में लौट आ्राती थी तो-- 
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संचार पूृतानि दिगनन्‍तराणि 
कृत्वा दिनानते निलयाय गन्तुम्‌ । 
प्रचक्रमे पल्‍लव रागताम्रा 
प्रभा पतंगस्थ मुनेश्च धेनुः ॥। 
( रघु-२। १५) 
यहाँ सूर्य प्रभा से मूनि की होमधेनु की तुलना की गयी है । सूर्यप्रभा ने दिनभर 
अपने ताप से सारे दिगृदिगन्तरों को पवित्र किया है, धेनू ने भी अपने विचरण से दिगन्तरों 
को वैसा किया है; दिनालत में सूर्य प्रभा ने पललव राग-ताम्रवर्ण धर लिया है, ऋषि की 
धेनु भी पल्‍लव राग-ताम्रा है; सूर्यप्रभा अपने निलय को चल दी, ऋषि की धेनु भी 
ग्राशम की ओर चली । फिर मध्यम लोकपाल दिलीप जब धेनु का अनुगमन करने 
लगे तो-- 
वभौ च सा तेन सतां मतेन 
श्रद्धेव साक्षाद्‌ विधिनोपपनना ।। 
(रघु-२/२६) 
साधुझों के बहुमान्य राजा के द्वारा अनुसुत होकर वह घेनू विधियुक्ता मूरतिमती 
श्रद्धा की भाँति सोहने लगी । महाराज दिलीप धेनू के पश्चात्‌ आ रहे हॉ--और पार्थिव 
धमंपत्नी सूदक्षिणा आकर उसके सामने खड़ी हुई हैं--- 
तदन्तरे सा विरराज धेनू 
दिनंदापामध्यग तेव. सन्ध्या ॥। 
(वही-२/२०) 
दोनों के बीच वहु पाटलवर्णा धेनु दिन और रात के बीच वाली सन्ध्या की तरह 
विराजमान है। कालिदास के इन सब वर्णनों में उनके वर्णन की चमतृकृति भ्रौर उसके 
साथ-साथ स्वर्गीय कामधेनु सुता ऋषि की होमधेनु्‌ की ही महिमा प्रकट हुई है। परल्तु इन 
सब वर्णनों से वाल्मीकि की पूर्वोक्त उपमा की तुलना करने से ही कालिदास के युग 
ग्रोर काव्यश्रतिभा तथा वाल्मीकि के युग और काव्यप्रतिभा की भिन्‍नता स्पष्ट रूप से 
समभी जायगी । 
इन गाय और वृषभ का प्रधंग बहुत से स्थलों पर कवि को सूका है। रामचन्द्र के 
शर से वाली के निहत होने पर--- 
हते तु वीरे प्लवगाधिपे तदा 
वनेचरा स्तत्र न झर्म लभिरे। 
वनेचरा: सिंह ;यूते महावने 
यथा हि गावो निहते गवाम्पतौ ॥। 
(कि-२२/३१ ) 
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“वानराधिप वीर वाली के निधन पर वनेचर वानरों को किसी तरह सूख नहीं 
मिलता था; उस समय वनेचरों की हालत गवाम्पति के निहत होने पर सिंह युक्त 
महावने गायों की दशा के समान थी ।(१) कवि ने जहाँ वर्षा के पश्चात्‌ शरत्‌ का 
वर्णन किया है वहाँ भी-- 

शरद्‌ गृणा प्यायित रूप शोभा: 
प्रहषिता: पांशुसमृत्थितांगा: । 
मदोतकटा: सम्प्रति युद्धलुब्धा 
वृषा गयवां मध्यगता नदन्ति ।। 
(कि-३०/३८ ) 

“शरत्‌ काल के प्रभाव से वृषों की रूपशोभा बढ़ गयी है, श्रत्यन्त आनन्दित 
होकर उन्होंने अपने सारे शरीर को धूलियुक्त कर दिया है और सम्प्रति मदोत॒कट होकर 
युद्धलुब्ध वृषणण गायों के बीच जाकर नाद कर रहे हैं ।7* 

लंकापुरी में प्रवेश करके हनूमान ने श्रासमान में चाँद को देख पाया था--- 

ततः स मध्यंगत मंशुमन्‍्तं 
ज्योत्स्तावितानं मुहुरुद्वमन्तम्‌ । 
ददर्श धीमान्‌ भूवि' भानुमन्त 
गोष्ठे वृष मत्तमिव अ्रमन्तम्‌ ।। 
(सु-५/३) 
तदनन्तर हनूमान ने (आधी रात को) तारकाशों के बीच वाले अंशुमान्‌ चन्द्र 
को देख पाया; वह (चन्द्र) घड़ी घड़ी ज्योतस्ता-वितान का वमन कर रहा था और सूर्य 
से प्रकाश पाकर गोष्ठ में मत्त वृष की भाँति भ्रमण कर रहा था ।* 

इस तरह हम देखते हैं कि समुद्र-तितीर्षु हनूमान्‌ “समुद्ग्नशिरोग्रीवों गवांपति- 

रिवावभौ” (सु-१/२) । ऐसे ही वीयवान्‌ गवाक्ष राक्षस गवां दृप्त इवर्षमः' (यु-४/- 





१. तुलनीय--अहं पुत्रसहाया त्वामुपासे गत चेतनम्‌ । का 
सिंहेन पातितं सद्यो गौ: सवत्सेवगोवृषम्‌ ॥ 
(कि-२३/२६) 
तुलनीय--विवर्ण वक्ता रुरुदुव रांगना 
वनान्तरे गाव इवर्षभोज्म्िता: । 
(अश्वघोष का बुद्धचरित-८/२३) 
(१) वुलनीय-- वेणूस्वर व्यंजित तूर्थमिश्र: 
प्रत्यूष. काले5 निलसम्प्रवृत्त: । 
संमूछितों गहबर गोवषाणा 
मन्योज्न्य भापुरय तीव दझाव्द: ।। 
(कि-३०/५०) 
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चर 


१५)। रामचन्द्र फिर जब चौदह वर्षों के बाद अयोध्या में लोट आये तब भरत ने 
कहा था-- 
ध्रभेकाकिना न्यस्तां वृषभेण वलीयसा । 
किशोरवदुगुरं भारं न बोढ़ महमृतसहे ॥। 
(यु-१२८/३) 
“जो जुप्नाँ (धुरी) बलवान वृषभ ही वहन करने में समर्थ है, वही मुझ पर लादा 
गया है, किशोर वृष के समान इस गुरु-भार को ढोने की हिम्मत मुझ में नहीं है ।” 


वेदों के श्रनेक वर्णनों में हम देखते हैँ कि वेदिक ऋषिगण गाय और वृष की 
उपभाश्रों के सहारे बहुत-सी चीजों का वर्णन कर चुके हैं। धन की दृष्टि से ग्रोवषों का 
मोल उस समय वाल्मीकीय युग के मोल से ज्यादा था--यही कारण है कि वेदों में गोवृषों 
की उपमभाएँ प्रचुर मात्रा में पायी जाती हैं । 


विश्व प्रकृति के वर्णनों या स्तवों में बहुत से स्थलों पर गो-वबृषों के प्रसंग ने 
ऋषियों के मन में भीड़ लगायी थी । इन्द्र के स्तव के प्रसंग में यह कहा गया है-- 
वाश्रा इव घेनव: स्यन्दमाना अ्रंञ्ज: 
सम्‌द्रमव जग्मु राप: ॥। 
(ऋक-१/३२/२) 
'वत्सगण जैसे धेनु के प्रति धावमान होते हैं, वेसे ही स्यन्दमान जलराशि समुद्र 
को प्राप्त हुई थी ।' इन्द्र ही मेघ-रूपी काली गाय को दुहते थे--यह बात भ्रनेक जगह पायी 
जाती है । हम फिर देखते हे-- 
वाश्रेव विद्यन्मिमाति वत्सं न माता सिषक्ति । 
(ऋक्‌-१/३८/८) 
'विद्युत्‌ शब्दयुक्त प्रस्तुत स्तनवती घेनु की तरह गरज रही है; माता (गौ) 
से बतस की सेवा करती है ( उस तरह बिजली मरुद्‌ गणों की सेवा कर रही है) ।* 
विपाशा (विपाश्‌) श्र शतद्गु (शुतुद्री) नदियों के वर्णन में कहा गया है-- 
गावेव शुश्रे मातरा रिहाणे 
विपाट छुतुद्री पयसा जवेते ।। 
(ऋक्‌-३/३३/१) 
दो नदियाँ वत्सलेहनाभिलाषिणी दो शुभ्र गायों की तरह वेग से बह रही थी। 


जलवती नदी से स्तनवती गाय की तुलना वेदों के बहुत से स्थलों पर मिलती है। माता 
पृथ्वी बहुत जगह गाय' के रूप' में वणित की गयी है। दावार्नि की तुलना निर्षोषिकारी 
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व॒ष से की गयी है। फिर ग्जतकारी महावृष के साथ वायुप्रेरित शब्दायमान मंघों की 
उपमा दी गयी है। (अ्रथवं ४/१५/१) । वेदों में इस प्रकार की उपमा तथा वणना ढू ढ़ने 
की कोई आवश्यकता नहीं है; वे श्रजञ्न पायी जाती हैँ । इसलिये हम और ज्यादा उद्धरणों 


का सहारा नहीं लेते । 
( ३ ) 


जान पड़ता है कि उपरोक्त झालोचना से वाल्मोकि और कालिदास के युग और 
दोनों की कवि प्रतिभा के परार्थक्य को एक झलक मिलेगी । सच है कि रघृवंश के प्रारंभ 
में कालिदास ने पू्व॑सूरियों का उल्लेख करके कहा था--- 


अथवा कृतवाग्द्वारे वंशे5स्मिनू पूर्वसूरिभि: । 
मणौ वज्समृतकीर्ण सूत्रस्येवास्ति मे गतिः ।। 
( १/४) 


परन्तु काव्य रचना के क्षेत्र में हम देख पाते हें कि विषय वस्तु में कालिदास ने 
वाल्मीकि का अनुसरण नहीं किया । वाल्मीकीय रामायण में जहां कहीं विचित्र चरित्रों 
के समवाय और संघात से जीवन की भीड़-भाड़ लग गयी है, कालिदास ने वहीं संक्षेप 
में दो-एक इलोकों से वर्णत कर जनपद और अरण्य की उस भीड़ को वर्जित किया है । 
उन्होंने केवल कई प्रधान चरित्र और विशिष्ट घटनाएँ चुनकर उन चरित्रों और घटनाओं 
का अवलम्बन कर अपनी कवि-कल्पना को प्रकट करने का श्रवसर ढूढ़ लिया है। 
घटना-बहुल जीवन की भीड़-भाड़ कवि को ज्यादा देर तक एक जगह नहीं ठहरने देती, 
उन्हें ढकेल कर ले जाती है । परन्तु कालिदास ऐसी भीड़-भाड़ की ठेलमठेली से हटने के 
पात्र नहीं थे; जहाँ कितनी कवि कल्पना को डालने की इच्छा थी उस के समाप्त होने 
के पहले कवि को आगे बढ़ने की कोई प्रवृत्ति कहीं नहीं दिखाई दी । वाल्मीकीय 
रामायण की कथावस्तु कालिदास के काव्यों में अति संक्षिप्त है,--उन्होंने आ्रास पास ही 
ज्यादा तड़क-भड़क जमायी है। वाल्मीकीय रामायण में रामचर््र का आरण्य जीवन और 
उस आरपण्य जीवन में आरण्यक मूनि-ऋषियों एवं पावेंतीय वन्य जातियों से मिलस- 
संबात ही सब से अ्रधिक स्थान ले चुका है। परन्तु कालिदास ने विदर्भ राजदुहिता 
इन्दुमती की स्वयंवर सभा में आये हुए राजपुत्रों के रूपगुणों के वर्णन में जितना उत्साह 
प्रकट किया है, इत आरण्य प्राणियों के वर्णन में उतना कहीं नहीं । रामायण की कहानी की 
ठोस-बुनाई में से कालिदास ने करीब-करीब दौड़ लगायी है। केवल एक ही जगह वे ठहर 
गये थे--लंका के रामसीता के विमान के सहारे लौटते समय समुद्र श्ौर वन के ऊपर 
विस्ती् अन्तरीक्षत्रोक में अपनी कल्पना को चक्कर लगाने (धुमाने-फिरानें) का एक 
श्रपूवं मौका कवि को मिला था। इसीलिये रघुवंश के सुदीर्ध त्रयोदश सर्ग में सिर्फ 
रामसीता के लौट आने का वर्णन किया गया है। यद्यपि इस वर्णना का मूल्न वाल्मीकीय 
रामायण में है (देखिये- युद्धकाण्ड १२३ सं) और स्थान-स्थान पर कालिदास का वर्णन 
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वाल्मीकि के वर्णन की याद दिलाता है, फिर भी इस वर्गन का चमत्कार कालिदास की 
कवि-कल्पना की ही देन है । 

कालिदास के काव्य को पढ़ते समय अनेक स्थलों पर अस्पष्ट रूप से हमें वाल्मीकि 
का स्मरण आता है। जैसे, रघुवंश के प्रथम सगे में दिलीप और उनके राजत्व का 
वर्णन पढ़ने से बालकाण्ड में वाल्मीकि-कृत दशरथ और उनकी अयोध्या के वर्णत 





(१) तुलनीय--एप सेतुमेया बद्ध सागरे लवनाणंवे ।। 


( रामायण ) 
बेदेहि पश्यामलयाद््‌विभकक्‍तं 
मतसेतुना फेनिलमम्बूराशिम्‌ ।। 
(रघु) 
पश्य सागरमक्षोभ्यं वेंदेहि वरणालयम्‌ । 
अपारमिव गजंन्तं शंखशुक्ति समाकुलम ।। 
(रामायण) 
ऊर्ध्वाकुर प्रोतमुख कथंचित । 
वलेशादपक्रामति शंखयूथम्‌ ।। 
( रघु) 
एते व सेकतभिन्‍्नशुक्ति-- 
पयेस्तभुक्ता पटल पयोधे: । 
(वही ) 
एषा सा दृश्यते पम्पा नलिनी चित्रकानना । 
त्वया विहीनो यत्राहं विललाप सुदु:खितः ।। 
(रामायण) 
दूरावतीर्णा पिवतीव खेंदा- 
दम्‌नि पम्पा सलिलानि दृष्टि: ॥ 
(रघु) 
अत्रावियकतानि रथांगनाम्ता-- 
मन्योन्यदत्तोतूपल केसराणि । 
दृन्द्रानि दूरान्तव्तिना तें 
मया प्रियें सस्पृहमी क्षितानि ॥। 
(रघु) 


झौर भी तुलनीय +-- 
एतद्गिरेमाल्यवतः पुरस्ताद 
आविभेवत्यम्बरलेखि श्ृंगम्‌ । 
नव॑ पयो यत्र पनेर्मया च 
त्वद्विप्रयोगाश्रु सम॑ विसृष्टम्‌ ॥। 
(रघु 
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की याद झ्राती है। कुमार संभव के द्वितीय सगग॑ में तारकासुर के भ्रत्याचारों से 
उतपीड़ित देवताओं का ब्रह्मा के पास जाना और तारकासुर की निधन प्रार्थना वर्णित 
की गयी है; इस घटवा से वाल्मीकीय रामायण के बाल काण्ड के पंचदश अ्रध्याय 
में रावण से उत्पीड़ित देवताओं, गन्धवाँ, सिद्धों और महषियों का एक साथ ब्रह्मा के 
पास जाना और रावण की निधन-प्रार्थवा का प्रायः हर एक पंक्ति में मेलजोल है।' 
कालिदास ने कुमार संभव नाम भी शायद वाल्मीकि से लिया होगा ।* वसन्‍्त और 
मदन की सहायता से उमा के द्वारा शिव के तपोभंग की चेष्टा और कुद्ध शिव के 
द्वारा मदन का भस्म हो जाना--“कुमार संभव” में वर्णित इस घटना से वसन्‍्त 
श्रौर मदव के सहारे इच्द्र-नियुक्त रंभा के द्वारा कठोर तपस्या-निरत विश्वामित्र मृति 
के ध्यात भंग की चेष्टा और क्द्ध विश्वामित्र के द्वारा रंभा को शापदेना--रामायण में 
वर्णित यह घटना बहुत मिलती-जु लती है, यहां भी ब्रीड़िता और भीता रंभा को उत्साहित 
करते हुए इन्द्र बोल रहे हं--- 

सुरकार्य मिदं रंभे कतंव्यं सुमहत्त्वया । 

लोभन॑ कौशिकस्येह काममोहसमन्वितम्‌ ।। 


मर 2५ 2५ 2 





१. कालिदास के कुमार संभव के द्वितीय सर्ग से तुलनीय--- 
ताः समेत्यः. यथान्यायं तस्मिन्‌ सदसि देवता: । 
अन्र॒वन्‌ लोक कर्तार ब्रह्माणं वचन ततः ।। 
भगवन्‌ त्वतृ-प्रसादेद रावणो नाम राक्षस: । 
सर्वान्‍्तोीं बाधते वीर्याच्छासितुन्त॑ न दान्‍्कूम: ॥। 
त्वया तस्मे वबरो दत्त: प्रीतेन भगवंस्तदा । 
मानयन्तश्च तन्तित्य॑ सर्व तस्य क्षमामहे ।। 
उद्देजयति लोकांस्त्रीनुच्छितानू. द्वेष्टि. दुमंति: । 
श्क्रं त्रिदशसजानं प्रधषंयितुमिच्छुति ।। 
ऋषीनू यक्षान्‌ सगन्धर्वान्‌ ब्राह्मणानसुरांस्तथा । 
ग्रति क्रामति दुर्घषों.. वरदानेन मोहित: ॥। 
नेन॑ सूर्य: प्रतपति पार्वे.. बाति न मारुतः । 
चलोमिमाली त॑ दुष्ट्वा समुद्रोषपि न कम्पते ॥ 
तन्‍्महन्नो भयन्तस्माद्राक्षात्‌ घोर दर्शनात । 
वधाथेन्तस्थ. भगवन्‌ उपाय कतु महंसि ।। 
“( रामायण, बालकाण्ड, १५॥५-११) 
२. देखिये--एष ते राम गंगाया विस्तरोषभिहितों मया । 
कुमारसंभवश्चव धन्य: पृण्यस्तथेव. च।। 
(बालकाण्ड ३७।३१) 
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'कोकिलो हृदयग्राही माधवे रुचिर्रमे । 
अह कन्दर्प-सहितः स्थास्यामि तब पाश्वत: ।। 
त्वं हि रूपं बहु गणं कृत्वा परम भास्वरम । 
तमृषि कौशिक भद्दे भेदयस्व तपरिवनम्‌ ।। 
(बालकाण्ड ६४।१, ६७) 
“कुमार संभव” में उमा के जन्म दिवस का वर्णन शायद रामायण में रामचन्द्र के विवाह 
दिवस के वर्णन की याद दिला दे।" 


कालिदास के अनेक टीकाकारों ने 'मेघदूत” काव्य की टीका रचना करते हुए विषयवस्तु 
और वर्णन दोनों पक्षों से वाल्मीकि से कालिदास का गहरा मेलजोल देख पाया ॥+ 
किसी किसी का विचार है कि कवि कालिदास को 'मेघदुत-काव्य रचना की मौलिक 
प्रेरणा वाल्मीकि की रामायण से ही मिली थी । रामगिरि प्वत पर अभिशप्त विरही यक्ष 
का चित्र कालिदास ने लक्ष्मण-सहित निर्वासित पवंतवासी और सीताविरही रामचन्द्र 
के वर्णन से ही मूलत४ ग्रहण किया होगा। अलकापुरी में विरह-खिस्ना यक्ष प्रिया 
शभ्रशोक वन में विरह खिन्‍ना सीता की ही अस्पष्ट प्रतिमृति है और हो सकता है 
कि दूतकर्म में नियुक्त आकाशगामी हनूमान ने ही कालिदास के मन में मेघदूत की 
योजना का उद्रेक किया था । सच है कि कालिदास के सभी कात््यरसिक इस बात के 
माननेवाले नहीं हैं, पर यह बात सर्वेथा ग्रहण योग्य न होने पर भी हम अस्वीकार 
नहीं कर सकते कि इसमें थोड़ी बहुत हकीकत है । विजन पवत पर बैठे हुए रामचन्द्र 
जब बाष्पमयी पृथ्वी की ओर देखकर शोक संतप्ता वाष्पावृतानना सीता का स्मरण 
कर रहे थे, मानसवासलुब्ध प्रियान्वित चक्रवाक-समूह को देखकर, पानी से भरपूर 
बादल की धीमी चाल देखकर और मेघों की पृष्ठ-भमि पर इ्वेतपदमों की माला की भाँति 
(भ्राबद्ध माला) बगलों की पंक्ति देखकर जब वे दूर स्थित प्रिया की बात याद 
करके कातरता प्रकट कर रहे थे, उस समय इन सब घटनाओं से कालिदास-वाणित 
विरही यक्ष का गहरा सादृब्य हमें वाल्मीकि से कालिदास के ऋण की याद दिलाये 
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१. तुलनीय--पअसन्‍नदिक्‌ पांश विविक्त बात 
दंख स्वनानन्तर  पुष्पवृष्टि । 
दरीरिणां स्थावरजंगमानां 
सुखाय तज्जन्मदिनं वभूव ।। (कुमार संभव, १॥२३) 
पुष्पवृष्टिमंहत्यासीदन्तरिक्षात्‌. सुभास्वरा । 
दिव्यदुन्दुभि निर्धाषंगीत वादित्र निस्‍्वने: ।। 
ननृतृश्चाप्सर: संघा गन्धर्वाइचि जग: कलम्‌ । 
विवाहे रघुभुख्यानां. तदझुतमद्श्यत ॥। (बालकाण्ड ७३।३७-३८) 

२. इस विषय मे श्री विष्णुपद भट्टाचार्य महोदय लिखित “काव्य कौतृक' ग्रन्थ में 

वाल्मीकि और कालिदास (द्वितीय प्रस्ताव) निवन्ध देखिये । 
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कक 


बिना नहीं रह सकता। अशोक वन में 'राक्षसी गणों से परिवृता शोकसन्ताप कशिता 
मेघ रेखा परिवृता चन्द्ररेखा की तरह निष्प्रभा सीता का वर्णन और मेघदूत में यक्षप्रिया 
का वर्णन--- 
नून॑ तसस्‍्यथा: प्रवलरुदितोच्छन्यनेत्र. प्रियाया: 
निशवासानामशिशिरतया भिन्‍न वर्णाधरोष्ठम्‌ । 
हस्तन्यस्तं मुखम सकलबव्यक्ति लम्बालकत्वा- 
दिन्दोदन्यं त्वदनुसरणक्लिष्ट कान्‍्ते विभति ॥। 
(उत्तरमेंघ, २३) 
इन दोनों वर्णनों का मेलजोल अ्रवश्य ही हमारी दृष्टि ञ्राकषित करता 
है । हम प्रसंग में रामायण का और भी एक इलोक स्मरण किया जा सकता है--- 
ततो मलिन संवीतां राक्षसीभि: समावृताम्‌ । 
उपवास कूशां दीनां निश्वसन्ती पुनः पुनः ।। 
ददर्श शुक्‍लपक्षादों चन्द्रलेखा मिवाभलाम । 
मनन्‍्द प्रख्यायमानेन रूपेण रुचिर प्रभाम ॥। 


(सु--१५।१८-१६) 
मघदूत' के उत्तर मेघ में यक्षप्रिया का यह वर्णन पाया जाता है-- 


तां जानीथा: परिमितकथां जीवितं में द्वितीय॑ 
दरीभूते मयि सहचरे चक्रवाकीमिवेकाम्‌ । 
गाढ़ोत्‌कंठां गुरुष दिवसेष्वेवषु गच्छतसु वालां 
जातां मन्‍्ये शिशिरभथितां पदिमनीं वान्यरूपाम्‌ ।॥२२॥। 
इसके साथ रामायण में विरहिणी सीता के वर्णन का गहरा सादृश्य ठीकाकारों 
को दिखाई पड़ा है-- | 
हिमहतन लिनीव नष्टशोभा 
व्यसन परम्परया निपीडय माना । 
सहचर रहितेव चक्रवाकी 
जनकसूता कपनां द्शां प्रपन्ता ।। 
मेघदूत का एक प्रसिद्ध इलोक यह है--- 
भित्त्ता सद्यः किशलयपुटान्‌ देवदारुद्रमाणां 
ये ततृक्षीरखुति सुरभयो दक्षिणेन प्रवृत्ता:। 
आलिग्यन्ते गुणवति मया ते तुषाराद्रिबाता: 
पूर्व स्पृष्ठ यदि किल भवेदंग में भिस्तवेति ।। 
(उत्तरमेघ, ४६) 
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इसके साथ रामायण का निम्नलिखित इलोक भली भाँति मिलाया जा 
सकता है--- 
बाहि बात यतः: कान्ता ता स्पृष्दवा मामपि स्पृश् । 
त्वयि में गात्र संस्पशेश्चन्द्रे दृष्टि समागमः ।॥। 
इसी प्रकार भाव श्रथवा भाषा की दृष्टि से मेघदुत के अनेक इलोकों से रामायण 
के बहुत-से इलोकों का मेल जोल दिखाया जा सकता है । 
हम उत्तरमेघ के पहले इलोक में ही देख पाते हें कि कवि ने अलकापुरी के महलों 
की मेघों से तुलना की है; मेव में विद्युत है, प्रासाद में विद्युत-सदृशा ललित बनिताएँ हैं; 
मेघ में राम धनुष है, प्रासाद में है विविध वर्णो का चित्रांकल; मेघ से सुनाई देता है 
स्निग्ध गंभीर घोष और प्रासाद से गंभीर मुरज ध्वनि; मेघ के अन्दर पानी है जबकि 
प्रासाद के श्रन्दर है स्वच्छु भणिमय प्रांगल; मेघ रहता है ऊँचाई पर और प्रासाद की 
चुड़ाएँ भी अत्यन्त उच्च हैं। हि 
विद्युदवत्त॑ ललित वनिताः सेन्द्रचापं सचित्रा: 
संगीताय प्रहत म्‌रजा: स्निग्धगंभीर घोषम्‌ । 
अ्रन्तस्तोय॑ मणिमयभूृवस्तु गम अंलिहांग्रा: 
प्रासादास्त्वां तुलयितुमलं यत्र तेस्तेविशेषे: ।। 
रामायण में देखा जाता है कि हनूमान ने लंका में प्रवेश करके जो मकान देखे 
थे उन मकानों के गवाक्ष थे सुवर्णजाल वेष्टित तथा बदूर्य मणिखचित; फिर उन गवाक्षों 
में विहंग जाल भी थे; देखने से जान पड़ता था कि वे मकान मानो विद्युज्जड़ित विहंग 
सुशोभित वर्षा कालीन विस्तृत मेघमालायें थे । 
स॒ वेश्मजालं॑ बलवान ददश 
व्यसक्त वेंदूयँ सुवर्ण जालम्‌ 
यथा महत प्रावषि मेघजालं 
विद्युद्वनद्ध सविहंप. जालम ॥ 
(सु--७।१) 
कालिदास ने मूल-रत्ना पर बहुत-सी कारीगरी दिखाई है, पर इस में कोई संशय 
नहीं है कि उतका मूल है वाल्मीकि । कालिदास ने ऊपर दिये हुए “विद्युवन्तं ललित- 
वनिता:” इस इलोक की उपमा हु-ब-हू वाल्मीकि की निम्नलिखित पंक्ति से ग्रहण 
की है-- क्‍ 
तरिद्मि नारी प्रवेकेरिव दीप्यमानं रंभोधर मच्ये मानम्‌ । 
इत्यादि (सु---७।७) 
और भी देखा जाता है कि कालिदास ने यहाँ नमश्सौधों और मेघों को लेकर 
मालोपमा दी है; इस प्रकार की मालोपमा रामायण में है जो वह सौधों और पर्व॑तों से बनाई 
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गयी है । इस प्रसंग में हम सुन्दर काण्ड के सातवें अध्याय के छठे श्लोक का और ग्रादि- 
काण्ड के पांचवें स्ग के पन्द्रहवें व सोलहवें इलोकों का उल्लेख कर सकते हैं। इस सम्बन्ध 
में और भी देखा जाता है कि रामायण के 
चित्रामष्ट पदाकारां वरनारी गणायुताम्‌ । 
सर्वेरत्न समाकीर्णा विमानगृह शोभिताम्‌ ।। 
दुन्दुभिभिमृदंगरच बीणाभि: पणवैस्तथा 
नादितं भुशभत्यर्थ . . . . . 
इत्यादि इलोकों में “विद्युद्वन्तं ललित वनिता:“--के अलावा 'सचित्रा:, मणिमय- 
भुवः” एवं “संगीताय प्रहत मुरजा:” प्रभूति की भी झलक काफी मिलती है। 
आगे चलकर कालिदास ने अ्रलकापुरी का जो वर्णन दिया है, वह वाल्मीकीय 
रामायण में ठीक एक जगह कहीं न मिलने पर भी विभिन्‍त स्थलों पर फैला हुआ दीख 
पड़ता है । रामायण में भिन्‍न-भिन्‍न जगह लंकापुरी का जो वर्णन मिलता है, हमें लगता 
है कि उसी वर्णन में श्रलकापुरी का आभास है। मेघदूत में अलका-वर्णन में है-- 
यन्त्रोन्मत्तश्रमर मूखरा: पादपा: नित्यपुष्पा: 
हंस श्रेणी रचित रशना नित्यपद्मा नलिन्य: । 
केकोत्‌॒कंठा भवन शिखिनो नित्यभास्वत्‌ कलापा: 
नित्यज्योत्स्ना: प्रतिहत-तमोवृत्तिरम्या: प्रदोषा: ।। 
(उत्तर मेघ--३) 
वाल्मीकि के लंका-वर्णन में हम देखते हं--- 
शुशभे पृष्पिताग्रश्च लतापरिणतैद्ु में: । 
लंका बहुविधेदृ शये यंथेन्द्रस्यामरावती ॥। 
विचित्र कुसुमोपेत रक्त कोमलपललवे: । 
दादबलेश्च तथा नीलेबिचत्रा भिर्वनराजिभि:ः ।। 
गन्धादयान्य भिरम्याणि पुष्पाणि च फलानि च । 
धारयन्त्यगमास्तत्र भूषणावनीव मानवा: ॥। 
तच्चेत्ररथ संकाश मनोज्ञ नन्दतोपम््‌ । 
वन सर्देतुक॑ रम्यं शुशुभे पठपदायुतम्‌ ॥। 
दात्यूहूकोषष्टि भकनृ त्यः मार्नेद्च वहिण:। 
रत पर श्रताणां च शुशुभे वननिभरे ॥। 
नित्यमत्त विहंगानि अ्रमरा चरितानि च । 
कोकिलाकूल षण्डानि विहंगा भिरुतानि च ॥| 
(ल-३६।५-१० ) 
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तां नीलकठीं विम्बोष्ठों सुमध्यां सुप्रतिष्ठिताम । 


सीतां पद्मपलाशाक्षीं मन्मथस्य रति' यथा ।। 
(सु-१५।२८-२६) 


वही कालिदास के अ्लका स्थित यक्ष-प्रया के निम्नलिखित वर्णन का मूल 


प्रेरणास्थल है--- 
तन्‍वी श्यामा शिखरिदशना पक्‍व विम्बों धष्ठी। 
मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभि: । 


महाकवि कालिदास के ऊपर कविगृरु वाल्मीकि के प्रभाव की आलोचना करते 
समय इन सब अस्पष्ट या स्पष्ट स्मरणों को अधिक मात्रा में बृहत्‌ करके हम कालिदास 
के ऊपर वाल्मीकि का प्रभाव भली भाँति नहीं समक सकेंगे। श्रतएवं इस प्रक्रार की 
श्रूलो वना में और अधिक प्रवेश न करके हम दोनों कवियों की काव्य प्रतिभा के मौलिक 
लक्षणों के बीच जो गहरा सादृश्य है उसी की श्रालोचना में प्रवृत्त होंगे । हमने पहले 
ही इसका आभास देने की चेष्टा की है क्रि दोनों कवियों के कवि धर्मों के बीच मौलिक 
पार्थक्य कहाँ है और क्या है। परल्तु इस प्रकाण्ड पार्थंक्य के बावजूद दोनों कवियों के 
कविधर्मों में जो सादुश्य है, वह भी कम गहरा नहीं । जिस इतिहास ने दोनों कवियों 
के बीच काल का व्यवधान बनाकर कविधमं का अन्तर रचा है, फिर उसी इतिहास 
ने सम-ऐतिहासिक और सम-संस्क्ृति का श्रवलम्बन करके दोनों कवियों के बीच एक 
योगसूत्र की भी रक्षा की है । 

(१) सो में ऐसे रघुओ्लों का अन्वय वर्णन करूंगा--जों जीवन भर शुद्ध हैं,--फलोदय 
न होने तक जो का करते रहते हँ--आसमुद्र पृथ्वी के जो प्रभु हे--स्वर्ग लोक 
तक भी जिनके रथों की गति है--जो यथाविधि अ्रग्नि को आराहुति प्रदान करते 
थे--अधियों को यथाक्राम अश्रचित करते थे--अपराधियों को यथा विधि दंड 
देते थे--यथासमय अपने कतंव्य पर सचेत होते थे--त्याग के लिये ही जो धन को 
इकट्ठा करते थे, सत्यानुराग के लिये मितभाषी थे, यश के लिये विजय यात्रा 
करते थे---जो केवल सन्‍्तान के लिये दार कमे करते थे--जो बचपन में विद्याम्यास 
करते थे, यौवन में विषय भोग करते थे--बूुढ़ापे में मुनिवृत्ति का अ्रवलम्बन करते 
थे---और अंतिम समय में योग के सहारे तनत्याग करते थे । 

(१) हाँ, कालिदास के किये गये राजा दिलीप के इस वर्णन को हम रामायण के राम 
वर्णन से अ्रबश्य मिला सकते हैं--- 

स॒च सवंगुणोपेत: कौशल्यानन्द वर्धन: । 
समुद्र इव गांभीयें घेर्येत हिरवानिव ॥। 
विष्णुणा सदृश्ों वीयें सोमवत्‌ प्रियदर्शन: । 
कालाग्नि-सदृशो क्रोधे क्षमया पृथिवीसम: ।। 
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धनदेव समस्त्यागें सत्ये धर्म इवापर:। 
तमेव॑ गृणसम्पन्त॑ राम॑ सत्यपराक्रमम्‌ ।। इत्यादि 
(ग्रादि ११७।१६) 
(१) तुलनीय--- 
यूथश्रष्टमिवेकां माँ हरिणीं पृथुलोचना । 
“-महाभारत,वलोपाख्यान, वनपर्व, ५२।२४ 
(पी० पी० एस० शास्त्री का संस्करण) 


प्रो" गोपीनाथ तिबारी 





का प्रथम एकांकीकार--काशीनाथ खत्री 





हिन्दी एकांकी का आरंभ कब से माना जाय, इस पर पर्याप्त मतभेद है । डा० 
सत्येनद्र,” डा० दशरथ झोफका" एवं प्रो" रामचरण महेन्द्र3 हिन्दी एकांकी का आरंभ 
भारतेन्दु काल से स्वीकार करते हें एवं प्रथम एकांकीकार, भारतेन्दु जी को बताते 
हैं। कुछ विद्वान इससे सहमत नहीं हैं । इनका मत है कि हिन्दी में एकांकी का जन्म 
पश्चिमी एकांकी के श्रनुकरण पर हुआ और हिन्दी एकांकी पश्चिम की देन है ।४ अंग्रेजी 
का सबसे पहिला एकांकी “बन्दर का पंजा” १६०३ में प्रस्तुत हुआ । जब अंग्रेजी में 
एकांकी १६०३ में अ्रवतरित हुआ तो हिन्दी में १९०३ से पूर्व एकांकी कहां से श्रा टपका । 
हिन्दी में एकांकी का प्रारंभ प्रसाद जी से १९२६-३० में हुआ ।" कुछ विद्वानों का मत 
है कि हिन्दी में एकांकी और बाद में आया । वे एकांकी का आरंभ डा० रामकुमार वर्मा 
अ्रथवा भुवनेश्वर प्रसाद से मानते हैं।* 
भारतेन्दु काल में एकांकी की स्थापना करने वाले आलोचकों के कारण ही 
भारतेन्दु कालीन एकांकीकारों को अपने वास्तविक प्रासाद से वहिष्कृत होना पड़ा है । 
भारतेन्द्रु काल में एकांकियों का जन्म तो डा० सत्येन्द्र, प्रो० रामचरण महेन्द्र एव डा० 
दशरथ ओफा ने माना किन्तु एकांकियों के संबंध में ये विद्वान निश्चित धारणा न बना 
सके । १५ दृश्यों वाले भारी-भरकम नाटक अमर सिंह राठौर को भी एकांकी बताया तो 
केवल एक दृश्य वाले ग्राम पाठशाला को भी एकांकी नाम दिया । » झूंखला से नितांत 
जद मर 4 2223 मी गलस मर सकल सदी अल रत क मय लार की तप की ज अ 2 अन श जरा टिक कि, 


१. हिन्दी एकांकी, पृ० १०। 

२. हिन्दी नाठक उद्भव और विकास, पृ० ४८४ । 

३. हिन्दी एकांकी और एकांकी कार, पृ० ५० । 

४. डा० हरदेव बाहरी; प्रो० अमरनाथ गुप्त; श्री चन्द्र किशोर जैन, श्री जैनेन्द्र कुमार, 
श्री राजेन्द्र सिह गौड़, श्री शिवनाथ, डा० एम० पी० खत्री । 

श्री शिवनाथ, अ्रमर नाथ गुप्त, बच्चन सिंह । 

जितेन्द्र पाठक का लेख “एकांकी नाटक” (झ्राज, ७ मार्च १६५४ के पृष्ठ ११ पर) 
७. प्रो० महेन्द्र कृत एकांकी और एकांकीकार, पृ० ४६ एवं ४७ । 
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रहित एवं वर्णन विस्तार से सम्पन्न भानमती के कुनवे को समेटने वाले नाटक “कलि- 
कौतुक रूपक” को भी एकांकी के सिंहासन पर अ्रभिषिक्त किया तो राधाकृष्ण दास जी 
कृत धर्मालाप को भी एकांकी घोषित किया गया जो केवल एक बाद-विवाद या शास्त्रार्थे 
है ।। भारतेन्दु जी ने संस्कृत रूपक और उपरूपक के भेदों के उदाहरण स्वरूप जो नाटक--- 
विबस्यविषमौषधम्‌ श्रौर वैदिको हिंसा लिखें उनको भी एकांकी के अन्तर्गत समेठा 
गया डा० ग्रोज्ा ने प्रेमथन जी के भारत सौभाग्य नाठक को भी एकांकी नाम दिया जो 
बृहदकाय नाटक है और जिसमें ६६ पात्र रंगमंच पर आकर अभिनय करते हैं । १ इन 
उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि एकांकी के विषय में निश्चित धारणा का अभाव है । 
फलतः आलोचकों को यह कहने का अवसर प्राप्त हुआ कि भारतेन्दू काल में एकांकी का 
जन्म नहीं हुभा । 

भारतेन्दु काल में छोटे नाटक लिखने की प्रणाली अधिकता से प्रचलित थी और 
पचासों छोटे नाटक (जिन्हें लघ॒ रूपक कह सकते हैं) लिखे गए ।४ किन्तु इन सबको 
एकांकी नाम नहीं दिया जा सकता । इनमें से एकांकी बहुत थोड़े हैँ, हां लघुरूपक सब 
कहे जा सकते हे। एकांकी के लक्षण क्‍या हैं? एकांकी के लक्षण आलोचकों एव विद्वानों 
ने अपनी-अपनी दृष्टि से गिनाए हें । “परसीवल वाइल्ड” एकांकी में एक्य ((7770ए) एवं 
संक्षेप देखना चाहते हैं" तो “ठाल्बोट' संघर्ष एवं विनोद ढूढ़ते हैं ।१ विद्वानों के सभी 
एकांकी-लक्षणों को एकत्र किया जाय तो अत्यन्त विस्तृत सूची प्रस्तुत हो जाएगी । 

कुछ मुख्य लक्षण ये हैं जिनके आधार पर साधारणतया एकांकियों की परीक्षा की 


जाती है--- 

(१) स्थल, समय और कार्य-ऐक्य (पा7025) के विषय में कुछ मत भेद है। 
कुछ विद्वान तीनों ऐक्यों को एकांकी में देखना चाहते हैं तो कुछ, एक या दो का अस्तित्त्व 
एकांकी में अनिवाय्य॑ ठहराते हैं | सामान्य मत यह है कि एकांक्षियों में कार्य-ऐक्य की 
स्थापना अनिवायंतः होनी ही चाहिए। यदि स्थल और समय ऐंक्य में से एक या दोनों 
प्राप्त हो जाय तो और भी अच्छा हो । 
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डा० सत्येन्द्र कृत हिन्दी एकांकी, पृ० २० एवं २१। 


वही पु० १५। 
डा० दशरथ श्रोभा कृत हिन्दी नाटक उदभव और विकास, पृ० ४८८-४८६९ । 


कुछ लघू रूपकों के नाम--अमरसिंह राठौर, पुलिस नाटक, नंद विदा, नागरी विलाप, 
उषारहण, जयनार सिंह की, पद्मावती, एक-एक के तीन-तीन, ठगी की चपेट, विवाहिता 
विलाप, विद्या विनोद, भारत सौभाग्य (व्यास कृत), बाल खेल या श्रव चरित्र, 
तप्तासंवरण, दु:खिनी बाला रूपक, सर्राफी, हरितालिका इत्यादि । 
५. एकांकी कला (ले० राम यतना सिंह भ्रमर) पृू० ६५ एवं 

हिन्दी एकॉकी और एकांकी कार (ले० प्रो० राम चरण महेन्द्र) पृ० २५ । 
६. प्रं० सीताराम चतुर्वेदी कृत समीक्षा शास्त्र । 


ढ७< ०४.७ ८७ 


हक 
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(२) कथा का एक ही लक्ष्य हो जिसकी शोर वह अबाध गति से; अग्रसर 
होती रहे । 

(३) कथा एक ही हो । अतावश्यक प्रसंगों को स्थात न दिया जाय। संक्षेप की 
श्रोर नाठक कार का ध्यान सदा रहे । 

(४) संघर्ष प्रधान एकांकी उत्तम माता जाएगा। 

(५) कथा आरंभ तुरन्त हो जाय । और विकास के बाद चरमसीमा पर उसकी 
समाप्ति हो जाय । 

(६) पात्र अधिक न हों। तीन चार पात्र पर्याप्त हैं। इन पात्रों के चरित्र पर प्रकाश 
डाला जाय । 


उल्लिखित कसौटी पर यदि भारतेन्दु कालीन लघ॒ रूपकों को परखा जाय तो 
एकांकियों की संख्या अंगूलि पर गिनने योग्य ही प्राप्त होती है । प्रायः सभी एकांकी कहे 
जाने वाले छोटे नाटक, लघुरूपकों की श्रेणी में ही झा बेठते हैं । किन्तु ऐसी बात नहीं है 
कि एकांकी प्राप्त ही न होते हों। श्री काशीनाथ खतन्नी का एकांकी “गुल्नौर की रानी” 
(१८८४ ई०) पश्चिमी शैली का शुद्ध एकांकी प्राप्त होता है । इसमें छोटे-छोटे दो दृश्य 
हैं जिन्हें श्रंकों की संज्ञा दी गई है । एक ही कथा है और एक ही लक्ष्य । लक्ष्य क्‍या है ? 
खान गृन्नौर की रानी को प्राप्त करना चाहता है। अनावश्यक प्रसंग एक भी नहीं। 
कथा आरंभ से अन्त तक अपने एक ही लक्ष्य की ओर दोड़ती है। कथा तुरन्त आरंभ हो 
जाती है जिसका अन्त चरम विकास पर हो जाता है ।-- 


आरंभ-प्रथम अंक या दृश्य में अमीर गृन्नौर की रानी पर संदेशा भेजता है कि 
मेरी बन जाओ । 


विकास-रानी वि; बुझी पोशाक भेजती है और विनय पूर्वक निवेदन करती है कि 
इस पोशाक को पहिन कर रनिवास में पधारिए। श्रमीर पोशाक पहिन पहुँचता है । 


अन्त-अ्रमीर विष के प्रभाव से छठपटाता है। रानी उद्देश्य सफल देख नदी में कद 
पड़ती है । श्रमीर की मृत्य होती है । 


रूपक आरंभ से अ्रन्त तक संघर्ष सम्पन्त है और दुःखानत है। अन्त में नायिका की 
मृत्यु हो जाती है। कार्य ऐक्य तो स्पष्ट ही है, स्थल एवं समय ऐक्य भी माने जा सकते 
है। स्थल ऐक्य---पहिला दृद्य गढ़ के बाहर का है और दूसरा गढ़ के अन्दर का । समय 
एक्य--दोनों दृश्यों में दो दिन का समय लगा है । नाटककार ने श्रमीर और रानी के चरित्रों 
पर विशेष प्रकाश ग्रक्षित्प किया है । कहानी में संक्षेप की प्रवृत्ति आरंभ से भ्रन्त तक है। 
सबसे बड़ी बात है कि इसके रंग संकेत भ्राधुनिक शैली के हें, ये विस्तत एवं वर्णनात्मक 
हैं । उदाहरण--- 

(भूपाल के समीप गुत्नौर के बाहर मंदान में विजयी खां की सेना के डेरे पड़े 
हे भ्पने डरे के अन्दर संध्या के समय पलंग पर लेटा हुआ, मसलमान प्रधान पेचवान 


३६० भारतीय साहित्य [वि ३ 


लगाये हुक्का पी रहे हैं इतने में दरबारी मसखरा खुश मिज़ाज़खां बड़े श्रदव से सलाम करके 
सामने बेठता है) 


(नौकरों में हाहाकार मचता है और सिपाही तलवारों से डराकर सब को खामोश 
करके मुश्ञकें बांधते हैं । पालकी लशकर में पहुँचती है और इस दग़ा की खबर फेलने पर 
लश्कर भर में हाहाकार मचता है और सरदार दो झ्रादभियों से उठाकर डेरे के श्रन्दर 
बेहोश लाये जाते हें) 

यह है हिन्दी का प्रथम एकांकी श्र हिन्दी के प्रथम एकांकी कार हैं 
श्री काशी नाथ खत्री । 

खत्री जी का ऐसा ही दूसरा एकांकी है “सिन्धू्‌ देश की राजकुमारियाँ।” इसमें 
भी एक ही मुख्य कथा है जो एक ही लक्ष्य की ओर गतिमान है। इसमें तीन गर्भाक यथा 
दो अंक हैं । कथा का लक्ष्य है--सिंध देश की दो सुन्दर राज कुमारियों की प्राप्ति । 


आरंभ-आरंभ तुरन्त हो जाता है । मुहम्मद विन कासिम ने सिंध देश जीत लिया। 
वह सिंध देश की दोनों सुन्दर राज कुमारियों पर ग्रासक्त हो जाता है। किन्तु खलीफा के 
भय से स्वयं उन्हें नहीं पचापाता । 


विकास-- दोनों राजक्रुमारियां बगृदाद भेज दी जाती हैं। खलीफा भी उनके 
अयूर्वे रूप को देख चमत्कृत होकर उन्हें बग़लगीर बताना चाहता हे । राजकुमारियां 
खलीफा से मझूंठ ही कह देती हें कि कासिम ने पहिले ही हमारी प्रतिप्ठा ले ली है और 
अब हम जूठी पत्तल हैं। खुलीफा कासिम की खाल खींचने का हुक्म देता हैं। 


अन्त-कासिम की खाल लाई जाती है । उसे देखकर बड़ी राजकुमारी देवल देवी 
निर्भयता से कहती हूँ कि हमने झूू ठ5 बोला था । वह खलीफा को फठकारती है, दुत्कारती 
है और पेट भर कर भला बुरा कहती है एवं बहिन के साथ सहर्ष फांसी घर 
जाती है । 

इस रूपक म कार्य ऐक्य तो है किन्तु स्थल एवं समय ऐक्य नहीं है। नाटक संघर्ष 
सम्पन्त और दू :खान्‍्त है । चार-पांच पात्र हैं। प्रधान पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डाला 
गया है। रंग संकेत भी आधुनिक शैली के हैं--- 


(मुहम्मद बिन कासिम जो खुलीफ़ा उमर की उस फ़ौज का सेना पति है जो 
हिन्दुस्तान को फते के लिए भेजी गई थी सिध देश के राजा को पराजय करके सिंध नदी 
के किनारे लश्कर उतारे हुए हैँ, व्यतीत रात को फतह के जशन हुए थे और लहकर में 
तरह तरह की खुदियाँ मनाई गई थीं प्रात: काल सेना पति खेमे में से निकलकर दरिया के 
किनारे दो चार सारदारों को साथ लिये हुए ठण्डी हवा खा रहा है।) 


_ नाठक में कासिम के हृदय की दन्द्वात्मक फांक़री बड़ी कुशलता से चित्रित की गई है। 
वह स्वर्गीय सौन्दयं से भरी दोनों राजकुमारियों को देख प्रासकत हो गया। इच्छा होती है 
कि अपनी बनालू । पर हृदय में दूसरी श्रोर से खलीफा का भय उठता है । दोनों एकांकियों 
में “गून्नौर की रानी” दूसरे से अधिक उत्तम उतरता है, वैसे हें दोनों पश्चिमी शैली के 
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शुद्ध एकांकी । भिधु देश की राजकुमारियाँ रूपक में वह संक्षेप की प्रवृत्ति नहीं है जो गृन्नौर 
की रानी में है। ऐक्य (५7॥४४८४) प्रयोग की दृष्टि से भी गृल्नौर की रानी रूपक अभ्रधिक 


ऊचा उठता है। 

काशी नाथ खत्री के दो एकांकी और है । वे हैं ग्राम पाठशाला और निदक्ृृष्ट 
नौकरी जो १८८३ ई० में लिखे गये थे । ये दोनों एकांकी पहिले दोनों से भिन्न हैं । इनमें 
सूत्रधार वाली प्रस्तावना है। कार्य ऐक्य तो है किन्तु कथा में संक्षेप प्रवृत्ति कम है। 
दोनों में संघर्ष है। दोनों में नायक अपनी परिस्थितियों से संघ करते हें। रंग संकेत विस्तृत 
और आधुनिक शली के हैं। दोनों में जीवन की एक एक झांकी रकक्‍्खी गई है और दोनों 


घोर यथार्थ वादी रूपक हें । 

एक प्रदन स्वाभावत: उठता है--जब पश्चिम में १६९०३ ई० में एकांकी आया 
तो हिन्दी में १८८४ ई० में केसे श्रा टपका ? प्रशइन बड़ा स्वाभाविक है । वास्तव में हिन्दी 
एकांकी का जन्म परिचमी एकांकियों को देखकर नहीं हुग्रा वरन्‌ जिस प्रकार परिस्थिति 
वही इंगलेंड में एकांकी पैदा हो गया, उसी प्रकार सहसा परिस्थिति वश हिन्दी में एकांकी 
का जन्म अपने झाप हो गया । जिस प्रकार कई वैज्ञानिक अनुसंधान अपने आप हो 
गए, उसी प्रकार हिन्दी एकांकी बना । बात यह थी कि भारतेन्द्‌ कालीन नाटककार 
परिचमी शली पर लघु रूपक लिख रहे थे और इस प्रयास में हिन्दी एकांकी लिखे गए । 
नाटककार परिचमी शेली का लघु रूपक लिखने बैठा। उसने सोचा--यह संघर्ष मय 
हो और दुःखान्त हो । लघु रखने की इच्छा से संक्षेप प्रवृत्ति आ गई । उसने विचारा 
कि परिचमी नाटकों के समान प्रस्तावनी नहीं रहनी चाहिए। फलतः नाटक का आरंभ 
तुरन्त द्वो गया । और कथा में तीन्र गति भा गई। विस्तत रंग संकेत लिखने 
की नाटक प्रणाली उस काल में प्रचलित ही थी । भारतेन्दु जी का गीति रूपक 'नीलदेवी' 
सामने था। खतन्नी जी ने इसी शली पर केवल गद्यात्मक लघू रूपक लिखा और वह 
एकांकी बन गया। फलत: हिन्दी का प्रथम एकांकी १६०३ ई० से बहुत पूर्व अपने श्राप 
जन्म पागया । 


राजेद्वर प्रसाद सक्सेना 


'शेक्सपीरियाना' ओर भारतीय रंगमंच 


अन्तर्राष्ट्रीय नाटक संस्था “शैक्सपीरियाना लिटिल थिएटर” ने कुछ वर्ष पहिले 
भरतवर्ष का भ्रमण किया और शैक्सपीयर', 'शौ', गोल्डस्मिथ' शैरिडॉन”ः आदि के 
नाटकों व साहित्य का रूपान्तर कर, देश के विभिन्‍न शहरों में प्रदर्शन किया । 


शेक्सपीरियाना' की मंच सज्जा व व्यवस्था 

इनकी मंच व्यवस्था अन्य मंचों से भिन्‍न थी। इसको प्रतीकात्मक” ही कहा 
जा सकता है। बसे तो 'प्रतीकात्मक' प्रदर्शनों का, विशेषकर शैक्सपीएर के नाटक प्रदर्शनों 
में; ऐसा काल भी आया जब कि कहा जाता है कि मंच (थिएटर या डान्सिज्ध हाल के 
उठे हुए चबूतरे) पर किसी भी परववाई, सामग्री (3८00४ 78) श्रादि का इस्तेमाल नहीं 
किया जाता था । महल, दरबार आदि के दृश्य दिखाने के लिए केवल सूचक 
(>प886४0078) व इंगित प्रयोग में लाए जाते थे । यह भी व्यक्तियों द्वारा ही होते 
थे । उधारणाथ एक व्यक्ति मंच पर आरा कर जोर से कहता था “$प०7086 ! छा 
& [0[47 श्र्थात विचर कर लीजिए कि में एक स्तंभ हू । या कुछ लोग आ कर एक 
विशेष मुद्रा बना कर कहते थे '5पए.08९ ७४७ 7727० (४6 ॥0007--“आप लोग 
सोच लीजिए कि हम एक दर्वाजे का निर्माण करते हैं यह सब इस समय होता रहा 
होगा जब कि मंच व्यवस्था के लिए सुविधाएँ बहुत ही कम थीं । ऐसे प्रदर्शनों में दर्शकों 
को केवल इन सूचक, प्रतीकों, चिन्हों या संकेतों से ही दृश्य की कल्पना करनी होती थी । 
श्रोर पूरे नाटक इसी तरह हुग्ना करते थे । बाद में पर्दे आदि आए । 

'दक्सपीरियाता' की मंच व्यवस्था भी सूचक (5प.४४८४४५८) प्रतीकात्मक व 
चिन्हात्मक थी । 'मैकब्रेथ' आ्रादि नाटकों का प्रदर्शन केवल प्रतीकों, चिन्हों भ्रादि के प्रयोगों 
से हुआ था। काले पर्दों, नीली, लाल व हल्की रोशनी से पूरे वातावरण का प्रभाव 


टिप्पणी---यह शैक्सपीरियाना लिटिल थिएटर के लखनऊ विश्वविद्यालय में 'मैकबेथ' के. 
प्रदर्शन के आधार पर है। लेखक यूनीवर्सिटी श्राध्स्ट एसोसिएशन का प्रध्यक्ष 
था व नाटकों से सम्बन्धित होने के नाते इस मंच-व्यवस्था का अ्रध्ययन किया 


गया । इसके लिए वह “शैक्सपीरियाना” का आभारी है । 
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(£४ग८८४) दिया गया था और कुछ चिन्‍्हों, जैसे विभिन्‍न प्रकार के भण्डे, कपड़े, अभि- 
वादन का तरीका, व पात्र के कपड़ों पर विशेष चिन्ह से, विभिन्‍न दलों को दर्शाया गया 


था । पूरी मंच व रूप-सज्जा श्रर्थात दृश्यों के पर्दों आदि को प्रयोग में नहीं लाया 
गया था । 


शेक्सपीरियाना' संच्र का वर्णन 

आगे की ओर मंच खुला होता है। एक कपड़ा सब से पीछे होता है जो पूरे 
मंच की लम्बाई तक फैला होता है। उसके आ्रागे भी एक क्रपड़ा मंच की पूरी लम्बाई 
तक फैला होता है जिसमें थोड़े-थोड़े फासले पर दर्वाजे कटे हुए होते हैं । कपड़ों का रंग 
काला होता है । 

बीच के दर्वाज़े पर अन्दर से एक पर्दा पड़ा होता है। अन्य दर्वाजों पर भी पढें 
डाले जा सकते हैं । बीच वाले दर्वाज़े के पास कुछ सीढ़ियां होती हें जो तख्त का भी 
काम देतीं हैं । यही राजा की कुर्सी का भी काम करतीं हैं। क 


कटे हुए दर्वाज्ों में विभिन्न चिह्नों के पर्द डाले जाते हैं । वह भी विभिन्न दलों के 
सूचक होते हैँ । इसके अतिरिक्त भी, जैसे कि पहले बताया जा चुका है, झन्‍्डों आदि से 
ही विरोधी दलों के पात्रों को व्यक्त किया जा सकता है । 

पखवाइयों व पात्रों के प्रवेश व प्रस्थान के लिए कोई विज्ेष पखवाई आदि का 
प्रयोग नहीं किया जाता । दर्शकों से मंच को अलग करने के लिए दोनों ओर तो कपड़े 
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जिएत ५१९७ (अन्त का दृश्य) 
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होते हैं । आगे वाला कपड़ा भी सज्जा कक्ष या इधर-उधर से मंच प्रवेश के लिए रास्ते 
का निर्माण करता है| सबसे पीछे वाले पद से भी एक गलिहारा-सा बन जाता है जिससे 
मंच के एक भाग से दूसरे भाग तक या दर्वाजों द्वारा मंच के आगे वाले भाग पर पात्र आ 
व जा सकता है । 


प्रकाश-व्यंवस्था 

सब से भागे एक बहुत छोटी-सी धरा-प्रकाश (7000 ॥870) होती है जो कभी- 
कभी प्रयोग में आती है । छत-प्रकाश (२००ऋ 277) के लिए केवल एक तेज बल्ब 
होता है। मंच के दोनों ओर एक-एक केन्द्रीय प्रकाश (#]004 ॥8970) (चित्र में 56८ 
]276 देखिए), एक सामने विन्दु-प्रकाश (#0८७४ ॥896) व पर्दे के सब से पीछे छाया 
आदि बनाने के लिए तेज-प्रकाश (९८८८४००७) होते हैं । 

दृश्यों के साथ-साथ ही इन प्रकाशों का प्रयोग होता है। जेसे “चुड़ेल' के दृश्यों 
में हलके धरा-प्रकाश, सोलीलोकी” स्वतःकथन के समय छत-प्रकाश, छाया देने के लिए 
तेज्ञ प्रकाश तथा किसी गुप्त कार्य आदि करते हुए पात्र पर विन्दु-प्रकाश का प्रयोग 
होता है । 

इसके अतिरिक्त पिछले पर्द व आगे वाले पर्दे के बीच में भी हल्के नीले प्रकाश 
की व्यवस्था है जिससे मंच में गहराई का आभास होता है। एक दर्वाजे के पास लाल 
प्रकाश की व्यवस्था है जो कि तनाव व भयानक (7८४४८ ४४4 97८०4) दृश्यों, 
जेसे महल के श्रन्दर होने वाले खून व अन्दर से आने वाली चीखों के समय, में प्रयोग में 
लाई जाती है। अन्धकार तो यहां तक कर दिया जाता है कि जंगल के दृश्यों में केवल आग 
की ही रोशनी मंच पर होती है । 


इसकी वसे विशेषता यह है कि अधिकतर भवन व मंच दोनों पर ही अन्धकार 
रहता है। बहुत ही मनन्‍्द प्रकाश से दृश्यों का प्रदर्शन होता है। इससे दशकों 
म जिज्ञासा रहती है और संभवत: इसी कारण शान्ति भी । 


यवनिका न होने के कारण भी मध्यान्तर का सूचक भी प्रकाश ही है। एक पात्र 
बीच में आकर दशकों को मध्यान्तर की सूचना देता है । यह एक नया ही प्रयोग है। 
इस मध्यान्तर की घोषणा के साथ-साथ भवन व मंच को पूरा प्रकाशित कर दिया 
जाता है। 
नाटक प्रदशन में संगीत का सहारा 


प्रकाश के अतिरिक्त वाद्य संगीत से भी दृश्यों के बनाने में योग लिया जाता है। 
तनाव के समय डंक्रे की धीरे-धीरे घप-धप की झ्रावाज | लड़ाई श्रादि के समय ट्र॒स्‍्पेट व 
डंके की तेज़ आवाज़ व चुड़ैलों व जंगलों श्रादि के दृश्य में 'वेयरड' संगीत का सहारा लिया 
जाता है। इसको सांकेतिक संगीत कहा जा सकता है। 
अ्रन्य भारतीय मंचों से तुलना 


बँगला' या 'पारसी' मंच में पखवाईयों, रंगीन पर्दों व अधिक प्रकाश को प्रयोग 
में लाया जाता है । इसके अतिरिक्त दृश्यों को दिखाने के लिए बड़ा बवंडर करना पड़ता 


जनवरी १६५८५] 'शैक्सपीरियाना' और भारतीय रंगमंच ३६७ 


है । कई एक पढें होते हैं । हर-एक में अलग-ग्रलग दृश्यों को सजाने के लिए अधिक वस्तुओं 
की आवश्यकता होती है | इसमें सामने का भी पर्दा होता है। इस सब में अधिक पैसा 
समय, सामान आदि खर्च होता है । पर 'शैक्सपीरियाना' शैली में ऐसा कुछ नहीं होता । 
दृश्य भी बग्रेर किसी दिक्कत के परिवर्तित हो जाते हैं। मंच बाँधने में तखृत, बल्‍्ली, रस्सी, 
पर्दों परवाईयों के बजाए सिर्फ दो पर्दों से काम चल जाता है, जो कहीं भी ले जाये जा 
सकते हैँ और इस पर किसी भी प्रकार का नाटक अभिनीत किया जा सकता है। वेसे 
जितने भी भारतीय रंगमंच पर नए प्रयोग जैसे कि अनाच्छादित मंच (0767 «ः7' 
00८०0४/८) आकाश-रेखा संयुक्त पीठ मंच (97976 ८0700»06 8८(४४88 ४982०), 
घमने वाला मंच (२८ए०एंग2 ४92०) व क्षितिज-रूपी (70८० 60807) मंच; 
में भी प्रकाश व संगीत द्वारा ही दृश्यों का प्रभाव दिया जाता है। इनमें श्रधिकतर 


सामने का पर्दा नहीं होता । 


भारत में हिन्दी तथा अन्य भाषा के नाढकों के प्रदर्शन में इसकी उपयोगिता:--- 

ऊपर के अन्य सभी प्रयोग ऐसे हें जिनमें पैसा अधिक व्यय होता है। हर 
नाटक के लिए 'स्काईलाइन” मंच व्यवस्था में नए 'सैद्स” बनाने होते हें । घूमने वाले 
मंच की भी उपयोगिता यही है कि बगर पर्दे व बगर अधिक समय लिए दृश्य बदले जा 
सकते हे । पर यह हर जगह नहीं बनाया जा सकता क्योंकि इसमें व्यय भ्रधिक होता है । 
प्रनाच्छादित मंच जरूर ऐसा है जिसमें एक बार मंच बनाने के बाद नाटक प्रदर्शित 
किए जा सकते हैं । पर इसके साथ भी यह कमी है कि हर प्रकार के नाटकों को अभिनीत 
नहीं किया जा सकता । उदाहरणार्थ प्रसाद” के नाटकों को उन पर नहीं खेला जा सकता । 
ड्राईज्ञ रूम सेटिंग के एकाझ्छी भी इस पर अच्छे नहीं लगते । 

आज जब हम नाठकों द्वारा सामाजिक सन्देश” गांव-गांव, गली-गली में फेलाना 
चाहते हैं, हमें ऐसी “विशिष्ट मंच कला! (9792०८ 6८४०7४०८०८), की श्रावश्यकता है जो 
सुविधा से प्रयोग में लाई जा सके (75709) कम खर्चे, कम समय लगाए, व कम 
झंझट किए देश के एक कोने से दूसरे कोने तक ले जाया जा सके और जिसके द्वारा 
हर प्रकार के नाटकों का प्रदर्शन हो सके । इसमें शक्‍्सपीरियाना अधिक उपयुक्त है । 


ऐसे नाटक जिनमें, अभ्रधिक दृश्य, अधिक पात्र व अ्रन्य चीजें होती हैं श्र जिनका 
हम सूुविधा-पूर्वक अन्य किसी मंच पर प्रदर्शन नहीं कर सकते, हम इस पर सूगमता से 
प्रदर्शित कर सकते हैं । हिन्दी के, विशेष कर जयशंकर, प्रसाद के नाटकों का प्रदर्शन कठिन 
माना गया है । उनको भी इस प्रकार की मंच-व्यवस्था पर बड़ी सृगमता से खेला जा 
सकता है, मेरा ऐसा विश्वास है। इसलिए इसको भारतीय नाठकों के प्रदर्शनों के 
लिए अपनाना अभीष्ट है । 
नोट :--कुछ सूक्ष्म तत्त्वों को (707 0८०४७) छोड़ दिया गया है, जिनकी उप- 
योगिता भारतीय रंगमंच के लिए अ्रनिवायं नहीं समभ्ती यई । 


जगमोहनलाल चतुवेदी 


कबीर ओर ज्ञानदेव 


यद्यपि कबीर का काल ज्ञानदेव से लगभग सौ वर्ष बाद आता है तथापि इन 
दोनों के तत्त्व ज्ञान में ग्राश्च्यंजनक समानता पाई जाती है। डॉ० रा. द. रानडे के 
मतानुसार कबीर का हिन्दी सन्‍्तों में वही स्थान है जो मराठी सच्तों में ज्ञानदेव और 
तुकाराम का है। इतना ही नहीं वरन्‌ कबीर और ज्ञानदेव के विचारों में पूर्ण साम्य 
स्थापित किया जा सकता है। इन दोनों में साम्य क्यों पाया जाता है ? इसका प्रधान 
कारण यह मालूम होता है कि दोनों ही नाथ पन्‍्थ से अनुग्रहीत हुए हैं । ज्ञानदेव, और श्रग्नज 
निवृत्ति नाथ के शिष्य थे जिनको- श्री गहिनी नाथ ने अपने उपदेश से कृतार्थ किया था। 
यद्यपि कबीर के सम्बन्ध में यह नहीं कहा जा सकता कि उन्हें नाथ पन्‍्थ के तत्त्व ज्ञान का 
जान किस गुरु से प्राप्त हुआ तथापि कबीर नाथ पन्थ से प्रभावित थे, इस में कुछ भी 
सन्देह नहीं । 


चरम 


पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने श्रपनी पुस्तक 'कबीर' में नाथपन्थियों के सिद्धान्त 
बताए हैं, जिनमें से कुछ का उल्लेख यहाँ किया जाता है। नाथ पंथ में गुरु की बड़ी 
महिना गाई गईं है। नाथपंथी द्वंताद्वेत विलक्षण तत्त्व को मानते हें। उनका मत है जो 
पिंड में है वही ब्रह्मांड में है । 

जशञानदेव ने ज्ञानेश्वरी के छठवें श्रध्याय में ““पिड द्वारा पिंड का ग्रास” का वर्णन इस 
प्रकार किया है :--- 


योगी के शरीर के तीन महाभूत पृथ्वी, आप व तेज लोप हो जाते हैं। पृथ्वी का 
अंश आप में, आप का अंश तेज में समा जाता है और तेज का अंश हृदव के पवन में 
प्रवेश हो जाता हैं, फिर अच्त में अकेला पवन शेष रहता है। इस समय इस शक्ति का' 
'कुंडलिनी' नाम का नाश हो जाता है और उसे 'मारुती' यह नया नाम प्राप्त होता है, तथापि 
जब तक वह ब्रह्म-स्वरूप में मिलती नहीं, तब तक उसमें शक्तिपन बना रहुता है। यह 
शक्ति जालंधर बंध छोड़कर काकीमुखी जो सुषुन्मा नाड़ी है उसका मृह फोड़कर ब्रह्म 
रंध्र में प्रवेश करती है । इसके पश्चात्‌ झ्ॉंकार की पीठ पर पर रख कर पश्यन्ती वाणी की 
सीढ़ी लाँध जाती हैं ।॥ इसके उपरान्त जिस प्रकार नदी समुद्र में प्रवेश करती है उस्ती 


३७० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


प्रकार कुंडलिनी अर्थ मात्रा पर्यन्त (ऊंकार के मकार तक) ब्रह्मारंध्न में घुसती है, तदु- 
परान्त वह ब्रह्मरंध्ष में स्थिर होती है और अपने सो5हं भावना की भूजा फैलाकर बड़े 
प्रावेश से परब्रह्द को आलिंगन करती है। पंच महाभूतों का अवरण हट जाता है और 
शक्ति व परब्रह्म की भेंट होती है और आकाश के साथ परब्रह्म से एकरस होकर लय हो 
जाती है । 

[ज्ञानेश्वरी श्र० ६/२६९८-३०६] 


कबीर ने पिड के ग्रास के सम्बन्ध में अपने सीधे-साथे शब्दों में भ्रपने भाव इस 
प्रकार प्रकट किए हैं :--- 


प्रब्रह्म के प्राप्त करने के लिए पंच तत्त्वों को लय करने की आवश्यकता है। कबीर 
कहते हैं, “में पृथ्वी के गृण को जल में लय करूँगा, श्र पानी को तेज में मिलाऊंँगा । 
तेज को पवन में, और पवन को शब्द में लय करके में सहज समाधि लगाऊँगा। जैसे सोने 
के आाभूषणों को गलाने से एकमात्र सोना ही प्राप्त होता है, उसी प्रकार में ब्रह्म से मिलने 
के लिए शून्य में लय हो जाऊंगा अथवा जिस प्रकार नदी की तरंगे जल में विलीन हो 
जाती हैं उसी प्रकार में ब्रह्ममय हो जाऊंगा । तात्पयें यह कि में अपनी आत्मा को परमात्मा 
में लय कर दू गा।” 
[क. ग्र. पृ. १३७/१५० पद-] 


इन उद्धरणों से स्पष्ट होता है कि अनपढ़ कबीर भी योग के गहन तत्त्वों से उसी 
प्रकार परिचित थे जिस प्रकार महान्‌ योगी व पंडित श्री ज्ञानेश्वर। यदि ज्ञानदेव कुंडलिनी 
के ब्रह्मरंध्र में प्रवेश होने के लिए नदी के समुद्र में प्रवेश होने की उपमा देते हैं, तो कबीर 
इसी भाव को नदी की तरंगों का जल में विलीन होने से व्यक्त करते हूँ । 


ज्ञानदेव पूर्ण अद्वेती थे । वे स्वतः जिस नाथ पंथ से अ्रनुगृहीत थे, वह नाथ पंथ 
पूर्ण अद्वेत का पुरस्कर्ता है। योगवाशिष्ठ व शंकराचाय के ग्रंथों का अ्रभ्यास भी ज्ञानदेव 
को ग्रद्वेतवादी बनाने का अ्रंशत: कारण हुआ तथापि इसमें संदेह नहीं कि गुरु परम्परा 
से प्राप्त अद्वयानन्द की अनुभूति ही उनके अद्वैत मत का प्रधान कारण है । 


शिव से तृण-पयेनत अ्रथवा ब्रह्मदेव से चींटी तक एक ही आत्मा अनुप्राणित 
है। ज्ञानेश्वरी, अ्रमृतानुभव और चांगदेव पासष्ठि में इसी तत्व का विवेचन किया 
गया है । 


हे भ्रजुत ! एक ही देह में भिन्न-भिन्न आकार के श्रवयव होते हैं, उसी प्रकार इस 
नानारूपात्मक विश्व में एक ही आत्मा भरा हुआ है। अ्रथवा जिस प्रकार तरंगें सागर 
की सन्‍्तति हैं, उसी प्रकार का मेरा व चराचर का सम्बन्ध है अथवा जिस प्रकार अग्नि व 
ज्वाला दोनों केवल एक अग्नि ही हें उसी प्रकार मैं ही सब जग हूँ और यह सब सम्बन्ध 
मिथ्या है। 


[ज्ञा० १४॥११८, १२१-१२२] 
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इन्हीं भावों का वर्णन ज्ञानदेव ने अमृतानुभव में इस प्रकार किया है । कमल के 
खिलने पर हज़ारों पंखड़ियाँ दिखाई देती हें परन्तु इन पंखड़ियों की अधिकता के कारण, 
कमल को पंखड़ियों से भिन्न नहीं कहा जा सकता। 
[अमृत प्र. ७३१३६ | 

यह संपूर्ण विश्व एक आत्मा से भरा हुआ है । सब मिलकर एक आत्मा ही है। 
आ्रात्मा की जगह दूसरी भाषा लागू नहीं हो सकती । रेशमी वस्त्र के दो किनारों में अनेक 
प्रकार के रंग होते हें परन्तु इन सब में धागा एक ही है । इसी प्रकार यद्यपि अनेक प्रकार 
का दृदय रूप-जगत दिखाई देता है परन्तु उसमें चित्प्रभा रूप दृष्टि के सिवाय और दूसरी 


वस्तु नहीं है । 
[अमृत-प्र. ७। १४६-१४७| 


चांगदेव पासष्ठि में इसी तत्त्वज्ञान को ऐसे ही दृष्टिन्तों द्वारा समझाया गया है :--- 


जिस प्रकार शुद्ध सोने में स्वरूपत: कोई विकार न होते हुए अंगूठी, कंकण श्रादि 
नाम के श्राभूषण बनते हे उसी प्रकार शुद्ध सत्‌ स्वरूप अनन्त का प्रतिबिम्ब जग-रूप 
से भासित होता है। जिस प्रकार शान्तानन्द गम्भीर सागर में पानी की लहरें छोटी- 
बड़ी आकार की पैदा होती हें शऔौर लय होती हैं [यह लहरें वास्तव में पानी ही हैँ जिसने 
उठकर एक विशेष रूप धारण कर लिया है, परन्तु पानी में कोई विकार नहीं हुआ है| 
उसी प्रकार श्रनन्तानन्द सत्‌ सागर के आश्रय से लहर के रूप से नामरूपमय सृष्टि, 
जग जीव का श्राभास होता है । जिस प्रकार मिट्टी के वासनों के नाम अनेक हैं परल्तु 
इनका मूल मिट्टी ही है, उसी प्रकार इस सृष्टि में नाना जीव दिखाई देते हैँ परन्तु सत्‌ ब्रह्म 
ही सबका मूल व अविनाशी तत्त्व है । 


सोने सोने पणा उणणं। न येतांचि सालें लेणे । 


तेव्हीं न वेचतां जग होण । अंगें जया ।॥।४।। 
कल्लोल कंचुक । न फेउतां उघर्ड उदक । 

तेव्हीं जगेसी सम्यक । स्वरूप जो ।।५॥। 
का माती मुखझ्ांडे । जया परी ॥॥९॥। 


[चांगदेव पासष्ठि | 
उपरोक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट होता है कि ज्ञानदेव 'एक मेवा द्वितीय ब्रह्म", 
प्रज्ञानं ब्रह्म अथवा 'इद सर्वे यदयमात्मा' इन श्रुति निर्दिष्ट भ्रद्त के पुरस्कर्ता हें । 
ु चांगदेव पासष्ठि की ४ और ४ श्रोवियों में जिन वेदान्तिक कनक-कुंडल और जल- 
तरंग न्याय का ज्ञानदेव ने वर्णन किया है कबीर ने भी उन्हीं दृष्टान्तों को श्रपनाया है । 
वे कहते हैँ:--- 
जसे बहु कंचन के भूषन येकहि गालि तवावहिंगे । 
ऐसे हम लोक वेद के विछरे सुन्तिहि मांहि समायहिगे ।॥। 
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जसे जलहि तरंग तरंगनी ऐसे हम दिखलावहिंगे। 
कहे कबीर स्वामी सुख सागर हंसहि हंस मिलायहिगे ।। 
अन्यत्र जल तरंग न्याय का दृष्टान्त इस प्रकार दिया है । 
दरयाव की लहर दरयाव है जी दरयाव और लहर में भिन्‍न कोयम्‌ ? 
उठो तो नीर है बंठो तो नीर है कहो दूसरा किस तरह होयम्‌ ? 
उसी नाम को फेर के लहर धरा लहर के कहे क्‍या नीर खोयम ? 
जगत ही को फेरि सब जगत और ब्रह्म में ज्ञान करि देखि कबीर गोयम्‌ ! 
चांगदेव पासष्ठि की नवमी आोवी में ज्ञानदेव ने जिस भाव का वर्णन किया है 
उसे सुन्दरदास इस प्रकार कहते हैं:--- 
मृत्तिका समाइ रही भाजन के रूप माहि 
मृत्तिका को नाम मिटि भाजन ही गद्यौ है । 
सुन्दर कहत यह ॒ योंही करि जानौ 
ब्रह्म ही जगत होय ब्रह्म दूरि रह्यों है। 
ज्ञानदेव का श्रद्देत अनुभूति पर श्रत्यन्त कटाक्ष है। एक स्थान पर उन्होंने स्पष्ट 
कहा है कि विश्व के प्राणियों के आकार, उनके नाम व वेष में विचित्रता देखकर यदि 
कोई निश्चय कर बेठे कि भेद ही सच्चा है तो ऐसे मनुष्य को करोड़ों जन्म में भी मृक्ति 
की आशा न करनी चाहिए । 
ऐसें देखानि किरीटी । भेद सूसीहन' पोटीं । 
तरि जन्माचिया कोटी । न लाहसी निद्यों ॥ 
ज्ञा० १३। १०५६, 
कबीर का भी, पूर्ण अद्वेत में, इतना अटल' विश्वास है कि वे उस परम तत्त्व को 
कोई नाम देना भी पसन्द नहीं करते, क्योंकि ऐसा करने से नाम और नामी में द्वैत भाव 
हो जाने की श्राशंका हो जाती है । जों तक से द्त सिद्ध करना चाहते हैं उनकी वे मोटी 
भ्रकल मानते हैं । 
उनको नाम कहन को नहीं। दृजा धोखा होई। 
!। कहे कबीर तरक दुए साधे | तिनकी मति है मोटी ।। 
ज्ञानदेव, केवल शाब्दिक तक करने वाले पंडित नहीं थे । वे अ्रद्दयानन्द के अखंड 
अनुभव लेने वाले ज्ञानी पुरुष थे । यह बात उनके नीचे के उदगार से सिद्ध होती हैः-- 
एक ही शरीर को पकड़ कर रहने वाली अहंता जब इस ज्ञान से' आच्छादित 
होती है कि सब में ही हूँ तो सत्र में ही भरा हुआ दिखाई देता हूँ, फिर यह कहना 
कहाँ तक ठीक है कि में छिपा हुआ था । यदि छिपा हुआ था' को कहाँ शौर प्रकट हुआ 
तो कहाँ से; ? न में कहीं छिप था और न कहीं. प्रकट हुआ्नाः । 
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आ्रणि पूर्ण अहुता वेढलों । सेंध आम्हीच हाठलों । 
मालोपला. प्रगठलों । कोणाहूनि | 
अमृत श्र . १० । ६१*१. 
कबीर के अनुसार भी जीवात्मा और परमात्मा में पूर्ण अद्वेंत भाव है। जब 
व्यक्ति, दृश्य आवरणों के भ्रम में न पड़कर, नाम और रूप को भेद कर, अपने अंतरतम 
में दृष्टि डालता है तब उसे मालूम होता है कि में तो वस्तुत: एक मात्र सत्तत्त्व हूँ । तब 
उसे विदित होता है कि इस प्रकार में अपने आपको भ्रम में डाले हुए था और उसे तत्काल 
अनुभव हो जाता है कि में पूर्ण ब्रह्म केवल हूँ ही नहीं, बल्कि कभी उसके अ्रतिरिक्त कोई 
दूसरा पदार्थ था ही नहीं । इस' प्रकार प्रत्येक व्यक्ति पूर्ण ब्रह्म है । 
[नि. स. प्‌ ११५-११६|. 
जब यह मान लिया जाय कि जीव परमात्मा से भिन्‍न नहीं तो जीव के बंध व 
मोक्ष के संबन्ध में विशेष विचार करने की आवश्यकता ही नहीं रहती । ज्ञानदेव 
कहते हैं:-- 
आत्मा नित्य मृक्‍त है । इसलिए उसके लिए बंधन नहीं, फिर मोक्ष की उसको क्‍या 
ज्ञरूरत है ? और बंधन के अभाव में मोक्ष है कहाँ ? श्रर्थात्‌ आत्मा को बंधन मालूम ही 
नहीं । श्रत: मोक्ष को भी वह पहचानती नहीं । 'अ्रविद्या नहीं यह मालूम होने के बाद एक 
मोक्ष रूप आत्मा ही बाकी रहती है । 
म्हणोनि बंधचि तव वावो । मा मोक्षा के प्रसवो । 
मरोनि केला ठावो। अविद्या तय ।। 
श्रमृत प्र. ३। १५ 
कबीर ने भी अपनी मुक्ति के सम्बन्ध में परमात्मा के प्रति ये उद्धार प्रकट 
किए हें:--- 
राम मोहि तारि कहाँ ले जे हो । 
सो बेकूठ कहौ धों कसा जाकर पसाव मोहि हैहो ।। 
जो मेरे जिउ दुइ जानत हो तो मोहि मुकति बतावौ। 
एक मेक ह्ले रमि रहा सबन में तो काहे को भरमावौ ॥। 
तारन तिरन तब लग' कहिए जब लग तत्त न जाना । 
एक राम देख्या सबहिन में, कहै कबीर मनमाना ॥। 


वान्ति श्रॉकडियाकर 


मध्यकालीन शुजराती काव्य विकास का परिचय 


पुरानी गुजराती भाषा का जीवनकाल १२५० से १६५० का गिना जाता है।* 
ई. सन्‌ €०० से लेकर १२५० तक गौजेर श्रपश्रंश काल था।* १६५० से श्राजतक 
का श्रर्वाचीन गुजराती भाषाकाल है । १२५० के आसपास में गृजराती भाषा साहित्य 
की भाषा का स्थान पा चुकी थी । 

गूजराती भाषा के साहित्य का सच्चा उदयकाल, श्राये संस्कृति की जैन शाखा का 
आभारी है। बिद्यारक्त जेन साधू भारत के सब के प्रथम साहित्यकार हैं। शालिभद्र 
(११०४५) से लेकर समय सुंदर (१५००-१६४२ ? ) तक के प्रभावशाली सूरि मंडल ने 
तत्कालीन समाज और जीवन का संपर्क बनाये रखा और उस संपको को अपने काव्यों 
में, स्वयं के क्रांतिकारी और सुधारवादी विचारों की मिलावट के साथ व्यक्त किया। 
उस समय के कवियों को राज्याश्रय मिलता था। शालिभद्र सूरि ने भरनेशवर-बाहुबलि 
रास की रचना की। जो आज तक साहित्याकाशा में प्रकाशित हो रही है। शालिभद्र 
सूरि का कार्यकाल तीर्था कर भगवान ऋषभदेव के समय का गिना जाता है। विक्रम संवत्‌ 
१२४१ में लिखा हुआ “भरनेश्वर-बाहुबलि', वीर रस प्रधान तथा संक्षिप्त कथा प्रसंगों 
वाला, तेज भरी शली का एक स्वतस्त्र और सुबध्ध प्रबन्ध है।? उनके बाद महेन्द्र 
सूरि के धर्म नामक शिष्य ने 'जंबू सामि चरिय' (१२१०) नामक चरित्रात्मक काव्य 
प्रंथ कीं रचना की । महा अमात्य वस्तु पाल के धर्माचार्य विजयसेन सूरि ने सोरह देश के 
सुजल सरोपरपन्न गिरनार पव॑त तथा वहाँ के पहेरे के जीगोध्धार के प्रसंग की करीब 
डेढ़-सो पंक्तियाँ लिखीं । उसका नाम है 'रेवनगिरि रासो! (१२३१) गजराती का प्रथम 
बारहमासा 'नभिनाथ चतुष्पदिका' (१२६६) कवि विनयसु दर ने रचा। १३१४५ में 
अंबदेव सूरि ने समरा रासो' की रचना की। उसमें उनके नायक, राजमंत्री, सरदार 
अलफर्खा, और शत्रु जय पर ऋषभदेव की प्रतिमा स्थापन कराने वाले संधपनि सम रसिह 
का चरित्र दिया है। १३५६ वि विनय प्रभने गौतम स्वामी रास” की रचना 


१. प्रा० विजयराय क॒० वेध 'गूजराती साहित्य की रूपरेखा! । ््ः 
२. प्रा० विसगुप्रसाद र० त्रिवेदी चौदहवें साहित्य संमेलन के भाषण में । 
३. मुनि श्री जिन विजयजी, गू० त्रेमासिक भारतीय-विधा (भाग-र, श्रंक १) 
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की । रासनायक गणधर गौतम के गुण वर्णन के निमित्त इसमें छोटे प्रकृति वर्णत दिए 
गये हें । 

सोमसु दर (१३७४-१४४६१ ) बृहस्पति तुल्य अति प्रभावशाली साधू और कवि 
थे । वे गधकार भी थे । उन्होंने अनेक स्थलों पर देहरों में बिम्ब प्रतिष्ठा प्रस्थापित की । 
और धर्माचार्य बने । उन्हें भ्रमुक श्रमुक शब्दों पर सहस्रों सुवर्ण मुहरों का पुरस्कार मिला 
था ! उन्होंने 'नेमिनाथ नवरस फाग” की रचना की । रचना के पीछे कवि की भाविक जनों 
के मनोरंजन और भवित की द्रष्टि है । 


अपने को 'वाणी दत्त पर:” कहने वाले कवि जयशेखर (१४०६) ने संस्कृत और 
प्राकृत में छः सात पद्म रचनाएं कीं, एक गूजराती में भी । अपने संस्कृत काव्य ग्रंथ 
'प्रबोध चितामणि' पर से-छूपरेखा में बहुत-कुछ परिवर्तत करके और ओर रंग प्रके 
अपने गूजराती श्रीताश्रों के लिए उन्होंने वही ताम का गूजर-सर्जन किया । 
पुरानी गूजर भाषा में जेनेतर कवियों में सब्र प्रथम कवि भक्‍त नरसी हें (१४१४- 
१४८०) नरसी के पहले चार उल्लेख योग्य जनेतर कथि भी हो गये: श्रसाईत 
(१३६१) श्रीधर व्यास (१३९८) भीम (१४१०) तथा अब्दुर रहेमात (१४१०) उनके 
काव्य तथा भाषा की नज़र से अभ्यास पात्र हें। काव्यों के विषय हें : भगवद्‌ 
भक्ति नहीं परंतु सांसारिक प्रेम या युद्ध। यही कारण है कि वे मसध्यकालीन 
धर्ंरंगी साहित्य सागर में जरा श्रलग ललित स्वरूप से तैरते हें ! श्रीधर व्यास की ये 
पंक्तियाँ देंखिए : 
ढंम ढमई ढम ढुमाकार ढंकर ढोल ढोली जंगिया.... 
कषारुककट धारि धगड़ धर धसमसि धसमसि धृल्ब पड़ंत... 
जि चंगे तुरंगे तरंगे चढंता, रणमलल दिठटेण दनं मृडंतां 
असाईन ने “हंसाउली' नामक हास्य तथा करुण प्रसंगों से भरपुर अद्भुत तथा 
रंसिक लोक कथा लिखी । द 
'श्रीधर व्यास ने मीर मलिक मुफरेह वगरह ईसलामी आ्राकमण खोरों क्रो सफलता 
से पराजित करले वाले ईडर के राहौड रणमल्ल की पराक्रम गाथा गाई.। प्रराक्रम गाथा 
की शली प्रौढ और ओजस्वी है । उसकी बराबरी करने वाला वीर रस का खंड काव्य 
गुजराती में है ही नहीं । २ 
भीम ने सदय वत्स चरित' लिखा | उसमें लोकप्रिय प्रेम कथा के पात्र स्वेवंस- 
सावलींगा के प्रणय तथा साहसिक कथानक प्रासादिक शैली में वर्णित है । 


अब्दुर रहेमान ने 'सन्देशक रास” स्तामक काव्यकी रचना की । उसमें विप्रलंभ प्यंगार 
तथा 'खंभान (हहर) का वर्णन, मनोहर डाब्दों तथा शैली द्वारा नज़र आते हें । 
१. रा० माहेनलाल दलीचंद, क्विग्रंथ (३) पेज्ञ ३२ ॥ 
२. के० ह० भूव; “प्रान्नीन गूर्जर काव्यकी पस्तावना--प्रेज:२ ३* 
३. के० हल श्लूव: हर पेज ७-६ 
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नरसी तो हैं गजराती के आद्यकवि ! तेजस्वी भक्त ! अपनी मृत्यु के पाँच सौ 
सालों के बाद वे सिर्फ गजरात के ही नहीं अपितु सारे जगत के प्रेरणादाता हो गये ! 
वैष्णव जन तो तेने रे कहिए' भजन से वे सारे गांधीवादी जगत पर अपना गब्रभाव छा रह 
है ! उनका जन्म संवत्‌ है १४७० | अपनी भाभी के एक ताने के कारण वे घर छोड़ 
गये, और एक जंगल में स्थित शंकर के मंदिर में जाकर वहाँ भक्ति में लीन हो गये। 
एक सप्ताह इस तरह चला गया । आखिर शंकर प्रसन्न हुए : 'मांगो, मांगो ! नरसी 
ने कहा : कृष्ण दर्शन और कृष्ण लीला का दर्शन ! ' शंकर उन्हें बैकुंठ में ले चले । वहाँ 
नरसी को कृष्ण और क्ृष्ण लीला का दर्शन हुआ । शंकर आकर फिर उन्हें जूनागढ़ में 
छोड़ गए । और अन्तिम पल तक वे एक गोपी--स्त्रियों के समस्त सुक्ष्म और कोमल 
भावों के साथ--की भाँति पद रचना करते रहे। अस्पृश्याँ को उन्होंने ही प्रथम समाज 
का कलंक बनाया, और उनके साथ बंठकर ईश्वर भजन किया ग्रस्प्र्यों को 'हरिजन 
कहा करते थे | गांधी जी ने भी 'हरिजन' शब्द इन्हीं से लिया है। हिन्दी के सूरदास 
की भाँति नरसी भी श्रीक्षष्ण के मधर रूप को भक्ति करते थे।" 'हारमाला और 
शामलश्ञानों विवाह ये दो नरसी की आत्मचरित्रात्मक कृतियाँ हें । बाकी के काव्य हूँ 
पदसमुच्चय । श्रीमद्भागवत से, प्रभास खंड से और गीतगोविंद से, या उस' समय के 
लोकप्रिय फांगू या रासों में से उनका प्रत्यक्ष-परोक्ष प्रेरक बल मिला। नरसी के हर पद 
को उनके शिष्य कंठस्थ करते जाते । और इस तरह ये पद विशाल पतु ल में फेल जाते। 
इस तरह के पदों के संग्रह हें: 'सुदमा चरित्र', गोविंद गमना, 'सुरत संग्राम । 'सुरत 
संग्राम” हास्य श्ुंग।र' विस्मय रस प्रधान संग्रह है। गोविदगमन' की रचना भक्‍त-कवि ने 
वृद्धावस्था में की । वह चित्ताकषक ग्रंथ है । 
राजकुमारी हो, युवरानी हो, और श्राजन्म कवि हो तथा 'बायलनी गत घायल 
जाणे' ऐसे दर्द से पीड़ित 'पप्रेम दिवानी--हो; और प्रभू की ओर का वह प्रेम इतना उत्कट 
हो कि तम रे बिना हुं तो जनम-जोगण; ऐसी भावाद्रं पंक्ति की उनके मुख से रचना 
करावे--यह घटना साहित्य के इतिहास में श्रद्वितीय है। राज कवयित्री मीरा-मध्य- 
कालीन भारत की जगत को एक अमूल्य भेंट है।* मीरा समस्त भारत की कवमयित्री 
हैं । उनके पद गूजराती के अलावा और कई भाणषाश्रों में भी पाये जाते हैं। मीरा का 
समय (१४६९-१५४७) गिना जाता है।? उन साध्वी का स्वाभाविक नारीपन' सिर्फ 
उनकी परमात्म प्रेमजन्य विवद्यता में ही, और उनका मेवाड़-उचित वीरपन प्रेम में विष्न- 
भूत संसार जंजीर को एक सूत के तंनु की तरह तोड़कर फैक देने की क्रिया में ही प्रकाशित 
है ।४ मीरा ने सब सिला कर कोई ढाई-सौ पदों की रचना की है ।" उनकी आयु तो 
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प्रो० आनंदशंकर श्रू, आपणो धर्म! (आ० २) पेज १२८ 

४. ,गूजराती में 'मीरा के भजन' नामक एक संग्रह गूजरात यूनिवर्सिटी के उपकुलपति 
श्री दिवेदिया के संपादन के द्वारा प्रकट हुआ है ।--झां० । 
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३७८ भारतीय साहित्य [वर्ष २ 


बड़ी थी, और वह छटपन से ही पदों के द्वारा अपनी उत्कट भक्ति जाहिर करती रही 
थी, फिर भी ढाई-सौ पद ही क्‍यों ? यह एक सवाल है। उसके कारणों में यह हो सकता 
है कि वात्य जीवन के दुःख क्षोभ, और उससे भक्ति में होती कठिनाइयाँ। 
गूजराती के आदि कवि नरसो और मीरा दोनों की भक्ति उत्कट थी और दोनों पर करुणा 
की गहरी छाया थी 


गूजराती में वीर रस का एकमात्र इतिहास प्रधान दीघ काव्य कान्‍्हुडे प्रबन्ध 
है । उसको सर्जक हैं पद्रनाभ (१४५६) । “कान्हाडदे प्रबन्ध! नामक बृहत काव्य का सार 
निम्न है : 

करण वाधेला नामक राजा का मंत्री माधव किसी मन दुःख के कारण पाहण 
से दिल्‍ली गया । उस समय दिल्‍ली में अलाउहीन खिलजी राजा था | करण वाघेला का 
विषय लोलूप वृत्ति विरुद्ध उसने खिलजी से फरियाद की और कहा कि आप आकर करण 
वाघेला को पराजित करें । माधव का कहा मान खिलजी अपने सेन्‍य के साथ गृजरात 
आने को रवाना हुआ । रास्ते में जाल्हूर के राजा काह्नदेव चौहान का प्रदेश आया । 
चौहान ने अपने प्रदेश से होकर जाने सेन्य को रोका । खिलजी तुरंत तो अपने सुसज्ज 
सैन्य के साथ और मार्ग से गूजराती की ओर बढ़ा। किन्तु मोडासा के पास ओर कारण 


से मोडासा के राजा के साथ खू ख़ार लड़ाई हुई । फिर तो वहाँ से, विजय प्राप्त करके 
खिलजी आगे बढ़ा । सोमनाथ लिया । आदि*** 


उसके बाद जिन के कार्य का श्राज तक विशेष महत्त्व हैं, वे कवि भालण (१४४६०- 
१५१४) भाते हैं । भालण संस्कृनि का व्युत्पन्न पंडित हें। इस तरह का बह गजराती 
का प्रथम कवि है। भालण ने सब से प्रथम संस्कृत से 'कादंबरी' का श्रन॒वाद गजराती 
साहित्य के चरणों में रखा । उसके सिवा उन्होंने श्राय॑ संस्कृति के संस्कृत रूपी ग्रक्षय पात्र से 
'प्रीढि नवि जाय नलाख्याना दहामस्कंध', 'रामबाल चरित', श्रृंगार, करुण, वत्सल 
रस के उनके काव्य' मध्यकालीन साहित्य की उत्कृष्ट कृतियाँ हैं। दुर्वासा आख्यान 
'माकंड्य पुराण, हर संवाद, झ्रुवाख्यान! #ष्णविष्टि' भूगी आख्यान! 'जालंधराख्यान 
वर्ग रह उनकी झोर कृतियाँ हैं। व्यास-वाल्मीकि श्री हें, तथा बाण की अलौकिक प्रतिभा 
भेलने की कुदरती शक्ति श्री भालण में थी। गूजराती साहित्य के बाहर भी भालण ने 
अपना गौरव स्थापित किया हो सब से प्रथम “कादंबरी” का गूजराती काव्य में रसात्मक 
श्रनुवाद करके, तथा अ्रन्य भाषा के साहित्य की तुलनायें हम आगे रख सके वैसा वत्सल 
रस का आलेखन करके उन्होंने गूजराती का मुं ह उज्जवल किया है ।" 


'कादम्बरी -सी उत्तम कृति से मध्यकाल के कवियों की प्रथम लाईन में 
इन कवि ने साहित्य के इतिहास की नज़र से की हुईं दो गणना पात्र सेवाएँ 
उन्होंने सब से प्रथम “गूर्जर भाषा--सा शब्द प्रयोग किया; और उन्होंने आरंभ की हुई 
विद्ञाल प्रमाण की ग्रौढ़ आख्यान पद्धति ने नाकर से लेकर प्रेमानंद तक के कवियों के 
लिए भ्राख्यान रचना की नई दिशा खोल दी । और जिसका लाभ भध्यकालीनों में के न न 0 ॥ गत जग मयकालीनों मे दगाराम! 

श्री रामलाल चू० मोदी 'भालण' प्रस्तावना । 


विराजित 
ये हें कि 


जनवरी १९४५८] मध्यकालीन गुजराती काव्य विकास का परिचय ३७६ 
ने; और शअर्वाचीनों में वेनयचरित्र' कार दलपतराम ने 'मेघदूत' भाषातर कार केशवलाल 
प्रूने, तथा उत्तर सुदामा चरित्र' कार श्री सु दरम्‌ ने लिया ।* 


इस्वी पंद्रहवे शतक के उत्तरार्ध में ये सात कवि गणनापात्र हो गये : नाकर, 


माँडण, भीम, भालणपुत्र उद्धव तथा विष्णुदास, केशवदास कायस्थ, और मधुसूदन व्यास । 
नाकर (१५१६-६८) वश्य कवि हैं । वतन बड़ोदा । उन्होंने भालण काव्य पद्धति 
का अ्रनुकरण किया ।३ उन्होंने कुल मिलाकर वीस आखरू्यान लिखे । 
माँडण का झसर अनृगामी कवि अ्ररवा पर श्रधिक पड़ता है। प्रबोधवत्तीशी' 
“रामायण' तथा 'रूक्माँद कथा” ये उनकी प्रधान कृतियाँ हें । उनका समय १४८० की 
आस पास का है। आखिरी कृति पौराणिक अ्रख्यान है। बीच का काव्य थी निराडंबरी 


आख्यान पद्धतिका नमूना है । 'प्रबोध बत्तीशी' में ज्ञानगोस्ठि है, लोकोक्ति तथा कहावतों का 


बाहुल्‍य है। उसका काव्य प्रकार है घट्पदी चौपाई। और वहीं भ्रखा की अपनी काव्य 
शैली में मार्ग दर्शक हुई ।४ 

भीम (१४८५-९०) ने हरिलीला षोडश कला प्रबोध चंद्रोदय” '्रबोध प्रकाश' 
नामक तीन रचनाएं कीं । भागवत सार के आ्राधार पर 'हरिलीला षोडश' कला' में हरिगूण 
गाये है । 'प्रबोष चंद्रोदय एक रूपक ग्रंथिमय संस्कृत नाटक का अनुवाद है । वे विप्र को 
वंदन करते हैं । इसलिए हो सकता है कि वे ब्राह्मणेतर जाति का हो । 

“पिताके बाद पुत्र भी पिता के कदमों में चलकर काव्यांजलि भ्रपित करें वैसी शायद 
ही प्राप्त होती प्रणालि भालण पुत्रों नें प्रदान की है * उद्धव संस्कृतज्ञ था। उन्होंनें 
रामायण कथा का शब्दश: भाषांतर किया । विष्णदास के तो उत्तर कांड के दो ही कड़वे 
मिलते हें । दोनों का विद्यमान काल था १५०० से १५२० । 

केशवदास कायस्थ (१४७३) ने “श्रीकृष्णलीला काव्य” नामक सात हजार पंक्तियों 
का एक ही सर्जन किया । वह भक्तिरस भरपुर उत्तम कोटि का काव्य संग्रह है । 

उन छः कवियों से बिलकुल भिन्‍न मधुसूदन व्यास (१५४०) ने 'हंसावती-विक्रम- 
कुमार चरित्र" नामक करुणरस और शब्द तथा श्रर्थों के अलंकारों से भरपूर पद्चवार्ता की 
रचना की “उन्हें हिंदुस्तान की भूगोल का पूरा पूरा खयाल है। पण, नगर इत्यादि के वर्णन 
रसमय करने का उन्होंने कुशलता पू्वक प्रयत्न किया है'* 

उनके अलावा कायस्थ गणपति (१५१८) ने 'माधवा नलका मकंदला दोग्धक' ; 
व्यवहारदक्ष नरपति (१४१६-१५०४) ने “नंद बत्री सी तथा 'पंचदंड'; तथा वासु 
(१५००) ने 'सगालझाख्यान; वीरसिंह (१४६४) तथा जनारदन तब्वाड़ी ने 'उपाहरण', 

२. प्रो० वि० का० वैद्य 'गूजराती साहित्य की रूपरेखा पेज-४०........... 
कविचरित्र भा० १ पेज २०५ 
प्रो० वि० क० वेद्य गूजराती साहित्यनी रूपरेखा' पेज-५३ 


स्व० श्रंबेलाल जानी 
प्रा० वि० क० वैद्य गुजराती साहित्यनी रूप रेखा'-५५ 
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३८० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


एवं कर्मण मंत्री (१४७०) ने 'सीता हरण; तथा ईसर बारोट (१५६०) ने नायक 
'हरिरस!; और डोडियो (१५६८-६७) ने शुक्रदेवाख्या नामक पद्य रचनाएं कीं । 


श्रब सत्त रहवीं शताब्दी के कुछ कवियों का हम परिचय करेंगे । ये हैं: विष्णुदास, 
शिवदास, विश्वनाथ जानी, तथा वल्लभ मेवाडो । 


विष्णुदास ने कोई चालीस आरबव्यान लिखे हें । वे वस्तुका चयन नरसी मेहता के 
जीवन से और बाक़ी का ईतिहास काव्य महाभारत-रामायण से लेते हैं । नरसी के जीवन 
के चमत्कारों को काव्य में व्यक्त करने वाला वे ही सबसे प्रथम गुजराती कवि हैं। उनका 
काल १५६८ से १६१२ है। 


शिवदास (१६११-२१) ने “जालंधरारव्यान' आदि दस पौराणिक आरव्यान 
लिखे । 'कामावती' तथा हंसा' की लोक कथात्मक पद्य कहानियाँ भी उन्होंने लिखीं । 
कविता वर्णन शैली प्रणालिकानुसारी है--मिरसता भरी नहीं । 


ड़ 


विश्वनाथ जानी (१६५२) ने पौराणिक काव्य 'प्रेम पचीशी' नरसी का मामेरा' तथा 
धसगाल चरित्र” की रचना की | प्रथम और आखिरी रचना करुणरसात्मक काव्य-रचना 
है । 'मामेरा' प्रेमानंद की* कृति 'मामेरा' की वराबरी करने थाली है। भालण के बाद 
विश्वनाथ ने ही 'गौजेर भाषा” शब्द प्रयोग किया । 


गरबी के कवि के नाते प्रसिद्ध वल्लभ मेवाड़ा (१७००) ने फूटकर काव्य लिखें। 
नमंदने उन्हें दूसरे वर्ग की प्रथम टीममें रखने योग्य' गिना है ! * वे देवी भक्त थे । 


१५९१ से लकर १७६६ तक था समय मध्य कालीन साहित्य पष्ठ पर दो-तीन 
कारणों से प्रकाशित है । प्रथम विलक्षणता यह है कि समस्त हिंदके भाषा साहित्य के 
इतिहास में स्थान पा सके वसे तीन कवि इस काल में गूजरात, प्रथम समय ही भारतवर्ष 
को भेंट करता है।) दूसरी विशेषता यह है कि 'तीनों में सबसे उच्च कोटिकी कवि 
प्रतिभा गजराती भाषा मे प्रथम समय ही या तो तत्वज्ञान के नाते तत्त्वज्ञान को स्वान 
भूतिमद कविता में मूत्त करते हैँ, या उस नज़र से मानवी के भौरब्य॑-दंभाचारा दिका 
उपहास करते हूँ, अ्रथवा तो अपूर्व और आहलादक रसनिस्यत्तिमान्‌ और उससे कलात्मक 
आरबव्यान कविता का सर्जन करते हूँ, श्रथवा तो ऐसी मनमोहक पद्म कहानियाँ रचित 
करते हैँ कि जिससे लोकजन झ्रानंदिन हो, साथ-साथ विद्गत्‌ जन भी खश हो ।”* तीसरी 


खूबी यह है कि प्रत्येक समर्थ कविका काये परस्परका पूरक बनता है और इससे सभी 
रसवृत्तिके पाठकों को वह साहित्य पसंद आता है । 





१. प्रेमानन्‍द कृत 'नरसी का मामेरा' के हिंदी अनुवाद के लिए साहित्य अकादमी ने 
निर्णय किया है । 

२. नमंगद्य (१६१२) पेज ४७१ 

३, हिं० ग० अंजारिया 'साहित्य प्रवेशिका' पेज २४ 

४. प्रो० वि० क० वेंद्य “गुजराती साहित्यनी रूपरेखा” पेज्ञ ६१ 


जनवरी १६९५८]  मध्यकालीन गुजराती काव्य विकास का परिचय ३८१ 


अखो (१५६१-१६५६) मध्यकालीन महापुरुषों में से एक हैँ । “उनके हृदय में 
पयगम्बरी आवेश और पयगम्बरी प्रकोप सतत प्रज्वलित था ।* “अखो एक विचक्षण, 
गंभीर, बल सम्पन्त, कटाक्ष में हास्य करता एक ज्ञानी कवि हैं । उनकी सच्ची लाक्षणिकता 
उनके छप्पे में (छप्पा छः पद या चरण की चौपाई होती है--शां०) है । हर छप्पा अलग 
मुक्तक होता है । उनके कटाक्ष के पीछे आ्रात्म श्रद्धा होती है | उन्होंने लम्बे अरसे तक 
सत्य की खोज के लिए मंथन किया होगा । आखिर यकायक उन्हें ब्रह्मज्ञान होता है और 
तुरन्त ही ज्ञान चक्षु खल जाते हैं; और सुपुप्त काव्य प्रतिभा तेजस्वी हो उठती है । उनका 
ज्ञान केवल शुष्क बुद्धि तक व्यूह नहीं है । श्रानंदमय है । उनकी मूल श्रद्धा केवल देन ऊपर 
है । फिर भी उन्हें ईश्वर पर अपार प्रेम है । ईश्वर को पाने की तमन्‍ता है। उनमें बुद्धि, 
अनुभव और प्रतिभा तीनों का पूरा समन्वय है।!* उन्होंने अखेगीता' नामक अपने 
विचारों के पदों का एक संग्रह किया (सन्‌ १७०४ में) । उपरान्त 'पंचीकरण,' “गुरु शिस्य 
संवाद, चित्त विचार संवाद, अनुभव बिंदु! और फुटकर छः सौ जितने छप्पे ये उनकी 
ओर रचनाएं हैं । सन्तप्रिया' ब्रह्मतीला' दो उनके हिन्दी सर्जन हैं । उन्होंने कुछ पंजाबी 
काव्य भी लिखे हैं । प्रवास के शौक़ीन कवि सारे भारततर्ष में पदयात्रा कर चुके थे । 


गूजर ज्योतिधर प्रेमानन्द (१६३६-१७२४) ने ऋस्यश्यंगाख्यान व्यान, "नरसिंह 
महेताके” जीवन सम्बन्धी हुंडी; शाद्ध,' सुदामा चरित्र भमान्द्धातारव्यान, मामेर! 
'अस्टावका रव्यान,' शामलशातो विवाह, सुधन्वारव्यान, रणयज्ञ,, नलारबव्यान, द्रौपदी 
हरण, “सुभद्रा हरण, हरिश्चन्द्रास्यान, देवी चरित्र, मार्क डेय' पुराण दशमस्कंध' 
आदि काव्यों की रचना की । वे हाथ में माण लेकर देहातों में घूमने और आरब्यान 
करते । उनकी भाषा भी मधुर थी। “ग्रन्थ ज्ञान और गुरु की प्रेरणा के उपरान्त उत्तर 
भारत में की हुई यात्रा के कारण भी प्रेमानंद की प्रतिभा भलक उठी ।* गुजराती में 
महाकवि प्रेमानन्द रचित नलारव्यान एक उत्तस कृति है । प्रेमानन्द ने नल-दमयंती का 
कथानक लिया है महाभारत से; उस कथानक के लिए पाश्वंभूमिका और वायूमंडल भी 
महाभारत के ही रखे । पर बस इतना ही, इनके अलावा और कुछ ही नहीं । उन्होंने लिखा 
अ्रपनी मौलिक रीत से उनका नल, उनकी दमयंती, उनका ऋतु ध्वज राजा, उनका वाहुक 
उनका हंस : सभी महाभारत के होते हुए भी हें उनके अपने ! असल गृजराती ! महा- 
भारत के बिना प्रेमानन्द की प्रतिष्ठा को इतना विशाल मैदान प्रदान करनेवाला और 
कथानक मिला न होता, और प्रेमानन्द को ऐसा कथानक न मिला होता तो गुजराती 
साहित्य के कुछ श्रेष्ठ खंड हमें कभी न मिलते****** “3 उनका सर्वोत्तमपन उनकी विरल 
नंसर्गिक स्वंग्राही सर्जकता से उदभवित होता है। अखो मानव जीवन के अ्रनासक्त साक्षी 
हैं । प्रेमानन्द सुखदु:खादि द्वंद्भय जीवन को अनूठी अनासक्ति से देखता है। ९ 


2७७७७॥७७७७ांाारणा 


४४८८८) 








उमाशंकर जोशी अखो : एक अध्ययन” पेज़-६, २९५। 
गुजराती मासिक नयिकेता' श्रक्तूयर-५४, रा० वि० पाठक, पेज ३०-३६ । 


प्रोण वि० क० +०वैद्य गुजराती साहित्यनी रूपरेखा' पेज ७६ । 
'नचिकेता' जुले-५५ : करसनदास माणेक : 
प्रो० वि० क० +० वेच् 'गूृजराती साहित्नी रूपरेखा' पेज़-८० । 
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३८२ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


मुकुंद गूगली (१६६५) दारिका निवासी था। उसने कबीर रक्षा गोरखनाथ 
के चरित्रों को 'भक्‍त माला” में वाणंत किया। वह हिन्दी का भी अच्छा विद्वान था। 
उसके श्रलावा मुरारिने “ईश्वर विवाह, और श्रीधर स्वामी ने गौरी चरित्र' की रचना 
की । उनके पश्चात्‌ आते हैं: नरहरि, गोपाल, तथा बूटियों । नरहरि (१६२१) ने प्रकट- 
श्रप्रकट मिलकर कुल बारह काव्य लिखें। भगवत गीता का प्रथम गूजराती शअ्नुवाद 
उन्होंने ही किया । गोपाल (१६५०) ने गोपाल गीता नामक वेदांत विषयक काव्य 
ग्रंथ लिखा । बूटिया (शतक के मध्य भाग में?) ने केवला दंत की छाया वाले कुछ फूठकर 
पद लिखें । 

प्रेमानंद का एक खासा और जोरदार शिष्य मंडल था। उनमें प्रेमानंद का पूत्र 
वल्लभ मुख्य हैं। वललभ के सिवा वीर जी, रत्नेश्वर, सूंदर वगरह हैं । सु दर ने प्रेमानंद 
के आखिरी और अधूरा 'दशम स्कंध' को पूरा किया। प्रेमानंद के और शिष्यों ने हिन्दी, 
मराठी आदि भाषा में प्रेमानंद की कृति की छाया वाले कुछ मौलिक काव्य लिखे । 

उनके बाद आते हैं शामल । जिस जमाने में कवि संस्कृत--पुराण, रामायण, महा- 
भारत, भागवनादि ग्रंथों पर ही नज़र डालते “उसी समय वेंगतपुर का वह विप्र जरा 
भी संकोच वगेर मानवी मानवताका ही कहानी के रूप में रस पूर्वक कथन करके श्रपने 
गूजराती बंधुओं को आ्रानंद के साथ होशियारी, लोक व्यवहार ज्ञान और नीति बोध 
दे चला...।* 'शामल के समय में उदू राज भाषा थी, इससे उनके काव्यों की भाषा 
में फ़ारसी श्र अरबी उद्भवित शब्दों की प्रचुरता है ।? 'शामल की कविता गूजराती 
कविता देवी के कंठ का न्‍्यारा आभूषण है। शामल ने 'सिहासन-बत्तीसी (१७२९) 
नामक अलोकिक पद्य कथा; 'शिवपुराण खंड' (१७४८) अंगद विस्टि! (१७५२) नामक 
प्रौराणिक कथाएं; मदन मोहना' (१७? ) नामक श्रृंगारिक; और 'सिहासन बत्तीसी” तथा 
'सुडाबहोंतेरी' नामक और पद्म कथाएं लिखीं। शामल के बाद मुख्य कवि हें दयाराम, 
प्रीतमदास, शिवानंद, नरथेराम, रत्नो, धीरो भगत, निरांत भगत, भोजों भगत, गिरधर। 
स्वामी नारायण संप्रदाय के चार भक्त कवि, कालीदास । 

चांदोद (गूजरात) में दयाराम (१७७७-१ (५२) का जन्म हुआ | उन्हें बंसी 
बोल का कवि कहते हैं। 'नहीं है यह बंसी बोल प्रेमानंद की या शामल की श्रथवा अरवा 
की कविता में; नहीं है दलपत में, नमंद में या गोवर्धन राम में (झ्राखिरी तीनों श्र्वाचीन 
काल के मुख्य कवि हँ--शां० ) 

गुण विश्विष्टता के कारण दयाराम गृजेर साहित्य में श्रजोड़ है ।'४ 

दयाराम अत्यत स्वरूपवान थे। छुटपन से ही उनके माँ-बाप इस जहाँ को छोड़ 





गये थ। 'दयाराम थे सच्चे भक्त, आजन्म कवि, महान वैष्णव भ्रश्नांगन और भावक यात्री 


अब 


१. रा० ज्ञानलाल कवि आपणां साक्षरत्नों भा० २ पेज ६६-१०० । 
२. प्रा० विजयराम वद्य 'गूजराती साहित्यनी रूपरेखा! पेज ८३ 

३. श्रा० अनतराय रावल 'कविशामल' पेज ४६ 

४. 


प्रिन्सि० रमण वकील 'साहित्य रत्न-३” पेज ११ 


जनवरी १९५८] मध्यकालीन गुजराती काव्य विकास का परिचय रेपरे 


रसिक पर शौकीन, संगीतज्ञ, स्वमानी, ग्राजाद मिजाजी जबरदस्त बंडखोर--यही कारण 
हैं कि वे समकालीनों में सब से विख्यान हैं । 


दयाराम के गूजराती काव्यों की संख्या है <७॥। कवि ने गृूजराती के अलावा 
ब्रज, मराठी, पंजाबी, उदू, और संस्कृत में थी काव्य रचनाएं कीं। उनका दीर्घेनम 
काव्य है 'रसिक वल्लभ ।” उनके बाक़ी के काव्यों को लघु काव्य, गरबियाँ और पद कहे 
जाते हैँ। प्रेम लक्षणा भक्ति का वह उपासक है। उनके लघु काव्यों में श्रृंगार रूप 
भक्ति, खऋंगार सहित भक्ति, शंगार विरहित श्रर्थात॒ केवल भक्ति, श्रीकृष्ण चरित्र के कुछ 
प्रसंग, धर्म, नीति, और वेराग्य की बातें आती हे ।3 'रसिक वल्लभ' में छः ऋतुआओों का 
और प्रत्येक ऋतु कृष्ण लीला में कितनी उपयोगी है, और वे भक्ति की विरह दशा पर 
क्या असर करती हैं उनका वर्णन है ।* दयाराम को मध्यकालीन गूजराती साहित्य जंजीर 
की आख़िरी कड़ी माना गया है | फिर भी वाहुमय के इतिहास में दो यूग के बीच कड़ी 
बनने वाले दयाराम के साहित्य में तो कहीं भी अभिनव प्रवाह की ज़रा-सी प्रतिध्वनि 
सुनाई नहीं देती है ।" दयाराम १९५० में बंबई गये थे । 


दयाराम मध्यकालीन कवि में ग्राखिरी है । परन्तु उनके पहले कुछ कवियों को, 
जेसा कि हम आगे लिख चुके हें, दयाराम की प्रतिभा कुछ निस्तेज होने के कारण यहाँ दे 
रहे है: 

प्रीतमदास' (१७७४-१७६३) ने 'सरस गीता ज्ञान नो कक्‍्को', गृरुमहिया' श्रादि 
रचनाएं कीं। उनकी एक काव्य पंक्ति आनकल गूजरात में एक कहावत के रूप में विद्य- 
मान है: हरिनों पारग छे शूरानो, नहि कायरतु' कामरे (हरि का मारग है शूराका, नहीं 
कायरका काम रे!) 


शिवानंद (१६००-१६४४) ने शिव भक्ति की झ्रारतियाँ ही लिखीं, जो श्राज भी 
अर्वाचीन भाषा के रूप में सववेत्र गाई जाती हैं। 


पत्नी की श्रोर की गहरी भक्ति के कारण रणछोड़ राय प्रभु की मूर्ति डाकोर से 
द्वारिका लाने वाले कवि नरभेराम (१७६८-१८५२) ने भक्ति रस भरपूर कुछ गुजराती 
पद्म लिखें । 


रत्ना (१७३६) ने हृदयंगम्‌ बारह मासा” लिखे। छोटे छोटे भ्रभिगीत ही 

वे हैं। 
शांकर वेदांती धीरा भगत (१७३५-१८२५) ने कुछ भक्ति रस भरपूर काफियाँ 
(एक काव्य प्रकार) लिखीं। कहा जाता है कि धीरा पद की रचना करके, और उसे, 


२. प्रा० वि० क० वैद्य गूजराती साहित्यनी रूपरेखा' पेज १०५। 

३. गोवध्धेनराम दयारामनो श्रक्षरदेह' पेज ५ । 

४. प्रा० जेगलाल गो० शाह “रसिक वल्लभ (संपादन)? उपादेधात पेज ३१। 
५. प्रा० वि० क० वेद्य गूजराती साहित्यनी रूपरेखा पेज ११७। 


३८४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कागज में लिखके, नदी के प्रवाह में, बाँसुरी में बंद करके छोड़ देता ! 'गुरुधर्म! उनकी 
विशेष कृति है । “उनकी भाषा प्रवाही, जुस्सादार, और धर्मवर्धक होती है ।' 


निरांत भगत (१७७०-१८४६) ने व्यवत भक्ति के नहीं, पर श्रव्यक्त भक्ति के 
कुछ पद लिखे हैं । निराँत भगत के समकालीन बापु साहेब गायकबाड़ (१७७६-१८८४) 
के कुछ पद भी मिले हैं, जो भक्तिरसक पद हें । 


भोजा भगत (१७८५-१८५० ) ने समाज सुधार की तमन्ना से काव्य रचना की। 
भोजा भगत के पद अखाकी स्मृति ताज्ञी करते हैं ।” यह ज्ञाति से था किसान भोले 
आदमियों को फँसाने वाले जूठडे साधू के विरुद्ध उन्होंने कुछ पद लिखे हैं । छोटी भक्ति- 
माल', पसिलेया आ्राख्यान' उनकी रचनाएँ हैं । 


वैश्य कवि गिरधर (१७८५७-१८५२) ने रामायण “राजसुययज्ञ”' नामक रचनाश्रों 
का । 'रामायण' संस्कृत और हिंदी ग्रंथों के पर आधारित है । गिरधर शामल-प्रेमानंद 
की कविता से प्रभावित था और सहजीवी दयाराम का तो यह विनय अनुकरण करन 
वाला था । “कवि की भगवद्‌ भक्ति इतनी उत्कट थी कि उत्तर भारत के उनके सहयात्री 
रंगीनलाल जी महाराज ने उन्हें श्रीनाथ द्वारा जाने नहीं दिया था, इससे यात्रा के दरमिआन 
ही श्रीनाथ जी के ध्यान में और भक्ति में उनकी मृत्यु हो गई । 

स्वामी नारायण संप्रदाय के स्थापक और मूल अयोध्या निवासी सहजानंद स्वामी 
(१७८१-१८३०) ने १८०१ के इदें-गिर्द सौराष्ट्र (इस समय काठियावाड़) में आकर 
उद्दाम बृत्ति वाले काठी (राजपूत) और मजदूर वर्ग में उद्धवी संप्रदाय का प्रचार और 
प्रसार किया। सहजानंद के शिष्यों में ये चार कवि थे : मुक्तानंद, बह्मान॑द, प्रेमानंद, 
(दूसरे), और निष्कुलानंद । 


उनके उपरांत एक देवानंद भी हैं, जो श्र्वाचीन काल के समर्थ उपकवि श्री 
दलदतराम के गुरु थे ।”' 


मुक्तानंद (१७६१-१८२४) ने 'मुकुंदबावनी, 'उद्धवगीना', तथा 'सतीगीना' नामक 
रचनाएं लिखीं । तेरह वर्ष की उम्र में उन्हें वराग्य हो गया था । 


ब्रह्मानंद (१७७२-१८३२) ने काव्य शास्त्र के पिगलानूसार कोई ६००० से अधिक 
पद लिखे हें । उनमें गुजराती के अलावा, हिंदी भी शामिल हैं । 


प्रेमानंद (१७७६-१९४५) ने प्रेमलक्षणा भक्ति भरे काव्य लिखें। वे कुशल 
गायक भी थे। उन्होंने 'तुलसी विवाह रस भरपूर कई 'थाल' और कारुण्यभरी रचना 
सहजानंद वियोग रचित की । 


कक पनलगनानननननीनणञनन-अणनलगाग 
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१. प्रा० दि० क० वेद्य गुजराती साहित्यनी रूपरेखा' पेज ६२ 
२. प्रि० रमण वक़ील, साहित्य-रत्न-इ' पेज १५ 

३. प्रा० वि० क० वेद्य गूजराती साहित्यनी रूपरेखा पेज ६३ 
४. प्रा० जगजीवन मोदी 'गिरधर चरित्र” पेज २७-४५ 


जनवरी १९४५८| .. मध्यकालीन गूजराती काव्य विकास का परिचय शे८५्‌ 


निष्कुलानंद (१७६६-१८४०८) ने कोई बाईस रचनाएँ कीं । उनमें "भक्ति चिता- 
मणि', 'धीरजाख्यान' वगैरह प्रधान हैं । उनकी एक पंक्ति कहावत के रूप में प्रचलित 
है : त्याग न हके रे वैराग्य बिना (त्याग न हिके रे वेराग्य बिना) * 

कालिदास (१७२४) ने 'प्रहुलाद और श्रुवाख्यान' तथा ईश्वर विवाह तामक 
रचनाएँ कीं । उनके काव्यों में विशद शब्द चित्र हें । 

ब्राह्मण और ब्राह्मणेतर कवियों के साथ साथ पन्द्रहवी शताब्दी से लेकर अद्वारहवीं 
शताब्दी तक निम्न जैन प्रणालि के कवि भी हो गये : लावण्य समय, कुशललाभ, कवि 
नयनसूंदर, समयसूंदर, नेमि विजय । 

लावण्य समय (१४६५) ने 'विमल प्रबंध' की रचना की । वे सोलह साल की 
उम्र से कविता लिखते थे | 'विमल प्रबंध” में विमलशा की जीवनी है | ऐतिहासिक 
नज़र से यह ग्रंथ महत्त्वपूर्ण है 

»« कुशल लाभ (१५६०) ने शामल की भाँति माधवानल का वस्तु लेकर 'माधव- 

काम कुंडला रास' नामक रचना की । उन्होंने जेसलमेर के राजा की इच्छा से 'मारू-ढोला 
की चौपाई' नामक रचना की । 

नयनसुंदर (१५६०-१६२०) ने 'रूपचंद कुंवर रास! (५४८१) नल दमयंती रास 
(१६०६) आदि छः रास लिखे । वणिक रूपचंद और राजपुत्री सोहाग की प्रणय कथा 
'हूपचंद कुंवर रास” में है । “कवि वास्तव दर्शन और विनादेलक्षी है।' बारहवीं शताब्दी 
के कवि यतिमाणिक्य सूरि के संस्कृत 'नलायण ग्रंथ” पर से उन्होंने 'नलदमयंती रास 
की रचना की | नयन सुंदर हिंदी, उद्द, संस्कृत तथा पाकृत भाषाज्ञ था। संस्कृत के 
सुकुमार भाव और भावना तथा शब्दलालित्य को गुजराती में लाने का यश नयन सुंदर 
को मिलता है ।' 

समय सुंदर (१५८०-१६४२) ने “नलदमयंती रास” और और अन्य वीस काव्यों की 
रचना की । प्रेमानंद की शली से उसने 'रास' लिखें । 

नेमिविजय ने 'शीलपती रास (१६९४)? की रचना की। 'शीलपती रास” की 
कथा शामल की जाहिर “भद्राभामिनी' को प्रायः मिलती-जुलती है । उनका मवोभाव 
आलेखन स-रस है। कवि की भाषा में प्राकृत, अ्पश्रंश और मारवाड़ी के कुछ अंश 


४. ही 


विद्यमान हैं. इससे साहित्यिक नज़र से उनके काव्य मूल्यवान्‌ हैं। 


शा ंलनभ लअलअ राई मं कब“ ॥ ४ ४ं०४३४७४४४७७७७४७७७७०.७ 


१. न्हानालाल कवि दलपत चरित्र 
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इट्ज लिटरेचर' क० मा० म्‌ थी, पेज १५६) 

३. प्रो० वि० क० वद्य गूजराती साहित्यनी रूपरेखा” पेज ६८ । 

१. प्रो० वि० क० बेद्य गुजराती साहित्वनी रूपरेखा पेज ६८ 


इ्८६्‌ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


मीरा के बाद कुछ स्त्री कवि भी हो गये। उनमें दिवाली बाई मुख्य हैं। बाकी 
की कवि हैं : क्ृष्णाबाई, पुरीबाई, गवरीबाई और राधाबाई | उनकी कविताओं में स्त्री 
हृदय के कोमल भाव हैं, स्त्री सहज माघुयं है, पर कविता एकंदर खूब ही सामान्य कोटि 
की हैं। कोई भी कवि को कविता में विचार-बल नहीं है, और यदि वे स्त्रियाँ न होतीं 
तो आज वे कभी की विस्मृति के प्रवाह में बह गई होतीं ।' 


२. प्रि० रमण वक़ील 'साहित्य-रत्त-३ पेज १४ 


श्री चन्द्र कान्‍त 


तमिल भाषा के आदि शेव-सनन्‍्त तिरुमूलर और 
उनकी कृति तिरुमन्त्रम 


तमिल भाषा में उपलब्ध शंव वांरूमय में तिरुमन्‍्त्र ही सर्वेपुरातन ग्रन्थ है। इस 
ग्रन्थ के रचयिता सन्त तिरुमूलर हैं। कहा जाता है कि सन्त तिरुमूलर कलाश पव॑त के 
निवासी थे और श्री केदार, नेपाल, काशी, विन्ध्याचल श्री शैल आदि तीर्थस्थानों श्र 
पव॑त प्रदेशों की यात्रा करते हुए वे दक्षिणापथ आये और उन्होंने शेवागमों का सम्यक्‌- 
श्रनुशीलन कर तीन सहस्र पद्यों में तिरुमन्‍्त्र की रचना की | तमिल के सुप्रसिद्ध शैव- 
महाकाब्य-पेरियपुराणम्‌ की रचयिता महाकवि शेक्किषार ने ६३ दौवसन्तों के चरित 
वर्णन में तिर्मूलर का भी उल्लेख किया है। सन्‍त तिरुमूलर के जीवन का वर्णन २८ पद्यों 
में यहाँ (पेरियपुराणम्‌) पाया जाता है। शेक्किषार के अ्रनुसार सन्त तिरुमूलर का जीवन- 
वृत्तान्त यहाँ दिया जाता है--- 


सात्तनूर नामक ग्राम में यादव परिवार में 'मूलन” नामक एक चरवाह रहता 
था। वह ब्राह्मणों की गाय चराया करता था। एक दिन चरागाह में ही चरवाह मूलन 
की मृत्यु हो गई | मूलन के वियोग से व्यथित होकर गायें आँसू बहा रही थीं । उसी 
समय कैलाश निवासी एक सिद्ध उसी ओर आये और गायों की दयनीय दशा देखकर 
करुणा प्लावितहृदय से स्वयं दुखी हुए शौर अन्यधिक शोक में निमग्न हुए । गायों के दुख- 
निवारणार्थ समागत केलाशवासी योगी “शरीरान्तर-प्रवेश” नामक यौगिक क्रिया से मृत्यु 
की गोद में पड़े मूलन के शरीर में प्रविष्ट होकर उठे । मूलन के जीवित होने के चमत्कार 
पूर्ण दृश्य को देखकर गायें आनन्द मग्न हुई। पशुस्वभाव के अनुरूप वे गायें इधर- 
उधर दोड़कर, चरवाह मूलन को चाटकर, भअ्रपनी खुशी और सहानभति प्रकट करने 
लगीं । सूर्यास्तवेला में गायें श्रपने घर की शोर अग्रसर हुई। चरवाहमलन के शरीर 
में श्रविष्ट कैलाशवासी योगी भी गायों के पीछे-पीछे घर तक गये । यथापूर्व गायों के 
अपने-अपने स्थान पर प्रविष्ट हो जाने पर केलासवासी योगी भी एक सार्वजनिक मठ 
में जाकर योगाभ्यास में लीन हो गये। चरवाह मूलन की पत्नी पति के घर न आने पर 
खिन्‍न हुई और योगी को ही भ्रपता पति समझकर उनके पास जाकर घर श्राने के लिये 


डक 
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अनुनय विनय करते लगी । किन्तु योगी ने आने से इनकार किया और पुनः योगाभ्यास 
में तल्‍लीन हो गये (पेरियपुराणम्‌ सन्‍त तिरुमलर-वृत्तान्त) । 


सन्त तिरुपूलर के सम्बन्ध में यहु भी कहा जाता है कि वे तीन सहस्रवर्षपयंन्‍्त 
योगसाधना करते रहे और उन्होंने प्रतिवर्ष एक मन्त्र के क्रम से तीन सहस्न मन्त्रों की 
रचना की । प्रत्येक तिरुमन्‍्त्र भाषा की दृष्टि से अतिसरल होने पर आध्यात्मिक और गढ़ 
दार्शनिक भावों से ग्रथित है। द्वादश तिरम्र ग्रन्थ स्तोतन्रग्रन्थ समभे जाते हें । किन्तु 
सन्‍त तिरुमूलर का तिरुमन्त्र भक्तित साहित्य में स्तोत्र ग्रन्थ के रूप में स्थान पाकर वह 
शास्त्र (दाशनिक) ग्रन्थ का भी महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। भ्रब तमिल भाषा के शव वाहुमय 
में तिरुमन्‍्त्र स्तोत्र एथं शास्त्र दोनों दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण समझा जाता है। 

तमिल के सुप्रसिद्ध जन-कवयित्री भक्तिमती श्रौवयार ने तिरुक्‍क्रल, तान्मरे 
(चारवेद) तेवारम्‌ और तिरुवाचगरष्‌ के वर्ग में तिरुमन्‍्त्र को सम्मानपूर्ण स्थान दिया है। 
सेद्धान्तिक दृष्टि से इन सभी ग्रन्थों की एकवाक्यता स्थापित है । 


जिस प्रकार संस्कृत के प्रमुख ग्रन्थ-रामायण, महाभारत एवं मनुस्मृति आदि 
में प्रक्षिप्त अंश पाया जाता है, उसी प्रकार सन्‍्त तिरुमूलर के ग्रन्थ में भी प्रक्षिप्त भ्रंश 
विद्यमान है । संप्रति उपलब्ध तिरुमस्त्र में ३२००० से भी अधिक मन्त्र पाये जाते हैं । किसी 
प्रति में ४८ और किसी में ७६ मन्त्र श्रधिक हैं । तिशमूलर के सिद्धान्त से मिलने जुलने 
वाले आशय के प्रतिपादक पद्य मूल-पग्रन्थ में मिला दिये गये हैं । प्रक्षिप्त अंश के निवारणार्थ 
विद्वानों ने बड़ा ही सूक्ष्म विश्लेषण किया है। लेकिन इस कार्य में झ्रद्मावधि कोई भी 


सफल न हो सका और मूल ग्रन्थ से प्रक्षिप्त अंश को पृथक नहीं कर सका । 


तिरुमन्त्र नौ तलत्रों या विभागों में विभाजित रखा गया है। प्रत्येक तन्त्र का 

विश्लेषणात्मक परिचय यहां दिया जाता है :--- 
ग्रन्थ का प्रारम्भ विध्त-विनायक के स्तवन से प्रारम्भ होता है।इस तथ्य से ए 

महान्‌ सत्य यह प्रकट होता है कि विनायक-उपासना तमिल प्रदेश में अ्रति प्राचीन है । 
तमिल भाषा और जाति की गरिमा को बढ़ाने वाले सभी प्रमुख ग्रन्थों में आये हुए ईइवर 
नाम और उपासना तथाकथित श्रार्यभाषावाहुमय में उपलब्ध नाम और उपासना के सदृश 
ही है। मौलिक बातों में विभिन्‍नता नहीं, श्रपितु एकता है। किन्तु तमिल भाषा एवं 
तमिल प्रदेश की उन्नति चाहने वाले एक समूह यथाक्थंचित्‌ विभिन्‍नता उत्पन्त कर, 
रामायण का पाठ और विनतायक की उपासना द्वाविड़ेतर या श्रार्यों का है, श्रत:ः वह अनभीष्ट 


मानकर रामायण का दहन एवं विनायक मूत्ति का भंजन आदि दुष्कृत्य करते हें । 


द्वादश तिरुम्रे, संघसाहित्य एवं वेष्णवभक्ति साहित्य में आसेतु काइमीर की एकता 
एवं एकेश्वर भाव की ही व्याख्या है। पद्धति भेद सबंत्र है किन्तु मौलिक बातों 
स्वत्र एकता ही का प्रतिपांदन है। तमिल भाषा और तमिल जाति को जीवित रखने 
का समस्त श्रेय इन्हीं शव या वेष्णव सन्तों को है। दक्षिणापथ के सन्‍्त समह में तिरुमूलर 


सवपुरातत एवं शिखरायमान है | सन्‍्त तिरुमलर के विनायक स्तवन का श्राशयस 
प्रकार है:--- 
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बाल चन्द्रमा के सदृश सुन्दर 


पांचपाणियुक्त गजानन की में उपासना करता हूँ । 
में शिरसा प्रणाम करता हूं । और 


शिव के पुत्र और जान पण्डित विनायक भगवान को 
अपनी बूद्धि में धारण कर पूजा करता हूँ ।' 
बेद में गणपति उपासना के मन्त्र बहुत पाये जाते हैँ । यजुरवेंद का एक मन्त्र यहाँ 
उदाहरणार्थ दिया जाता है:--- 
गणानां त्वा गणपति रू हवामहे 
प्रियाणां त्वा प्रियपति रू &वानहे 
निघीनां त्वा निधिपति & हवामहे 
वसो मम । आहम जानि गर्भधमात्वम्‌ 
जासि गर्भधम्‌ ऋ० य० वे० अ० २३. मं० १६- 
* गणपतिपुजा समस्त भारतवर्ष में व्यापक रूप से पायी जाती है। तिरुमन्त्र के 
प्रमाण से विनायक उपासना तमिल प्रदेश में भी बहुत पुरातन है । 
सन्त तिरुमूलर शिव और प्रेम को पृथक-पृथक न मान कर एक ही तत्त्व मानते 
हैं। इसी प्रकार शिव और शक्ति में भेद न मानकर शक्ति को शिव का अनुग्रह (ग्रेस) मानते 
हैं । तमिल के शैव सिद्धान्त दर्शन में पति, पशु और पाश--इन तत्त्वों की विशद व्याख्या 
की गई है । ये तीनों तत्त्व सत्त्गगूण, रजोगुण और तमोगुण के प्रतीक है । सन्‍्त तिरु- 
मूलर के अनुसार अक्षर, पद, मन्त्र, कला, तत्त्व और भुवव इन छः: पदार्थों में 'परम- 
शिव” व्यापकरूप से विद्यमान है। रवि, सोम, मंगल, बूध, वृहस्पति, शुक्र और शनि 
आदि श्रण्डों में अ्रतिवर्ती के रूप में तिस्मूलर ने शिव का वर्गन किया है। वे शिव को 
ही श्रेष्ठतम मानते हैं और उन्हींकी उपासना करने की प्रेरणा बारम्बार करते हैं । समस्त 
तिरुमन्त्र को आद्योपान्त अध्ययन करने पर स्पष्ट ज्ञात होता है कि सन्त तिरुमूलर वेदों 
के परम पक्षपाती थे । उन्होंने वदिक मार्ग में चलकर मोक्षपाने की प्रेरणा इस प्रकार 
की है:--- 
वेदनेरि निल्‍लार वेड पृण्डेन्‌ पयन्‌ । 
वेदनेरि निरपोर्‌ वेडमे मेयूवेड्म । 
वेद नेरि निल्‍लार्‌ तम्में विरल वेन्द्न । 
वेद नेरि चेय्दाल वीडदु वागुम ॥| तिरुमंत्रेम॒ 
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१. ऐन्दु करते याने मृगत्तन 
इन्दिन्‌ इलम्पिरे पोल एयिद्रने 
तन्दि मगन्रने ज्ञानक्कोलुन्दिने 
पुन्दियिल वेत्तड़ि पोट्रकिन्रेने 
२. विशेष परिचय के लिए डा० सम्पूर्णानन्द का ग्रन्थ 'तिरुमन्दिरम्‌' देखो । 
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बेद प्रतिपादित मार्ग में न चलने वाले व्यर्थ वेष धारण कर मिथ्या आचरण करने 
से क्या लाभ ? वेदमार्ग में चलने वालों के वेष ही वास्तविक वेष श्रर्थात्‌ सदाचरण हैं। 
बेद के मार्ग में ही वास्तविक सफलता एवं मोक्ष प्राप्त होगा । 


तिरुमन्त्र के प्रथम तन्त्र में भक्‍्तानुकूल शील की व्याख्या की गईं है। धूप, दीप 
नैवेद्य आदि पूजोपकरण से भगवान की उपासना न कर सके तो स्वशक्ति के अनुरूप 
भगवान के नाम पर श्रद्धा से एक हरित पत्र का अ्रप॑ण करना भी पर्याप्त है । क्ृष्ण- 
भगवान्‌ ने भी भक्ति का सरल उपाय बताते हुए यह कहा है कि पत्र, पुष्प, फल, जल 
इत्यादि जो कोई भक्त श्रद्धा से मुझे श्रपण करता है उसे में प्रीति पूर्वक खाता हुँ।* सन्त 
तिरझुभूलर ने भी भक्ति के अतिसरल एवं सर्वंसुलभ उपाय को बताया है। गाय को एक मुद्ठी 
भर घास देना, मोजन के समय दूसरों को थोड़ासा अन्त देना और प्राणिमात्र के साथ 
मधुर व्यवहार एवं मधुर भाषण भक्‍त के लिये श्रत्यावश्यक है। शरीर अस्थिर आरैर 
भ्रशाश्वत है । शरीर की अस्थिरता और मरण का चित्रण इस तन्‍त्र में बहुत हो सुन्दर 
एवं सरल शब्दों में किया गया है। जन्म और मरण के कारणों पर इस तन्‍त्र में विचार 
किया गया है, भ्रत: इस तनत्र को 'कारणागमसार' के नाम से कहते हैं । शरीर, सम्पत्ति 
श्र यौवन की श्रशाश्वतता, अहिसा, निरामिष भोजन, ब्रह्मचये, इन्द्रियसंयम, ब्राह्मणों का 
शील, श्राप्तों का आचार, राजाशों का कतंव्य, धर्माचरण की विशेषता, प्रीतिमय जीवन, 
प्रोपकार, ज्ञान का संचय और मन का नियंत्रण झादि विषयों की व्याख्या यहाँ विशेष 
रूप से की गई है । मरण को सहज और स्वंसाधारण कहकर निम्न प्रकार से चित्रित किया 
गया है:--- 


मन्त्र का आशयमात्र दिया जाता है--- 


एक गृहस्थी ने धर्मपत्नी से स्वादुयुक्त घडस भोजन बनवाया और उसका उपभोग 
किया । भोजन से तृप्ति पाकर पत्नी के साथ रसमय क्रीड़ा कर लौकिक सूख का आनन्द 
भी लिया। इस के पश्चात्‌ ही शरीर के वाम भाग में पीड़ा होने लगी। असह्ाय वेदना 
के कारण वह शय्या पर विश्राम करते हुए यमराज के कराल करों से ग्रसित हुआ । इस 
घटना को देख कर बन्धु-बान्धव एवं पाइ्वंवासी जनता एकत्रित होकर रोने लगी। श्रन्त 
में उस मृत व्यक्ति को शव कहकर दमशान भूमि को वे ले गये। वहां शरीर का दाह 
संस्कार हुआ । मृत व्यक्ति के नाम पर भ्रनेक कृत्य किये गये। एक तरफ सामान्य जन 
मृतव्यक्ति के दुष्क्॒त्यों की तीत्र आलोचना कर रहे थे कि दूसरी ओर रिरतेदार पिण्डदान 
और गौदान में लगे रहे । सन्‍्त तिरुमूलर कहते हें कि मृतव्यक्ति के नाम पर किये जाने 
वाले इन क्रिया कलापों से कोई शुभ परिणाम न निकलेगा । 


ध्य 





१. पत्र पुष्पं फल तोयं यो में भक्‍्त्याप्रयच्छति 
तदह भकत्यूपहतंमश्नामि प्रयतात्मन: 
भ. गी. श्र. & इलोक २६. 
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सर्वशुभ लक्षण संपन्न शोभनांगी पत्नी के घर पर रहने पर भी कुछ कामुक पेग 
प्रदारागमन करने को लालायित रहते हे । कामुक पुरुषों का यह व्यवहार सुमधुर 
कटहल को छोड़कर खजूर खाने के सदृश है ।) सन्त तिरुमूलर ने इसी बात को श्रन्यत्र 
आम्र और इमली से तुलना की है । शराब पीना, हत्या, चोरी, काम, असत्य भाषण आदि 
का सन्‍्त तिरुमूलर ने तीव्रता से निषेध किया है । उनका यह भी कहना है कि अज्ञानी लोग 
प्रेम और शिव को दो अलग * तत्त्व मानते हैँं। दोनों वस्तुतः एक ही हैं। इसे कम 
लोग जानते हैं । इस रहस्य को जानने से ही शिवाह्रतता सिद्ध होती है । 


तृतीय तस्त्र म॑ यम, नियम, श्रासन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान और 
समाधि-प्रष्टांग योग के श्रभ्यास से प्राप्त शुभ परिणामों की व्याख्या है । यहां नन्‍तेरि 
तथा पुन्नेरि नामक दो मार्गों की व्याख्या इस तनन्‍त्र में की गई है | शिव योग के साधनभूत 
अ्रष्टांग योग को नन्‍नेरि और हठ योग के साधन भूत अष्टांग योग को पुन्नेरि 
कहते हैं। नन्‍तेरि ज्ञानमार्ग है। इस मार्ग में जाने के लिये इन्द्रिय संयम अत्यावश्यक 
है '। इन्द्रिय निसर्गतः विषयों की ओर प्रवृत्त होते रहते हें। इन इन्द्रियों का नेता 
आत्मा है। मनुष्य के पास मन नामक एक अद्व है। वह श्रतीव चजञ्चल है। उस के 
नियंत्रण करने से ही आध्यात्मिक सफलता प्राप्त होती है । प्रयत्नशील संयमी ही भ्रश्व को 
नियन्त्रण करने में समर्थ होता है । 


योग चार प्रकार के हैं । मंत्रयोग, हठयोग, लययोग, और राजयोग । मन्त्रों के 
जप द्वारा उपास्य मूत्ति का ध्यान करना मन्त्रयोग है। बाह्य विषयों में प्रवृत्त इन्द्रियों 
के पीछे गमन करने वाले मन को नियंत्रण करने का उपाय ही हठ योग है । हठयोग के 
श्रभ्यास' द्वारा इला और पिंगला नाड़ी के मध्यगत सुषृम्ना नाड़ी को उद्धाटित किया जाता 
है। इस क्रिया से योगी को अपूर्वेशक्ति एवं अपार श्रात्मानन्द उपलब्ध होता है। मन 
को शुद्ध चेतन्य में लीन कराने को लययोग कहते हैं। शरीर और श्रन्त: करण के द्वारा 
अनुभूयमान सकल सुखों को ईश्वरीय समभकर योग का ग्रभ्यास करना राजयोग है। 
तिरुमन्त्र के अनेक मन्‍्त्रों का आशय सन्‍्त कबीर दास जी के आशय से सादृश्य रखता है । 
इन दोनों के योगविषयक उक्तियां परस्पर मिलती हैँ । कथनशली दोनों की रूपकात्मक 
है । सतत तिरुमूलर ने एक मन्त्र में इस प्रकार कहा है--मूलाधार में एक यूवक रहता 
है। कपाल में पराशक्ति नामक युवति कन्या रहती है। मूलाधार में विद्यमान युवक 


ललरकननलसिगननलथ कलम." 


१. श्रात्त मनेयाल अश्रगत्तिल इरुक्‍्कवे । 
कात्त मनयालेक्‌ कामुरु कालेयर। 
काय्न्च पलाविनू कनि उण्णमाहामल । 
ईच््चं पषत्तुक्‌ किडरट्रवारे ॥ 

२. अ्रन्बू शिवम्‌, इरण्डेन्बर अ्ररिविलार। 

अन्बे शिवमानदारु अरिगिलार । 
श्रन्बे)ल शिवमान  दारु भ्ररिन्दपिन । 
भ्न्बे शिवमाम्‌ अमदिरुन्दारे ।। 
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ब्रह्मरंध्न तक जाकर उस युवति से मिल जाय तो वह नव तारुण्य प्राप्त करता 


| ह। 

द चतुर्थे तन्‍त्र में हुठ योग के साधनों का वर्णन है । इस तन्‍त्र में अजपा और भैरवी 
आ्रादि मन्त्रों का वर्णत कर अंबलचक, त्रिपुरचक्र, भेरव चक्र, शाम्भवीचक्र, भुवनपतिचक्र 
और नवाक्षरी सम्बन्धी विवरण विस्तार से दिया गया है। 

पञ्चम तनत्र में मार्ग चतुष्टय का विवरण दिया गया है। सन्त तिरुमूलर ने 
(१) शुद्धशैव, (२) अशुद्ध शव, (३) मार्ग शव और (४) कडुज्शव के नाम से 
शंव के ही चार संप्रदाय दर्शाये हैं। इन चारों प्रकार के संप्रदायों के लिये साधनात्मक 
चार मार्ग --चर्या, क्रिया, योग और ज्ञान की व्याख्या इस तनत्र में की गई है । इन चारों 
मार्गों के अभ्यास के परिणामस्वरूप प्राप्त होने वाले सालोक, सामीप्य, सारूप्य और 
सायूज्य मुक्ति का वर्णव भी यहां किया गया है । इन चार प्रकार के मुक्ति के 
अनुसार दासमार्ग, सत्पुत्रमार्ग, सहमागें और सत्मागं--ये मुक्ति के चार मार्ग माने गये हें । 

भगवदनुग्रह प्राप्ति करने के लिये साधनभूत चारों मार्गों में--चर्चा, क्रिया, योग 
और ज्ञान उत्तरोत्तर कठिन एवं श्रेष्ठ माना गया है। इन चारों के पार करने पर ही 
मोक्ष प्राप्ति सम्भव है। भगवान्‌ के सामने दास या किकर के समान विनम्र होकर 
भक्त में लीन होना ही चर्या मार्ग है । यह अत्यन्त सरल मार्ग समझा गया है। चर्या 
मार्ग को ही दास मार्ग के नाम से भी कथन किया जाता है। दूसरा क्रिया मार्ग है। 
इस मार्ग में भगवान्‌ और भक्‍त का पिता पुत्र का सम्बन्ध रहता है । इस पिता पुत्र के 
सम्बन्ध के कारण ही किया को सत्पुत्र मार्ग भी कहते हैं। तीसरा योग मार्ग या सह 
मार्ग कहा जाता है। इस मार्ग का साधक भगवान्‌ को अपना मित्र या सखा मानकर 
उपासना करता है । अन्तिम मार्ग ज्ञान मार्ग या सन्‍्मागें है। अग्निधारा पर गमन करने 
के सदृश ज्ञान मार्ग को अतीव कठित माना गया है। तमिल भाषा के एक श्रन्‍्य सन्त 
प्रमहंस तायूमानस्वामी ने इन चारों मार्गों का समुदित नाम ही ज्ञान मार्ग कहा है। चर्या 
आदि को कली, पुष्प, फल और परिपक्‍कफल के साथ तुलना की गई है। कली आदि 
अवस्था पार करने पर ही परिपकब्रावस्था प्राप्त होती है। साधक भक्त चर्यावस्था में मार्ग 
दर्शक गृरु से दीक्षा प्राप्त करता है। चर्या से पाप पुण्य का सन्तुलन होता है। क्रिया 
से मलपरिपाक और योग से* सत्तिनिपात और ज्ञान से सद्गुरु दर्शन होता है । 

छठे तन्‍्त्र का मुख्य विषय शिव गुरु दर्शन है। भगवच्चरण प्राप्ति, ज्ञान का 
स्वरूप, सन्‍यास, तपस्या, अनुग्रह से उतन्‍त बुद्धि, भक्ति और भक्तों का लक्षण, अपरि- 
पकव-अ्रवस्था के भक्‍तों का लक्षण एवं भस्मधारण करने का अभिप्राय आदि की' व्याख्या 


किक 


है। इस तन्‍त्र में सन्‍त तिरुमूलर ने गुरु की महिमा गाई है। उनको पूरा विश्वास है 
१. मेले निलत्तिनाल वेदगप्‌ पेण पिल्लें 
मूलनिलत्तित एषुगिन्र मृत्तिये 
एल एपषृप्पि इवलृडन सन्दिक्वप्‌ 
बालनूं आवानू नन्दि आनैये 
तिरुमन्दिर मगानाडु मलर पृ० २६ 


२. सत्तिनिपात -- शिवपद प्राप्ति का उपाय । 
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कि गुरुजनों के अनुग्रह से ही भगवतृप्राप्ति होती है । सन्‍्त कबीर की वाणी ठीक इसी प्रकार 
है । वे गुरु कृपा से ही गोविन्द का दर्शन सम्भव मानते हैं। इस प्रकार इन दोनों सच्तों 
के विचार में समता पाई जाती है । सन्त तिरुमूलर ने तिरुमन्त्रम्‌ के प्रथम तन्‍्त्र में शिव 
और प्रेम को एक ही तत्त्व कहा है। इस तन्‍त्र में गुरु और शिव को एक ही 
बताकर “ग्रुदेंवा महेश्वरे” की याद दिलाते हें । सन्‍त तिरुमूलर शिव को ही 
वास्तविक गुरु मानते हैं। अतः वे गुरु और शिव में एकत्व स्थापित करते हैं । 


सातवें तन्त्र में श्रण्डलिग, पिण्डलिंग, सदाशिवलिग, आ्रात्मलिंग, ज्ञानलिंग और 
शिवलिंग नामक छ:लिंग तथा स्वाधिष्ठानम्‌ मणिपूरकम्‌, अनाहतम्‌, विशुद्धि, आज्ञा और 


ब्रह्मरंत्न नामक छे आधारों की व्याझुया है। आधारों की व्याख्या पाद टिप्पणी में 
दी जाती है । 


धर्माचरण, शिवोपासना, गुरुूूप शिव की उपासना, महेश्वरपूजा (सन्‍्तों का 
अन्च्रदान) सन्‍त महिमा, अन्नदानशाला, योगमुद्रा, योगियों का निवास मण्डल, योगियों 
कु गी शरीर त्यागपद्धति, इंगला-पिगला नाड़ी, प्राण, पुरुष, अ्रणू, जीव, पशु, इन्द्रियसंयम- 
पद्धति, गृरूपदेश और निषिद्धाचरण की व्याख्या इस तन्त्र में की गई है । 
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मूलाधार :-- 
आधारस्तु चतुर्देलोडरुणरुचिवासांतवर्णात्मक: 
मूलाधार में चतुदंल कमल है | चित्त लक्ष्मी और वल्लभ नामक दो शक्तियों के 
साथ गणपति निवास करते हैं । 
६ आधार :--- 

१. स्वाधिष्ठानम्‌ू--स्वाधिष्ठानमनेकवेद्युतनिमं बालास्तपडचक्रकम । 
षड्दलकमल में सावित्री और गायत्री नामक दो शक्तियों के साथ ब्रह्मा निवास 

करते है । 

२. मणिप्रकम्‌ू--रक्‍ताभं मणिपूरक दशदलं डाट्य: पकारान्तकम्‌ । 
दशदल' कमल में भूमि और लक्ष्मी नामक दो शक्तियों के साथ विष्णु निवास 
करते हैं । 

३. अनाहतम्‌--पत्रे द्वादशभिस्त्वनाहतपूरे हैम॑ कठर्णान्‍्तकम्‌ । 

द्ादश दल कमल हृदय भाग में है । गौरी और प्रम्बिका नामक दो शक्तियों के 
साथ रुद्र निवास करते हैं । 

४. विशुद्धि--मार्नाभिदंलषोडशस्वरयुतं ज्योतिविशुद्धांबजम्‌ । सोलह दल का कमल है। 
इसमें उन्‍्मनी और वाक्मनी नामक दो शक्तियों के साथ महेश्वर निवास करते हे । 

५. आज्ञा--हक्षेत्यक्ष रयुग्मकमले मुक्ताभमाज्ञांबुमम्‌ । दो दल कमल भ्रूमध्य भाग 
में है। मनोन्‍्मनी और धर्मशक्ति नामक दो शक्तियों के साथ सदाशिव गूरुरूप 
में रहते हैं । 

६- बदह्मरन्त्र--तस्यादृध्व॑ंमधोमुखं विकसितं प्म सहखनहृदम्‌। सहख्दल कमल ब्रह्म रन्ध 
में है । इसमें पराशक्ति के साथ परमशिव रहते. हुँ । 
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ग्राठव तन्त्र में शरीर की रचना, शिव में लीन होन के लिये शरीर त्यागने की 
पद्धति, एकादश श्रवस्था ज्ञान-दर्शन, शव सिद्धान्त की व्याख्या, अन्य शव धर्म और उनका 
सिद्धान्त, शव के साथ सम्बन्ध, पति, पशु और पाश की व्याख्या, काम, क्रोध और लोभ 
नाम त्रिदोष, तत्‌, त्वम्‌ और असि, तीन मुक्ति, तीव स्वरूप, तीन कारण, तीन शून्य, 
कार्य कारण उपाधि, परनिन्‍न्दा और शिवनिनन्‍्दा व करना, अन्तःकमल का वर्णन, सत्य- 
भाषण, तृष्णा त्याग, भक्ति का संवर्धन, चित्त शुद्धि और मोक्ष प्राप्ति आदि इस तन्‍त्र के 
प्रतिपादित विषय हैं । 


इस तन्त्र में अवस्थाओं का वर्णन विशेष रूप से किया गया है। अवस्था कारण 
श्ौर काये के नाम से दो हैं । कारणावस्था के केवलावस्था, सकलावस्था श्रौर शुद्धावस्था के 
रूप में तीन भेद किये गये हैं । श्रात्मा के आणवमल से संपक्त रहते की अवस्था केवला- 
वस्था है | तन, करण, भवन और भोगों को पाकर जन्म और मरण के चक्र में पड़े रहने 
की अ्रवस्था सकलावस्था है। जन्म और मरण से रहित शिव के साथ श्रद्वंतावस्था को 
प्राप्त आत्मा की अवस्था शुद्धावस्था है। इसी प्रकार कार्य की पाँच अवस्था हैं :--जागृत, 
स्वप्न, सुषुप्ति, तुरीय श्र तुरीयातीत । जागुतावस्था में ३५ उपकरण साँसारिक कार्यों 
में लगे रहते हैं। ३५ उपकरणों का विवरण इस प्रकार है :-पाँच कर्मेन्द्रिय, पाँच 
ज्ञानन्द्रिय, पाँच तन्‍्मात्रा, दस वायु, मन, बृद्धि, चित्त, अहंकार और पुरुष । 

नवम तन्‍त्र में गूरु, गुरुमठ, गृह दर्शन, शिवानन्द नृत्य, चिदम्बर नृत्य, आइचर्य- 
नृत्य, ज्ञानोदय, .सत्यज्ञान का आनन्द, स्वात्मानूभूति, कम, शिव दर्शन, समाधिदशा आदि 
का विचार किया गया है । शिवोपासना के गानों के साथ नवम तन्‍त्र समाप्त होता है। 
तिरुमन्त्र का यही अन्तिम तन्त्र है । 


इस अन्तिम तन्‍त्र में अ्रनेक विषयों के वर्णन किये जाने पर भी पञ्चाक्षर मन्त्र की 
व्याख्या मुख्य है । वेद में भी पज्चाक्षर मन्त्र की महिमा मानी गई है । वेदों की संख्या 
चार होने पर भी अथवंवेद संकलनात्मक होने से ऋजुवेद, यणूवेंद और सामवेद ये तीन 
ही मुख्य हैं। इन तीनों में यजुर्वेद मध्यगत है । यजुर्वेद के मध्य भाग में रुद्राध्याय है । 
उस रुद्राष्याय के मध्य “नमः शिवाय” मन्त्र है। तिरुज्ञान सम्बन्ध ने इस “नमः शिवाय” 
मन्त्र की महिमा गाई और “ताथ का नाम नम: शिवाय?” ऐसा कहा है। समस्त वेदों 
के अध्ययन और पाठ से गो फल प्राप्त है वही फल पञ्चाक्षर मन्त्र और गायत्री मन्त्र 
के जप से प्राप्त है। शअ्रतिपुरातन* वृक्ष से प्राप्त पाँच फलों के साथ सन्त तिरुमूलर ने 
पञ्चाक्षर मन्त्र की तुलना की है। सकल निगमागम पारंगत होकर भी यदि कोई पण्चा- 
क्षर का रहस्य न जाने तो उसका समस्त पाण्डित्य सार रहित है । 


सन्त निरुमूलर ने जिस सुन्दर शेली और पाण्डित्य से इस ग्रन्थ की रचना की है 
उसे देखकर यह निर्णय करता कठिन है कि यह ग्रन्थ शुद्ध भक्ति काव्य है था दाशनिक 
ग्रन्थ है । इसमें भगवद्विषय के स्तवनात्मक पद्य हैँ। शेव दर्शन के सिद्धान्त सद्धान्त और आदशों 


वेद नान्गिनु मेय्प्पोरलावदु नादनू नामम्‌ नम: शिवायवे । ज्ञाभसम्बन्धरं तेवारम्‌ 
२. पषत्तन एंदु पषमरेयुल्ले---तिरुमलर 
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की व्याख्या है | पति, पशु, पाश का स्वरूप एवं पति ज्ञान प्राप्ति का साधन बताये गये 
हैं और यमनियम आदि श्रष्टांग योगों के नियम और शिव योग की श्रेष्ठता बताकर उसमें 
लगने की श्रोर प्रवत्त किया गया है । 

तमिल भाषा के शव धर्म के वाह्मय में सन्‍त निरुमलर के तिरुमन्त्र ही सर्व पुरातन 
एवं प्रमु्ध ग्रन्थ है । शव सन्‍्तों में तिरुमूलर ही काल की दृष्टि से श्रग्रदृत माने गये हें । 
तिरुमन्त्र के तीन सहस्र पद्यों में आत्मचिन्तन की पअनुभूति विपुल मात्रा में विद्यमान है। 
सन्त तिरुमूलर ने अपने समय के प्रदलित शैंव धर्म की शाखा और उपशाखा--पाशुपतम्‌, 
महात्र तम्‌, कापालम्‌, वामम्‌, भरवम्‌, शंवम्‌, वेंदिक दर्शन--न्याय वैंशेंषिक, सांख्य, योग, 
मीमांसा और वेदान्त के स्वरूपों का भी परिचय दिया है। 

तिरुमूलर का ग्रन्थ और शवदर्शन ई. प. चतुर्थ या पञचम शताब्दी में विख्यात 
हुए। गुप्त राजाशों के शासन काल में गोदावरी तट पर मन्त्र कालेश्वर नामक स्थान 
पर चार शैव मठ थे । वहाँ झ्रागम शैंव के अनुयायी रहते थे। तिरुमूलर का समय भी 
यही (चौथी या पांचवीं सदी) है।" तिरुमन्‍्त्र ही उत्तर कालीन शैंव सन्त--अ्रप्पर 
सुन्दरर, तिरुज्ञानसम्बन्धर, और माणिक्कवाचगर आ्रादि शव धर्म के आचार्यो' के लिये 
अनुकरणीय एवं आ्रादर्श ग्रन्थ रहा है। इस संक्षिप्त परिचय के साथ तिरुमच्त्र के कुछ 
मनन्‍्त्रों का भ्रनुवाद नीचे दिया जाता है। उत्तरापथ के मनस्वी सन्‍्त कबीर आदि के साथ 
सन्त तिरुमूलर की तुलना करने में यह श्रनूदित आशय सहायक होगा । 

लोकिक ज्ञान के सहारे वर्षों भटकने से भी गआत्मज्ञान या आत्मदर्शन न होगा । 
पारमात्त्मिक ज्ञान के द्वारा स्वल्प समय में ही परमात्मा की अनुभूति होती है। इसी 
आशग की तुलना उत्कृष्ट और निक्षध्ट सोने से की गईं है--- 

१ निक्ृष्ट सुवर्ण । को लेकर, बेचने के लिये अनेक दुकानों पर जाकर भी विक्रय 
ने कर विमृख लोटने वालों के समान में हँ। योग --अभ्यास एवं परमेश्वर भवित के द्वारा 
उत्क्षष्ट सुवर्ण के समान शिवज्ञान प्राप्त होने पर मेंने शिवाहत नामक माणिक्क (पद्म राग) 


प्राप्त कर परम सुख पाया । 
तिरुमनन्‍्त्र, कपिलाय सिद्धटीका पृ० १२. 


सन्त कबीर ने तिरुमूलर के समान ही जगह-जगह पर इस प्रकार का आ्राशय 
व्यक्त किया । नीचे की कबीर वाणी से यह स्पष्ट होगा । 
कबीर माया पापिणीं, हरि सूं करे हराम । 
मूख कडिपाली कुमति की, कहन न देई राम ।। 
जे मन नहीं तर्ज विकारा, ते क्‍यों तरिये पारा 
जब मन छांडे कूटिलाई, तव आई मिले रामराई 


जब लगि भगत सकामना, तब लगी निर्फल सेव 
सन्त कबीर दर्शन ३३, ४०, ४१ 


४७७७७७७७॥॥७॥७॥॥७७७७७७७७. ० न न नी कि वन 


१. शैव समय पृ० €८, ले० डा० राजमाणिक्कम्‌ । निक्ृष्ट सुबर्ण >माधा । उत्तकृष्ट- 
सुवर्ण -पतिज्ञान । 
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२ अपने हृदय में रहने वाले ग्रन्तर्यामी को न जाव कर बाह्य-श्राकाश में खोजने 
वाले हे अज्ञानियों | तुम लोग मधु के माधुय से अपरिचित हो । मधु के स्वाद का वर्ण 
लाल है या काला यह कहता सम्भव तहीं है। मधु को इस्तेमाल करने 
वाले मधु के माधुये से परिचित हैं । मधु में विद्यमान माधुय॑ के समान तुम में शिव 
विद्यमान है । 

तिलेष॒ तेल दधवीव सपिरापः स्रोतस्वरणीषु 
चारिि:। एवमात्मात्मनि गृह्यते अ्सौ 
सत्येनेने. तपसा यो बअुप्श्यति । 
इवें० उ० झर० १-१५ 
सर्वव्यापिनमात्मानं. क्षीरे सर्पिरिवापितम्‌ 
आत्मविद्यातपोमूलं.. तद्ब्रह्योपनिषत्परम । 
तद्ब्रह्योपनिषत्प रम्‌ 
रवे० उ० भ्र० १ में० १६ 
अविगत, अकल अनूप देख्या, कहता कह्या न जाई। 
सेन करे मन ही मन रहसे, गूर्गे जानि मिठाई। 
पूजा करूँ न नमाज गुजारूँ, एक निराकार हृदय' नमस्कारूँ । 
ग्रजख' निरंजन लखे न कोई, निरभे निराकार है साई । 
ज्यों तिल माँ ही तेल है, ज्यों चकमक में आगि। 
तेरा साई तुझे में जागि सके तो जाशि 
कबीर 
मोको कहाँ ढूंढे बन्दे, में तो तेरे पास में 
न में देवल, न में मसजिद, न काबे कलास में 
न तो कौन क्रिया-कर्म में, नहीं योग वेराग में 
खोजी हो तो तुरते मिलि हों, पलभर की तालास में 
कहै कबीर सुनो भाई साधो स्वांसों की स्वांस में । 
सन्त कबीरदास के अनुसार भगवत्‌ प्राप्ति का उपाय ये हैः-- 
तजि पाखण्ड, पांच करि निग्नह, खोजि परमपद राई। 

३ आज तक में अ्रपने को न जान सका । तनु, करण, भवन और भोग की अस्थिरता 
को जानकर आणवमल से निवृत्त होने पर म्‌ भे झरात्मज्ञान हुआ । शिव के अनुग्रह से आत्म- 
ज्ञान होने पर में तुझ में ही डूब रहा हूँ । 

४ मानव हृदय ही महेश का महामन्दिर है | मांसल शरीर ही मन्दिर का प्राकार 


है । मुख ही करुणा वरुणालय भगवान्‌ के मन्दिर का गोपुर है। जीवात्मा ही शिवज्ञानी 
का शिवलिंग है। पञ्चेन्द्रिय ही मणिमण्डित प्रदीप है । 
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- काया मध्ये कोटि तीरथ, काया मध्ये कासी । 


काया मध्ये कवलापति, काया मध्ये वेकुण्ठवासी ।। 
कबीर 


हृदा हृदिस्थं मनसा य एनमेव विदुरमृतास्ते भवन्ति 
--रवे० उपनिषद्‌ 

५ यम नियमादि अष्टांगयोग के अ्रभ्यास से पतिज्ञान प्राप्त शिवयोगीजनों का 
हृदय कभी भयभीत नहीं होता । वे जरा, जन्म, मरण या यम से भी नहीं डरते हैं ।--सांसा- 
रिक विपत्ति और रात एवं दिन से शिवज्ञानी लोग प्रभावित नहीं होते । क्षृत्पिपासा भी 
इन्हें पीडा नहीं पहुँचाती । 

६ मन, चित्त, बृद्धि, श्रहंकार, अ्रत:करण, आणव, माया और कर्म सम्बन्धी मल 
(मलों का श्रपर नाम पुर्पष्ठक) आत्मा और परमात्मा--इन दस तत्त्वों को में नहीं जानता 
थातर परमशिव ने इन तत्वों को मुझे समझाया । तत्त्वज्ञान हो जाने से पशुकरण शिव- 
करण के रूप में परिवर्तित होकर कपूर और कपूर को ज्योति के सदृश अभिन्न होकर 
शिवलिंग या शिवरूप हो जाते हें। 

७ वेदान्त और सिद्धान्त--इन दोनों दर्शनों के द्वारा ज्ञात शिव का स्वरूप एक 
है । नादान्त ज्ञान के प्राप्त होने से ही जन्म-मरण का बन्धन समाप्त होगा । 

८ परम तत्त्व न स्त्री, न पुरुष और नाहि नपुसक है ।' दूध में घृतः के समान 
प्रत्येक नर-नारी के हृदय में ज्योति रूप में तत्व सदा विद्यमान है। वह बिना नेत्र के 
देखता' है । और बिना कर्ण के सुनता है। इस परम रहस्य को जानने वाले ही श्रेष्ठ 
शिवज्ञानी हैं । 

९ अकार, उकार और मकार ये आ्रात्मा के तीन भवन हें। इन तीनों भवनों में 
इला, विंगला और सुषुम्ता नामक तीन नाड़ियां हैं। इन भवनों से (शव सिद्धान्त के 
अनुसार तत्त्व ३६ हैं) ३६ तत्त्व उत्पन्न होते हैं। त्रिभुवन में विद्यमान परम-ज्योति का 
दर्शन न किया जाय तो जन्म-मरण के बन्धन में पुनः पुत: आना पड़ेगा । 

१० आणव, माया और कम सम्बन्धी तजिमल शिवज्ञानियों को नहीं है। मलाभाव 
के कारण शअज्ञान भी नहीं है। अज्ञानाभाव से मान तथा श्रभिमानयुक्त कुल भी नहीं है। 


उपनिषद--१ नेष स्त्री न पुमानेष नचेवायं नपुसकः 
यद्यच्छुरी रमादत्ते तेन तेन स रक्ष्यते । 
इसी उपनिषद में अन्यत्र भगवान्‌ स्त्री, पुमान, कुमार और कुमारी कहा 
गया है-- 
त्वं स्त्री त्वं पुमानसि त्वं कुमार उतवा कुमारी । 
२ सर्वष्यापिनंमात्मानं क्षीरे सपिरिवापितम्‌ आत्मविद्यातपोमूलम्‌****** 
३ श्रपाणि पादो जवनो ग्रहीता पश्यत्यक्षु: साश्णोत्यकर्ण: । स वेत्तिवेद्यं न 
च तस्यास्ति वेत्ता तमाहुरभ्रपं पुरुष महान्तम्‌ । 


३श्द भारतीय साहित्य (वर्ष ६ 


सत्व, रजस और तमस त्रिगुण भी नहीं हैं। गृुणाभाव से काम-क्रोधादि विषय भी 
नहीं हैं । 

११ परमशिव से बढ़कर अन्य कोई देव नहीं है। शिवोपासना के अतिरिक्त 
कोई तपश्चर्या नहीं है । परमशिव से इतर त्रिदेवों से (ब्रह्मा, विष्णू और रुद्र) होने 
वाला कोई कार्य नहीं है। श्रतः में उस परम शित्र को छोड़कर और किसी को 
नहीं जावता । 

१२ हमारे परमशिव की महिमा को जानने वाले इस संसार में कौन हें । उनकी 
इयत्ता जानने वाले भी कोई नहीं । श्रज्ञात नाम रूप उस परम ज्योति के मौलिक रूप को 
न जानकर भी में उसे मन से ग्रहण करता हू । 

१३ संगीत कला विशारदों के समान में न तो गाकर ही आपको प्रसन्न कर 
सकता हूँ । श्रभिनय कलाप्रवीणों के समान में नत्तंव भी नहीं जानता । भक्त में लीन 
होने वाले वास्तविक भक्‍तों के समान में भवित करता भी नहीं जानता और जिज्ञासु एवं 
अ्रनुसंधानशील उत्साही जनों के सदृश में आपके खोजने का उपाय भी नहीं जावता। शअ्रतः 
आप ही अनुग्रह कर मुझे अपनाइये । ! 

१४ प्रेम और शिव को अज्ञानी लोग भिन्‍न-भिन्‍न मानते हे । इन दोनों की ग्रभि- 
बता बहुत कम लोग जानते हैं । प्रेम और दिव की अभिन्नत। की अनुभूति से ही शिवादवतता 
गी! उपलब्धि होती है । 

१५ जीव और शिव भिन्‍न नहीं" है। जीवात्मा आणव मल के कारण अपने को 
शिव से भिन्‍न मानती है। आणव मल के निवारण से 'जीवात्मा शिवसारूप्य प्राप्त 
करती है । 

१६ आणव मल के कारण अरहं और तत्‌ का भेदभाव मृझ में था । आणवमल के 
निवारण के साथ ही भेदभात्र मूझ में से निवृत्त हो गया । अह की भावना निवृत्त हो जाने 
से में शिवतादात्म्यभाव से ओत-प्रोत हो गया हूँ । 

१७ ब्रह्मशानी के घर पांच दोग्ध्री गाये हैं। चरवाह के अभाव में वे गाये इत- 
सतत: पर्यटन करती रहती हैं । गोपालक के द्वारा नियंत्रित होकर गायों का श्रहुंकार हठे तो 
ब्रह्मज्ञानी की पांचों गायें खूब दूध देगी भ्र्थात्‌ इन्द्रियों नियंत्रित कर आरात्मा ब्रह्म की ओर 
अग्रसर होने पर ब्रह्म प्राप्ति सुलभ है। 

१८० इस असार संसार में मंने एक ही सारवान फल देखा है। वह सारवान्‌ 
मध्‌रफल “नमः शिवाय” नामक मन्त्रात्मक फल है। चबाने पर वह नीरस प्रतीत होता 
है। लेकिन खाने पर वह अतीव मधुर प्रतीत होता है । 

१६९ अ्रण्ड पिण्ड चराचर जगत्‌ को स्वकुक्षि में धारण करने वाला एक परमतत्त्व है 
ओर उसका नाम 'परम शिव है। उस तत्त्व की लीला ही सत्य है। शेष सांसारिक लीलायें 


न्‍>रकरक-नमननतान्‍ननक फेक 


१ नायमात्मा प्रवचनेन लप्यों न मेधया न बहुना-श्रुतेन यमैवेष वृणुते तेन लम्यस्तस्येष आत्मा 
विव॒णते तनू_ स्वाम्‌ क० उ० वलली ३. म० २३ । 
२ ममवाँशों जीवभूत: सनातनः (गीता) । 
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जनवरी १६५८] तमिल भाषा की आदि हाव कृति तिरुमन्त्रम ३९६ 


असत्य है। परमशिव तत्त्व ही समस्त जगत को प्राणशक्ति से श्रनुप्राणित करती है । 
उसे ही “नमः शिवाय” फल कहते हैं। उस फल को खाने वाले ही उसके माधुय से 
सुपरिचित होंगे । 

२० सवंत्र शिव शरीर है। सवंत्र शिव शक्ति है । सवंत्र चिदम्बरम्‌ है। सत्र 
शिव ताण्डव है। सत्र शिवमय होने से शिवानुग्रह भी सत्र दृष्टिगोचर होता है। 

२१ मेने इस शरीर को निकृष्ट और दूषित समझा । आणवमल के निवृत्त हो 
जाने पर इसी शरीर में परम ज्योति का मुझे अनुभव हुआ । मेरे इसी शरीर में उत्तम पुरुष 
शयन कर रहा है। परम पुरुष के श्रावासस्थानभूत इस पाँचभौतिक शरीर की में सम्यक्‌ 


देखभाल कर रहा हूं । 


सुश्री यमुना केसकर 


व्यावहारिक भाषाविज्ञान और हिन्दी 


१--अ्र० कन्हैयालाल म्‌ शी हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ के विद्वान्‌ संचालक 
श्रद्धेध डा० विश्वनाथ प्रसाद ने अपने यहाँ के एम० ए० [भाषाविज्ञान] के पाठ्य-क्रम में 
(१९४८-६०, प्‌ृ० ५) व्यावहारिक श्रथवा प्रयोगात्मक या यांत्रिक (#डएलाफ्राल्यांड] 
या ॥7307'पर7८7०।०)) भाषाविज्ञान के लिए भी एक विशज्ञेष पत्र निर्धारित किया है और 
व्यावहारिक भाषाविज्ञान के अन्तर्गत भाषा-शिक्षण, पाठ-शोध, कोष-विज्ञान, वृत्ति:विज्ञान, 
वाक्‌ू-चिकित्सा आदि को स्थान दिया है। सामान्यतः भाषा-शिक्षण के क्षेत्र में भाषा- 
विज्ञान का जो व्यवहार होने लगा है, उसकी चर्चा के सिलसिले में इस शब्द का प्रयोग 
इधर होने लगा है। पर अभ्रभी इसकी कोई निश्चित, सर्वमान्‍न्य परिभाषा दे पाना संभव 
नहीं । मोटे तौर पर कहा जा सकता है कि भाषा-शिक्षण, संवाद-वहन श्रादि मानव-समाज 
के भाषाविषयक विविध क्षेत्रों में भाषाविज्ञान की उपयोगिता और व्यवहार की छान-बीन 
करने वाला शास्त्र व्यावहारिक भाषाविज्ञान है। यहाँ व्यावहारिक और प्रयोगात्मक का 
ग्रन्तर स्पष्ट कर देना अनिवायं है । भाषाविज्ञान का संबंध प्रयोगशालाओों में काइमोग्राफ़, 
साउण्ड स्पेक्टोग्राफ आदि यंत्रों की सहायता से भाषा के भौतिक स्वरूप का शअ्रध्ययन करने 
से है। परन्तु व्यावहारिक भाषाविज्ञान का संबंध यंत्रों और प्रयोगशालाओों से सीमित न 
होकर व्यावहारिक जीवन में भाषाविज्ञान की उपयोगिता से है । 


१--आ ० प्रस्तुत प्रबंध में इस बात का विचार किया गया है कि भाषा-शिक्षण, 
संवाद-वहन, कोष-निर्माण श्रादि के क्षेत्र में हिन्दी की समस्याओ्रों को व्यावहा रिक भाषा- 


विज्ञान की सहायता से किस प्रकार सुलभाया जा सकता है। विद्येष रूप से हमने यहाँ 
श्रहिन्दी-भाषियों के हिन्दी-शिक्षण की समस्या को ही अपने विवेचन का विषय निर्धारित 


किया है । 
१--इ ० यहाँ व्यावहारिक भाषा-विज्ञान के सम्बन्ध में यह बता देना श्रप्रासंगिक न 


होगा कि पिछली दो शताब्दियों के पहले तक भाषाविज्ञान व्यावहारिक उपयोगिता से 
रहित शास्त्र समझा जाता रहा । किन्तु श्रमेरिका में जब अ्रग्रेजी और अन्य विदेशी भाषाओं 
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४०२ भारतीय सासित्य [वर्ष ३ 


के शिक्षण की परंपरागत विधि के प्रति लोगों में असंतोष फैलने लगा और द्वितीय महा- 
यूद्ध-काल में विदेशी भाषाओ्रों के जानकार व्यक्तियों की जरूरत राज्य को पड़ने लगीतो 
भाषाविज्ञान के प्रति लोगों की धारणा भी बदलने लगी ।१ १६४२-४४ में सर्वप्रथम 
श्रमरीकी सैनिकों को कतिपय अपरिचित भाषाएँ सिखाने के लिए भाषा-वैज्ञनिकों की 
सहायता ली गई | सेनिकों की भाषा-शिक्षा का प्रमुख उद्देश्य था न्यूनतम समय में ईप्सित 
भाषा को बोलने की क्षमता का संपादन । बवीन विधि से यह उद्देश्य अपेक्षाकृत अल्प 
ग्रवधि में-६ से £ महीनों के बीच-सिद्ध होता दिखाई पड़ा ।१ आगे चलकर सामान्यतः: 
भाषा-शिक्षण के क्षेत्र में बबीन, सफल विधियों का प्रयोग श्रम रीकी धिद्यालयों में भी होने 
लगा । साथ ही नवीन एवं अधिक उपयोगी कोष-निर्माण, पाठ्य-पुस्तक संकलन, संवाद- 
वहन आदि भिन्‍न-भिन्‍न दिशाओं में भी इसकी संभावनाएँ प्रकट हुई हें तथा राजनीतिक, 
ग्राथिक और मनोवैज्ञानिक समस्याश्रों को सुलझाने में भी भाषाविज्ञान का उपयोग होने 
लगा है ।४ भाषावेज्ञानिकों द्वारा संपादित भाषाओं के वर्णनात्मक विश्लेषण की सहायता 
से ऐसे यंत्रों के निर्माण के प्रयत्न भी हो रहे हैँ, जी सरलतापूर्वक एक से दूसरी भाषा में 
अनुवाद कर सकें ।५ 


२--अ्र० अमेरिका में भाषा-शिक्षण की दिशा में जो नवीन प्रयोग हुए हैं, उनसे 
अहिन्दी-भाषियों के लिए हिन्दी-शिक्षा की सरल, वेज्ञानिक व्यवस्था करने में नि:सन्देह 
सहायता ली जा सकती है । 

हिन्दी-शिक्षण की समस्या के प्रमुख दो पहलू होंगे :-- 

क--अहिन्दी-भाषी बाल-छात्रों के लिए विद्यालयों में हिन्दी-शिक्षा की व्यवस्था; 


तथा ख--अ्रहिन्दी-भाषी वयस्क सरकारी कर्मचारियों एवं सार्वजाबिक कार्य- 
कर्त्ताओं के लिए हिन्दी-शिक्षा का प्रबन्ध । 


बालक-बालिकाशों के हिन्दी-शिक्षण का कार्यक्रम श्रपेक्षाइत दीघंकालीन भी हो 
सकता है, किन्तु वयस्क सरकारी कमंचारियों और सावंजनिक कार्यकर्ताश्रों के लिए तो 
ऐसी व्यवस्था श्रावश्यक है, जिससे वे कम से कम समय में राजभाषा में श्रधिक से अधिक 
कार्य-संपादन की क्षमता प्राप्त कर सके । 


२--आ० इस उद्देश्य की पूति के लिए भाषा-शिक्षण की नवीन विधियों की खोज 
करते हुए हमें दो सिद्धान्तों को सर्वप्रथम मान्यता देनी होगी :--- 


"नमन लिप्त फतान 
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१--लिखित कृत्रिम भाषा की श्रपेक्षा हमें बोलचाल की जीवित भाषा को अधिक महत्त्व 
देना होगा, श्रर्थात्‌ उसे पठन-पाठन की विषय-वस्तु मानना होगा; 


और २--शिक्षण के हर स्तर पर हमें शिक्षाथियों की मातृभाषा का महत्त्व स्वीकार 
करना होगा । 


२ अ-१-बोलचाल की भाषा का ज्ञान प्राप्त किए बिता केवल लिखित भाषा 
सीख कर कोई उम्तका वास्तविक ज्ञाता नहीं वन सकता । अरहिन्दी-भाषा छात्रों को हिन्दी 
पढ़ाने का अनुभव जिन्होंने प्राप्त किया है, वे सडुज ही स्वीकार करेंगे कि ऐसे छात्र 
हिन्दी लिखने में भी अधिकांशत: वैसी ही गलतियाँ करते है, जैसी बोलने में । काश्मीरी 
में सघोष महाप्राण ध्वनियों का सर्वथा शभाव है । अतः हिन्दी की सघोष महाप्राण ध्वनियों 
के उच्चारण और लेखन में उन्हें स्वभावत: कठिनाई होती है । भला को बला' और 
भगवान” को वगवान! गिखना उनके लिए अस्वाभाविक वहीं । इसी प्रकार तमिल में 
श्रूघोष और सधोष महाप्राण ध्वनियों का प्रयोग वहीं होता । स्वभावत: तमिलभाषी अपने 
उच्चारण के आधार पर 'खाना' को 'कातवा' बना देते हैं। बँगला में 'श और 'स' का 
भेद नहीं है, दोनों का उच्चारण दंत्य होता है | हिन्दी की तालव्य और द॑त्य ऊष्म ध्वनियों 
का भेद उनके लिए समस्या है | वैसे ही 'ब” और 'व' का अन्तर सीखने में भी उन्हें 
कठिनाई होती है और प्राय: 'वह' का 'बहु' और “वही का 'बही' हो जाना आ्राश्चर्य की बात 
नहीं होती । भरत: केवल वर्ण-विन्यास ही नहीं, हब्द-प्रयोग, वाक्य-गठन श्रादि की दृष्टि 
से भी बोलचाल की भाषा को हमें महत्त्व देता होगा। भाषण में पदु होने के पश्चात्‌ 
लेखन-पद्धति से गहरा परिचय अल्प अवधि में संभव है । वस्तुतः पहले बोलने की क्षमता 
संपादित कर लेने पर इतर भाषा-भाषी छात्र भी उसी झ्तर पर आ जायेंगे, जिस स्तर पर 
स्वयं हिन्दी-भाषी छात्र विद्यारंभ के समय में रहते हैं ।* 

२ अ०-२-नवीन, विदेशी भाषा के शिक्षण में यदि मातृभाषा की सहायता ली 
जाय, तो परिणाम कहीं अधिक संतोषप्रद शिद्ध होता है। १९३६ ई० से पहले मेक्सिको 
के विद्यालयों में भारतीय छात्रों के लिए केवल स्पेनिश के माध्यम से शिक्षा का प्रबन्ध 
था । यही नहीं, विद्यालयों में मातृभाषा में वार्तालाप करते पाए जाने वाल छात्र दंडित 
भी किए जाते थे। फिर भी स्पैनिश के प्रस्तार में सरकार को श्रपेक्षित सफलता नहीं 
मिली । १९३६ ई० के बाद इस शिक्षा-नीति में परिवर्तन किए कए। मातृभाषा को 
शिक्षा का माध्यम बनाया गया और ठिभाषी पाठ्य-पुस्तकें निर्धारित को गईं, जिससे 
छात्र सहज ही मातृभाषा के माध्यम से स्पेनिश की ओर बढ़ सकें । परिणाम यह हुआा कि 
शिक्षार्थियों ने पहले की अपेक्षा कई गूनी तेजी से स्पेनिश सीखना शुरू कर दिया ।४ अमे- 
रिका के भारतीय बाशिनदों को श्रैभ्ेजी सिखाने में भी इसी पद्धति का अवलंबन लिया गया 
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है और परिणाम पर्याप्त संतोषप्रद रहा है ।5 मातृभाषा की तुलना में नई भाषा का ज्ञान 
प्राप्त करता अधिक सरल और दिलचस्प भी होता है। 

३---अ० इस तुलनात्मक पद्धति के श्रवलंबन के लिए आवश्यक यह है कि हिन्दी 
तथा उन सभो भाषाओं क्षी--जितके बोलने वालों को हिन्दी की शिक्षा देनी है-- 
स्वनिकात्मक वर्णमालाएँ प्रस्तुत की जायें। हर भाषा के बोलने वालों की उच्चारण, 
शब्द-प्रयोग, वाक़्य-गठत आदि संबंधी भ्रपनी समस्याएं हुआ करती हैं। वस्तुतः विदेशी 
भाषा-शिक्षा की समस्या एक विशिष्ट भाषा-भाषी को एक विशिष्ट नई भाषा सिखाने 
की समस्या हुआ करती है ।£ अतः बँगला, तमिल, तेलुगू आदि पृथक्‌-पृथक्‌ भाषा- 
भाषियों के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ पाठ्य-सामग्री प्रस्तुत करने की श्रावश्यकता होगी । जिस 
भाषा के बोलने वालों को हिन्दी की शिक्षा देनी हो, उनके सामने उनकी मातृभाषा और 
हिन्दी--दोनों की तुलनात्मक स्वनिकात्मक वर्णमालाएँ प्रस्तुत करनी होंगी । पहले उनके 
सामने ऐसी ध्वनियाँ रखी जायें, जो दोनों भाषाओ्रों में समान हों । उदाहरणार्थ, यदि 
तमिल-भाषियों को हिन्दी की शिक्षा देनी हो, तो पहले क, ग, प, ब आदि समान ध्वनियाँ 
उनके सामने प्रस्तुत की जायेँ । तदनंतर हिन्दी की ऐसी ध्वनियाँ उनके सामने रखी जायें, 
जो तमिल में नहीं हों, * अर्थात्‌ ख, घ, फ, भ, आदि । ऐसी ध्वनियों के सीखने में 
शिक्षा्थियों को पहले दिक्कत जरूर होगी, पर शिक्षक उन्हें ध्वनि-विज्ञान के श्रध्ययन द्वारा 
प्राप्त उच्चारण के स्थान और प्रय॒त्न-सम्बन्धी ज्ञान की सहायता से नवीन ध्वनियों का 
उच्चारण सहज ही सिखा सकेंगे । 

३--आ ० ध्वनियों से परिचित कराने के साथ-साथ भाषा में उन ध्वनियों के 
प्रयोग से भी शिक्षाथियों को परिचित कराने की आवश्यकता होगी । दो भाषाओं में 
एक ही समान ध्वनि प्रयुक्त हो सकती है, किन्तु उनके प्रयोगों में अ्रन्तर हो सकता है। 
अंग्रेजी और स्पैनिश-- दोनों भाषाओं में 'म और “'न' ध्वनियाँ हे । फिर भी दब्दान्त में 
“म' ध्वनि का उच्चारण करने में स्पैनिश-भाषी असमर्थ रहते हैं, क्योंकि उनकी भाषा 
में यह ध्वनि शब्दान्त में कभी नहीं श्राती । वे अंग्रेजी के [॥,८777] जैसे शब्द का उच्चारण 
प्रायः [[,27 | करते हैं ।१ वस्तुत: लोग अ्रपनी भाषा के ध्वन्यात्मक ग्ंतरों से परिचित उनके 
श्रव्य रूपों के पारस्परिक अंतर के कारण नहीं होते, वरन्‌ भाषा में ध्वनियों के व्यावहारिक 
स्वरूप के कारण होते हैं ।१६ स्पैनिश-भाषियों के लिए शब्दांत में 'म' और न के श्रन्तर 
का महत्त्व नहीं है, क्योंकि उनकी भाषा में शब्दान्त के 'मभ॑ और न' व्यावहारिक रूप में 
भ्र्थ-मेद का द्योतन नहीं करते । 
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४---भाषा विज्ञान के सिद्धान्तों का प्रयोग कर ऐसी पाठ्य-सामग्री त्ेयार की जा 
सकती है, जिसमें निम्नलिखित बातों पर विशेष ध्यान रखा गया हो :--- 
१-वर्णनात्मक भाषाविज्ञान किसी भी भाषा का विश्लेषण कर उसकी सर्वाधिक आ॥रावृत्त 
(7८८प्रा7/८78) ध्वतियों को अलग कर सकता है। देनंदित व्यवहार की भाषा में 
जिन ध्वनियों की सर्वाधिक आवत्ति होती है, निस्संदेह उनकी शिक्षा पहले दी जानी 
चाहिए । पाठय-पुस्तक में पाठों का क्रम ऐसा हो कि प्रारंभिक पाठों में सर्वाधिक 
श्रावृत्त ध्वनियों से विद्यार्थी पहले परिचय प्राप्त कर सके । 


२--इसी प्रकार सर्वाधिक आवृत्त पदों या शब्दों की सूची बनाई जा सकती है और 


प्रारंभिक पाठों में शिक्षाथियों को उनसे प्रगाढ़ परिचय का अवसर दिया जा 
सकता है । 


३--वाक्य-गठन की भी सर्वाधिक प्रचलित पद्धतियों से पहले शिक्षाथियों का परिचय 
ग्रावश्यक है । भाषावैज्ञानिक द्वारा इन पद्धतियों का पता वर्णनात्मक विश्लेषण द्वारा 
लगाया जा सकता है । 
इस सामग्री का संकलन कर जो पाठ्य-पुस्तकें तैयार की जायेगी, उनसे शिक्षर्थी 
पहले सर्वाधिक प्रचलित ध्वनियों और पदों तथा वाक्य में उनके नियोजन की पद्धतियों 
से परिचित हो जायंगे । इसके बाद धीरे-धीरे उन्हें वेसी ध्वनियों, पदों और वाक्य-रचना से 
भी परिचित कराया जा सकता है, जिनका प्रचलन भाषा में सीमित होता है । 


प-अ० पद-रचना या व्याकरणिक कोटियों के शिक्षण के लिए संप्रति उपलब्ध 


सामग्री-अ्र्थात्‌ हिन्दी व्याकरण-ग्रंथ काफी भ्रामक हैं । बंगला-भाषियों को जिनकी भाषा 
में लिगानुसार क्रिया-परिवत्तेत की आवश्यकता है ही नहीं--हिन्दी क्रियात्नरों का लिग- 
परिवततन अत्यन्त कठिन प्रतीत होता है। खास कर, अचेतन पदार्थों में लिग-भेद की प्रवृत्ति 
उन्हें सर्वंधा विचित्र जान पड़ती है। व्याकरण के नियम भी श्रप्राणिवाचक संज्ञाश्रों के 
लिग-निर्धारण में उनकी सहायता नहीं करते । उदाहरणाथं इस नियम के साथ ही--कि 
सभी अप्राणिवाचक ईकाराँत संज्ञाएँ स्त्रीलिंग होती हे“--यह अपवाद भी जोड़ दिया जाता 
है कि घी, दही, मोती, जी, पानी पुल्लिग है। यह सही है कि इस अ्रपवाद के ऐतिहासिक 
कारण हें, किन्तु हिन्दीतर भाषियों से यह अपेक्षा नहीं की जा सकती कि वे भाषा 
सीखने के साथ-साथ हछाब्दों के व्युत्पति-संबंधी जटिल नियमों को भी याद रखें। भाषा- 
वेज्ञानिक हिन्दी का वर्णनात्मक विश्लेषण कर समस्त हिन्दी संज्ञाओं को ऐसे दो वर्गों 
में विभक्त कर सकता है, जिनमें से एक वर्ग स्त्रीलिंग और दूसरा पुल्लिग संज्ञाश्रों से 
गठित हो । संज्ञा, क्रिया, विशेषण में लिंग-वचनानूसार जो विकार होते हैँ, वे हिन्दीतर- 
भाषियों को अत्यन्त जटिल प्रतीत होते है । कुछ विशेषण अ्विकारी हैं और कुछ विकारी । 
विशिष्ट नियमों के अभाव में किस विशेषण का रूप लिग-वचनानुसार विक्ृत होगा औौर 
किसका नहीं--यह एक पहेली बनी रह जाती है । लिंगानुसार संज्ञाओ्रों और विकारी या 
अविकारी के रूप में विशेषणों का वर्गीकरण कर लेने के पश्चात्‌ विकारी विशेषण सरलतापूर्वक 
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पुल्लिग या स्त्रीलिंग संज्ञाओं का अनुसरण करते बताए जा सकेंगे। वार्तालाप के जरिए 
व्याकरण के इन नियमों की शिक्षा अ्रधिक सफल रूप में दी जा सकती है । १ ३ 
५-आ० वाक्य-गठन और वाकयों में पद-क्रम भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं। उदा- 
हरणार्थ, हिन्दी में विधेयात्मक “में जाऊँगा” को निषेघसूचक बनाने के लिए उद्देश्य और 
विधेय के बीच नहीं जोड़ देने की शअ्रपेज्षा है--म॑ नहीं जाऊंगा । बँगला में इस पदक्रम 
का प्रचलन नहीं है । वहाँ इस क्रम में थोड़ा अन्तर है। वहाँ “आझ्राभि जाबओो”' का निषे- 
धात्मक रूप होगा-- आमि जाबो ना काश्सीरी में भी निषेधात्मक वाक्य का रूप बँगला 
की ही भाँति होता है| “बे गऊछे ने ।१४ विचारों की अभिव्यक्ति की भिन्‍न-भिन्‍न 
पद्धतियाँ भी भिन्‍न-भिन्‍न वाक्य-रचनाग्रों का कारण बनती हैं। उदाहरणार्थ अ्रग्रेजी के 
तीन वाक्‍्यों को लें और हिन्दी में उनके समाजांतर वाक्यों से उनकी तुलना करें : 
श्रग्नजी हिन्दी 

[, 4 ७7 ॥9]009, 

2, 4 7 एटा 

3, 9 शध्या. में चाहता हूं । 

इनमें से प्रथम और द्वितीय वाक्य पूर्णत: समानांतर हैं। किन्तु तृतीय के संबंध 

में यह बात नहीं कही जा सकती है। “में चाहता हूँ” का शब्दश: अंग्रेजी अनुवाद होगा 
(] 7 तंटआं।078) १९ वाक्‍्य-गठन के ऐसे अ्रंतरों को मातृभाषा की तुलना द्वारा स्पष्ट 
किए बिना हम नवीन भाषा की प्रकृति से शिक्षार्थी को परिचित नहीं करा सकते । हिन्दी 
क्रिय्राश्नों की काल-रचना में-गा प्रत्यय भविष्य का सूचक माना गया है। लेकिन “में कल 
कलकत्ते जा रहा हूँ” में स्पष्ठत: “रहा हूँ” भविष्य का संकेतक है । हिन्दी-क्रियातओ्ं का वर्णन 
करते समय न केवल लिग, वचन और कालों की, बल्कि ने चिह्न के कारण हिन्दी क्रियाश्रों 
के दो वर्ग हो जायंगे--एक ऐसी क्रियाप्नों वा जो ने' चिह्न के साथ नहीं श्रातीं और 
दूसरा उनका जो "ने चिह्न के साथ आती हैं। दोनों में होने वाले लिग-वचनानूसार 
परिवर्तन भी भिन्‍न कोटि के होंगे । व्याकरण की शिक्षा में भाषान्तरण व्याकरण 
(72708/८7 8९78४777797 ) की भी सहायता ली जा प्चकती है । भाषान्तरण व्याकरण 
दो भाषाश्रों के गठन का श्रर्थात्‌ मातृभाषा और जिस भाषा को सीखना हो, उसका वैसा 
तुलनात्मक श्रध्ययन है, जिसमें नई सीखी जाने वाली भाषा के गठन की विशेषताञों का 
दूसरी भाषा के गठन के प्रकाश में वर्णन किया जाता है। यह तुलनात्मक अ्रध्ययत भाषा- 
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१३. वार्तालाप के जरिए व्याकरण-शिक्षा की विधि के लिए द्लष्टव्य जिलंगरल॑टा 
(06९085$9७%४ १ कृत 800700 ४निएरतंघ्र४७&77, जो अमरीकी सैनिकों को 
हिंदुस्तानी की शिक्षा देने के लिए लिखा गया था । 

4. ध्वन्यात्मक लिपि में [[० 820४९ 76] 

45. झल्ात॑क फम्त्व्यंहण्णबेपव : 5750-67 जेंफ्रतपताब्रणं : 8070: 7, 2, 43. 

6,  086क7 7पांड (बएड्राएंब--8 89 प्र|॥7 ; पफन्नशर्शल: एकता : 4.९टाप/68 गा 
(घहरपरांडध०४ ; 706008४ 0णा6४०९ स्ब्णव 907८ उठे ८४ ; 5, 9. 705. 
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शिक्षा की दृष्टि से किया जाता है ।१* मातृभाषा के साथ तुलना कर भाषान्तरण व्याकरण 
ईप्सित भाषा की नई प्रवृत्तियों को स्पष्ट करता है, और साथ ही मातृभाषा की वेंसी 
प्रवृत्तियों को, नई भाषा के प्रसंग में, भूलने का भी संकेत करता है, जो नई भाषा के 
लिए अनावश्यक है ।१७ 

६--स्वनिकात्मक वर्णमाला और नवीन विधि से संकलित पाठ्य-सामग्री के 
जरिए भाषा के संपूर्ण गठन से परिचय प्राप्त कर लेने के बाद परंपरागत लिपि सीखने 
में शिक्षाथियों को विशेष कठिनाई नहीं होगी । स्वनिकात्मक वर्णमाला में पढ़ने की दक्षता 
प्राप्त हो जाने पर शिक्षाथियों को स्वनिकात्मक वर्ण और परंपरागत लिपि-चिह्न का 
तुलनात्मक परिचय कराना होगा | जब शिक्षार्थी परंपरागत लिपि में पढ़ने की दक्षता 
प्राप्त कर लें तो फिर उन्हें लिपि-चिन्ह और उच्चरित ध्वनियों का पारस्परिक संपके 
ग्रहण करते देर नहीं लगेगी । 

७--केवल अहिन्दी-भाषी' ही नहीं, हिन्दी-भाषी शिक्षाथियों की दृष्टि से भी 
भ्परषा-शिक्षा की नवीन विधियों का अनुसरण अपेक्षित है। वयस्कों के बीच साक्षरता- 
प्रसार के अधिक उन्‍नत और प्रभावशाली उपायों की खोज भी व्यावहारिक भाषाविज्ञान 
की सहायता से की जा सकती है। 

प-+शिक्षा एवं अन्य प्रयोजनों की दृष्टि से हिन्दी के एक नवीन बृहत्‌ शब्द-कोष 
के निर्माण की भी आ्रावर्यकता कम नहीं है । आदर्श शंब्द-कोष से शब्दों के संबंध में पाँच 
प्रकार की सूचनाएँ श्रपेक्षित होती हं--शब्द का स्वनिकात्मक गठन (हर स्वतिक या 
सार्थक ध्वनि को पृथक्‌ वर्ण द्वारा लिपिबद्ध किया जाय ); उसकी पद-रचना, प्रत्यय 
आदि के संयोग से उसमें उत्पन्त होने वाले विकारों की सूचता; वाक्य में उस शब्द के 
प्रयोग से संबंधित सूचनाएँ, तथा उसका अ्रथ । [5 वस्तुतः किसी भी शब्द का श्रर्थ तियत 
नहीं होता । वाक्य में उसकी शअश्रवस्थिति उसे विशिष्ट श्रथ॑ प्रदान करती है । श्रत: केवल 
शब्द की व्यूत्पत्ति और अर्थ बताने वाले कोपों की शअ्रपेक्षा उपयू क्‍त ढँग के वेज्ञानिक 
कोषों की हमें ग्रधिक झ्रावश्यकता है । 

६--इस संक्षिप्त प्रबन्ध में हिन्दी-शिक्षण या कोष-निर्माण के क्षेत्र में व्यावहारिक 
भाषाविज्ञान के उपयोग की कोई निश्चित, सुसंजद्ध योजना प्रस्तुत करने की चेष्टा नहीं 
की गई है । केवल सभावनाञरों की श्रोर संबद्ध क्षेत्रों का ध्याव ग्राकर्षित करने का प्रयास 
किया गया है । इन दिशाञ्ं में व्यावद्यारिक भाषाविज्ञान की संभावनाश्रों की खोज हो 
और हिन्दी के प्रचार-प्रसार में उनसे सहायता मिले, इसी की श्रपेक्षा है। 


[7. (05८87 7.3 एाव्वएकाएं३--0 9 पांव; वैफ्याडईएिए (श्णयक्षा': +८०0प्रए८४ 5 
#78पाॉं5008: 2९९८7 (00९2० सद्कात 200६ 5९८०४९८४: 3, 0. 05. 

8, #ट्याउशाव 5. लाता :; गत ए5९ ठी6000छब्व068 एए धयाएपए्2० 4३८78 : 
79788 7,९६7४778, ४०]. 4, ४0. 4, [0. 40. 
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श्री हरिमोहन लाल श्रीवास्तव 


जोगीदास का 'दलपतिराव-रायसा' 


(हिन्दी साहित्य में 'रासो' पंथों की ऋपनी एक विशिष्ट परम्परा है| वीरगाथा काल 
में जिस नदीनता ने जन्म पाया, उसे रौतिकाल में विशेष पोषणु मिला) एक ओर जहाँ श्रुगार 
की सरिता अबाघ गति से बह निकली, वहाँ दूसरी ओर रासो-अंथों के रूप में वौरत की बाँकी 
छटा भी देखने को मिलतों हे ! कवि-स्वातंत्रय के नाम पर अथवा आश्रयदाताओं के यशोगान 
के कारणु इन अंथों में ऐतिहासिक विवरण की पूर्णता भले हो न हो, तथापि जहाँ विशेष कुछ 
जानने के साधन ही नहीं हैं, वहाँ ये पंथ इतिहास पर कुछ तो प्रकाश डालते ही हैं ! अतण्व 
हम इनके महत्व के लिये ऋणी हैं । 


बुन्देलखेड के रजवाड़ों में इतिहास की बहुत-कुछ अमूल्य सामग्री भरी पड़ी है, यर्च्धपि 
पर्याप्त मात्रा में दिनष्ट भी हो गई है | दतिया के श्री हरिमोहन लाल श्रीवास्तव, एम्‌० ए०, 
एल० टी० के पास मुगुल अथवा झँंग्रेजों के समय के कुछ महत्वपूर्ण रायसे सुलभ हैं, जिनमें से कुछ 
तो वे प्रकाशित कर चुके हैं ५ दरूपतिराय का रायसा शोध के विद्यार्थियों के लाभा्े इस 'पंत्रिका' 
में जा रहा है | यदि संभव हुआ, तो हम आगे उनकौ खोज को कुछ और भीौ सामग्री पर 
प्रकाश डालना चाहेंगे  सं०) 


हि 


दलपतिराव (सन्‌ १६८३ से १७०७) दतिया-राजवंश में तीसरे शासक थे । 
मुगल घराने में तीसरे शासक अकबर की भांति दलपतिराव ने अपने राज्य को दुढ़ता 
प्रदान की । उन्होंने दतिया नगर को कूछ नये ढंग से बसा कर 'दलीपनगर' नाम दिया । 
अपने राशि नाम पर प्रतापगढ़” के नाम से नगर में एक सुदृढ़ दुर्ग का निर्माण भी दलपति- 
राव के समय में हुआ । 


दलपतिराव एक बड़े योद्धा थे, जिन्होंने श्रपने पिता शुभकरण की मृत्यु के बाद 
बुन्देली सेना का नेतृत्व किया । सुदूर दक्षिण में बीजापुर (१६८६), गोलकुण्डा (१६८७), 
प्रदोनती (१६८८५), और जिन्‍जी (१६६४) के मो्चों पर लड़ कर उन्होंने दतिया 
के लिये प्रशंशनीय वैभव कमाया । दलपतिराव को प्रारंभ से ही औरंगजेब का भ्रच्छा 
विश्वास प्राप्त था । सन्‌ १६८२ में जब औरंगाबाद में रहते हुए खाँजहाँ ने शंभाजी के 
एक दूत के यों ही निकल जाने का आरोप दलपतिराव पर लगाया, और जब आरोप से 
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रुष्ट होकर समस्त बू देली सेता भड़क उठी थी, सम्राट औरंगजेब खाँजहाँ की शिकायत पर 
तनिक विश्वास न कर सके। 


सम्राट की एक बेगम हुसेनमीर को आगरा ले जाने का भार जब दलपतिराव़ को 
सौंपा गया, तो मार्ग में नदी पर करते हुए उनकी राज का हाथी भड़क उठा। पद की 
रक्षा के विचार से दलपतिराव हाथी का बच करने के लिये प्रस्तुत हुए, तभी बेगम ने 
ग्रपती चौंडेल (बन्द पालकी) रानी के लिये भेज दी । चोंडेल का यह सम्मान दतिया 
की रानियों का एक विशिष्ट सम्मान है, जो बुन्देजखंड के अन्य राज्यों को नहीं मित्रा । 


दक्षिण में रामसीज के घेरे में जर्म पाने वाले दलपतिराव को बार-बार मनसब- 
वृद्धि का अवसर प्राप्त हुआ । गाजीउद्दीन खाँ के साथ अहमदनगर से बीजापुर रसद ले 
जाते हुए जब उन पर मराठों ने आ्राक्रमण किया, तो दोनों सेनानायकों ने असाधारण 
वीरता दिखाते हुए प्राय: ४०० शत्रुओं को नप्ट कर दिया। अपनी इस वीरता के 
लिये दलपतिराव 'राव' की उपाधि और अलम (ध्वजा) के सम्मान से विभूषित हुए। 
१६८८ में दलपतिराव श्रदोनी के किलेदार नियुक्त हुए, परन्तु १६६२ में राजकुमार 
बेदारबख्त को सहयोग देने के कारण सम्राट उनसे कुछ रुष्ठ हो गये। किन्तु शञीघ्रही 
उन्होंने सम्राट को प्रसत्त कर लिया | फ़ारस के राजदूत को ओऔरंगाबाइ लाने का भार 
जब उन्हें सौंपा गया, तो मार्ग में मराठों ने आक्रमण कर दिया, और दलपति राव ने 
मराठा सरदार लाखोजी सिंधिया को क़ैद कर लिया । १६६४ में जिनजी की लड़ाई के 
बाद सम्राट ने दतिया नरेश को एक जोड़ विशाल फाटक प्रदान किया, जो क़िले में 
फूलबाग के द्वार पर श्रब भी सुरक्षित है । 


सत्‌ १६९८ में दलपतिराव के सुपुत्र रामचन्द्र को नमूनगढ़ का सूबेदार नियुक्त 
किया गया, किन्तु रामचन्द्र ने चुपचाप उस स्थान को छोड़कर पिता की अनुपस्थिति में 
दतिया को हथिया लेने का प्रयास किया । किन्तु औरंगजेब के अ्रधिकारियों की 
सतकंता से रामचन्द्र का यह प्रयास विफल हुआ । सन्‌ १७०० में दलपतिराव 
ने जल्फिकार खाँ की सेना के अग्र भाग का नेतृत्व दाऊद खाँ पन्‍नी के स्थान पर 
संभाला । परनाला के युद्ध में उन्होंने रण-कौशल का सुन्दर परिचय दिया, जिसके 
पुरस्कार-स्वरूप सर एच० ईलियट के भ्रनुसार उन्हें ३०००) का मनसब प्राप्त हुआ । 
उन्होंने वाकिनखेरा के युद्ध में भी भाग लिया । द्याहप्रालम बहादुरशाह और 
आजमशाह के बीच उत्तराधिकार के युद्ध में दतिया-नरेश ने आजूमशाह का साथ 
दिया, श्लौर १९ जुलाई, सन्‌ १७०७ को जाजऊ की लड़ाई में उन्हें एक घातक घाव 
लगा, जिसके कुछ ही समय पीछे उन्तका देहान्त हो गया । कोटा के राजा रामसिह 
भी इस लड़ाई में उनके साथ थे । दलपतिराव की समाधि जाजऊ के एक बगीचे में 
स्थित है । 

दलपतिराव के समय में दतिया की जनता की समृद्धि राज्य की शान्ति से ही 
समझी जा सकती है। शासन की विशेष बातों पर ध्यात देने का वह समय न था । 
दीघं काल तक नरेश के बाहर रहने पर भी प्रजा का सुखी भर संतुष्ट रहना 
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शासन की सुचारु व्यवस्था क्रा ही परिचायक है| यूग की माँग निजी वीरता 
की थी, जिसमें श्रकेले दलपतिराव ने ही योग नहीं दिया--दतिया के कितने ही 
लाड़ले दो-दो हाथ दिखाने के लिये सदेव कमर कसे रहते थे । 


प्रसिद्ध है :--- 


“दतिया दलपतिराव की, जीति सके न कोय । 
जो जाकों जीतन चहै, अधफर* फजियत होय |” 


ऐसे बाँके वीर दलपतिराय के विषय में कवि जोगीदास का यह रायसा मुगल- 
कालीन हिन्दी की छटा दिखाने में भली प्रकार समर्थ है। काफ़ी दिनों तक शोध-कार्य 
करते हुए हमें कम से कम सात छोटे-बड़े 'रासो' नाम वाले ग्रंथ प्राप्त हुए हैं | इनमें से 
एक महारानी लक्ष्मीबाई के सम-सामथिक कवि कल्यानसिह कुड़रा कृत माँसी कौ रायसौ' 
हमने “वीरांगना लक्ष्मीबाई--रासो और कहानी के नाम से पुस्तक रूप में सम्पादित 
किया है । 

“दइलपतिराप-रायसा/ अब तक अ्रन्धकार में रहा है। शोध के विद्याथियों के 
लाभार्थ हम इस कृति को ज्यों का त्यों-भाषा में बिना कुछ हेर-फेर किये--प्रकाशित 
कर रहे हैं। भाषा थोड़ी क्लिष्ट है--कहीं कुछ त्रुटियाँ भी दिखाई देती हैं, जो संभवत: 
लिपिकार के प्रमाद से हैं । फिर भी इस कृति का ऐतिहासिक महत्व सन्देह से परे है। साहित्य 
के विद्यार्थी बुन्देलखंडी भाषा की इस सामंतवादी रचना का परिचय पा सकें, तो श्रागे 
कभी इसके विषय में विस्तृत चर्चा भी संभव होगी । 


* शधबीच में 


दलपतिराय रायसा 
श्री गणेशाय नमः । 
ग्रथ श्री महाराजाधिराज' श्री राउराजा सुभकरन श्री दलपतराय' जू देव 
को रायसो लिख्यते । 
दोहा 
प्रथम सुमिर गून नाथ, मन पुजवत सब सुषसिध्ध । 
बिघन हरन मंगल करन, रिध्ध वृध्ध नवनिध्ध ।॥१॥। 
कवित्त 
गज को वदन जाके एक है रदन ताके सोभा को सदन सोई सुष कौ निकंद हैं । 
गवरी कौ नंद गन इंदु अरविंद धरें सुब कौं सुकद सद्या वन्‍्दो जगवंद हें।। 
रोर हर लम्बोदर सोहत कुठार जाकें सिध्ध रिध्ध बुध्य शाता मन मकरंद हैं । 
बिघन विनाइक कवित सुखदाइक सुसेयवे हें लाइक सुजाक जूतवंद हैं।। 
दोहा 
नाती श्री विरसिंघ को, रन रूरो सुभ कने। 
भागनगर क्रषेत कर, जिन रष्पी निज धर्े ॥३॥ 
तिन सुत दोऊ लरे, अजून भ्रौ दलपत्त । 
स्वाम धर्म किरबान कौ, राषि लियो जिन सत्त ॥४॥ 
छंद 
लगो सीस कासी सुर धार जाकें। 
लगौ स्वामि-धर्म सदा अंग ताके॥। 
लगो दान किरवान कौ भार तासों। 
भगौ जंग कौ रंग अनभंग तासों॥ 
दिपे दीन दोऊ नभे आप एसे। 
धरे रूप सोहैे मनौ रुद्र जसें।। 
मनौ मार थी माह भीम विशज । 
लसे कर्ने कैसी जिरे अंग साजें ॥। 
लसे हस्त दस्तान मस्तान रूप॑। 
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सियाप लषे सूर सामंत अभूपं।॥। 

दिप सीस टोप॑ लिये घोय' हथ्थं । 

मनौ भारथं माह द्वोनं समथ्य॑ं ।। 

तब कोप के राज वाजं विराजं | 

बजे नह नौवह ज्यों मेघ गाजं ॥ 

छ्प्पय 
सूरवीर सज चड़त जदिन मनन नरत स्थार नर । 
जदिन हीस हेवर गयंद गज्जत हजोर तर।। 
जदिन वज्जनी सान धरन असमान अकंपय । 
जदिन गलित रव जोर तुही पल पल पर ढंपय || 
जोगिदं जूगन 'जोगीदास' कहत हडमरु वंसुरुष । 
तदिन सुताह सूवास कल तक तराऊ दल त्त मुष ।।६।। 
दोहा 
सबे संग सामंथ ले चड़ो दलपत्त राय। 
क्री सिपाहीदीन दोऊ सर्ज सबे सुब पाय ।॥।७।। 
लरौ सुदष्षिन देस में प्रथम दूध के दंत। 
पंचानन सुत हनत ज्यों महाकरी मदबन्त ॥॥६॥। 
चड़े सबे उमराउ रन रहत सदा जे संग। 
सब॑ बिरादर सूरते जंग रंग अनभंग ।॥॥१०॥। 
छंद भूजंगो 

चड़ो जंग को साज जा मंदि सानं। 

भयोौ सिग्गरी सेन में शअग्गवानं ॥ 

लिये आपने सैन सामंथ सूरं। 

चड़े जाय लोहं लपे गृत्न नूरं॥ 

सदा भूम्म मा अंधरे भूज्ज भारं। 

श्रनी अंगवे अग्गवे दल भारं॥। 

जित्तर सदा सोभ जे पार वारं। 

करे साह सौं जे सदा पगंवारं | 

चड़ो जग्गदेवे बली वलल मंडं। 

सुदुलाह॒ राम॑ मके वंस मंडं॥ 
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संग' 


कुरी बहुत दलपत्ति कें, 


दलपति राय राय॑ंसी 


कहौ षर्ग के वार काके समानं। 


महीपरंमानंद के वंस जाने 


चड़ी श्रग्गमं भोसुमानं पमार। 
विपे दल मांभ परे सीस भारं॥ 
चड़ौ फौज साजंमुअप्पत. भाजं। 
गनौ जाह कौ द्रज द्वोनं समान ॥। 
बड़े थार सार चडे सर्व गौरं। 
बड़े धान दानं सुठौरं॑ सुठौर॥। 
चड़ो श्री भुश्रप्पत कौसी उदोतं । 
सदा जूध्ध कौ सुझ्रगगं मनन होत॑॥। 
चड़ौ वाज पे कोप सुलतान सिंगं । 
भरे सार मार सुरा षत्त रिघं॥ 
चड़ौ है समा सिंघ सूरं विदारं। 
विराज॑ तहै जाह की भृज्ज मारं॥। 
चड़ो है सब सेन से गअग्गवानं । 
चड़ो सक्‍कतावत साहू कलयानं ॥। 
चड़ो वाज राजं वली प्रथी राजं। 
दिपै दल नदांगिन्न कौ सिर ताज ।॥। 
चड़ोी. रूप चंपत्तरायं अमोरं। 
वली प्रथीराज॑म्भ कौ वंध जोरं।॥। 
चड़ो वाज पे साज सेंदं॑ कवीरं। 
बड़ी जुध्ध मांझ परी जासु भीरं॥। 
चड़ो वाज पे साज के हज्जरंडं । 
षिजंषग षेते कही  जस्सवत्तं ।। 
चड़ी देषि सेदां उदं भीर वाजं। 
स्व॑ संग सिरदार धीरं॑ विराजं ॥। 
चड़े दृत्तन सिग्गरे उम्मरायं। 


करे गुन्य के तिन्‍न' के सर्व भायं ॥॥११।॥। 


दोहा 


रहत सामंथ जे, ते सब और कहंत । 
कं, ते सब सुकवि गुन्नत ॥१२॥ 


न 
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छुंद भृंजगी 
जे सबे संग सामंथ सेन 
क्री ते सिपाही कही सर्वे ऐन॑ 
चड़े जे सुदेला वली वल्ल मंडं 
चड़े हैं धंधेर॑ पमारं प्रचंड 
चड़े पैज़वार जे पेजन्य पूरं॑ 
चड़े जज्ज पेले बड़े रन्‍्य रूर 


*७|/ 


चड़ 


०/ 2 


क् 


हैँ 


 चड़े बृहियावत्त ये विर वबतं 


लहारी पलोहं चड़े कर रपेत॑ 
चड़े सवेदां गीदि पेदलं माहं 
करें दुरजनं के सदा सेन दाह 
चड़े हें सुगरवत जे से गौर 
चड़े सेन धाईइिक्‌ कथा इवक औरं 
चड़े पिप्परेया धरे भुज्ज भारं 
चड़े है प्रचंड वड़े पाउ हारं 
चड़े हें श्रदारं जे साहन्य सूरं 
चड़े सर्व षांगरं पषग्गनन्रं 
चड़े है बड़े बहु गृज्जर जोर 
चड़े हैं कनौजिया क्रतं श्रेमोर 
चड़े कछुछवाहे षिये है क्रपान॑ 
हं चहोवान ज्यों जेठ भानं 
हूँ भदोरिया भारे सुभटूटं 
सर्व॑ संगरे सूरं ठट्ढं 
जे सुलंषी सब है निसंषी 
सव॑ वेसं हनू सं सुहंकी 
जे कटारिया कोप॑ प्रचंड 
चड़े षरे वादिच्च वेरी बिहुंड॑ 
चड़े पेज षेच पे यासु जुध्ध॑ 
चड़े जे सिचाने भये जुध्ध सुध्घं 
चड़े ससिवारं वली जे श्रदारं 
जुरे जंग रंगं चड़े चित्तवारं 


# जा थी टी 
रैँ रत, *€॥ / *6पर/ *७४५ है 5७|/ 


| 
।। 
| 
| 
| 
।। 
| 
।। 
| 
है 


#रमार, 


|| 


_मलायदनक, 3 आल जार, अशमपफपसर, अषण्कमा 
धाइुकासकका: हार्ड 


।। 


| 


_ऑाकायाआ 


|) 


| 


हु! 
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दलप तिराय' रायसो 


चड़े है सिकरवार जे वीर धीर 
चड़े सव॑ गोतम्प भैजं॑न्यं भीरं 
चड़े वागड़ी वीर सर्व॑ वनेतं 
चड़े नाहर॑ं सर्व जे कर रपेत॑ 
चड़े है सु सुकिसुतिलं तेग सु 
चड़े है लहैले जूरे जोर जुध्ष॑ 
चड़े नंदवानी बड़े रज्जपूत॑ 
चड़े है जिरंया जे सार॑ सपूत॑ 
चड़े है उनाये अनी ग्रग्गवानं 
चड़े हैं चंदेल॑ चमू में निदान 
चड़े हैं ठड़ेया ठरे नाहि टेक 
चड़े हें सर्वे साहिल्‍ल सूरं अनेक 
चड़े चौदहा जे चमू में प्रचंड 
चेड़े चाहरेटे बडे जे ग्दंडं 
चड़े हैँ वनौदिया धीरं॑ समान 
चड़े हैं वनाफर षग्गं अमान 
चड़े है सुगरूलोत बडे गरुत्तं 
चड़े हैं मराडीय तेगन्न तत्तं 


चड़े हैं डुडेया डरे नाहि लौह 
चड़े घर॑ धारं॑ पमार॑ सुसोहं 
चड़े जाह रोरं जुरे रत रारं 
चड़े सेन देषंत पैज सुपारं 
चड़े स्वंदं आभती जे सुमाई 
कहौ सो तिन॑ के से गुृन्न गाई 
चड़े सर्व॑ विप्र॑ जू द्वरौनं समान 
चड़े सूरमा सार धारं पमारं 
करे जान जिन्हें सुदयंत मारं 
सवे नंदबंसी जिसारं अपारं 
चड़े स्व लोधा सुलोहं लराक॑ 
बड़े अंमनेक जे आगे श्रराक॑ 
चड़े सव॑ काइस्थ जर पारधानं 
लरे शअग्गवानं सुबृध्ध॑ निधानं 


४१७ 


| 
|| 
| 
| 


है श्प 


भारतीय साहित्य 


चड़े पासवान हते जे सुपासं 
चड़े सर्व नाऊ अगाऊ पषवासं 


चड़े जे जितेया सब जूध्च जाट 


करें जे सुश्रोपह घाट सुवा्ट 
चड़े सेन गाजं ते गूज॑ंजोरं 


सुजाने सबे जुध्ध के ज॑ खमोर 


चड़े संग षिजमित्तया जे षंगारं 
'चड़े षानजादं लरे जे अगार 


सबे आपने संग साम॑ंत लीन 

कुरी जे सिपाही हते दोऊ दीन 

चड़े साज के सर्व सेयद्द सेषं 

मग्गलं पठान चड़े जे प्रनेक 
दोहा 


[वर्ष रे 


अख्यड्फापड, 
_फ्य्ांडका 


हे 


हे 


। 


अऑमममप्पाक _#धपाकबाक, 


| 


| 
।। १४।। 


चड़े बहु रह फसीसस कल दष्ययिन अरु मरह॒ट्ठ । 

इते सूर सज सकल मिल जूरे समर कौ ठठ्ठ ॥॥१४॥ 

इते सुभट दलपत्त संग चड़े कोप कर चाउ । 

संग सबे सूबा निकट कियौ जूध्ध कौ दाउ ॥॥१५॥ 

छंद 

मिले सामुहै साह सु सूर 
दिपे दुहः सूवासु जूरं॥। 
उते साहपाहार सुमान । 
इते सूर दलपत्त मान ॥। 
छूटे दष्यिनी सार अपार । 
लगी दरकी होन सुमार ॥। 
छूटे सामहै तेग सुतोपे । 
छूटे रहकुला जे डिग रोपे ॥। 
सुतुरनाल घ्रनाल छूटें । 
वान क्रवान बंदूषन फूट ॥ 
आँच स घुंघ अंधेरी छाई। 
चहूं ओर ज़तु घटा सुहाई ॥। 
तहां निप्तान करनाल .सुवाजे । 
भई सोभ मानो घन गाजे ॥। 


अियपपपफा, 


जनवरी १६५८५] 


दलपतिराय रायसा 


बरस तीर ज्यों बूंद अमंके 
बिज्जू कोप त्यों घोष चमंके 
भई. सोभ लबघने जन डंडे 
मेघ घर घुर वानर छांड़े 
तहां सूर दलपत्तः धसायौं 
कोप करी गन पे हरि धायौ 
पौन पूत यों पौन प्रमानं 
धायो महा हांक हनूमान 
धाय जाय के जंग सजोरी 
मार सारकी दांत सुफोरी 
सबे सूर सोहे मिल सेल 
वीर ब्‌देल भये इक मेल 
तहां तेग कौ भार सुदीनों 
घरी चार मृसान सुकीनोौ 
गिरे अस्व असवार समारं 
वहै सार तिहि वार श्रपारं 
जरे उर भौ मार सु ऐसौ 


भिरो लंक में राऊन जैसौ 


भिरे भीम पारथ में जेसे 
सूर दलपत्त लरियसु ऐसें 
इक दिषियत फरक्रत एंड 
इके देषियत ढरकत मुंडे 
इके दिण्ययें लगे सुर्घावें 
इक दिपष्यिये हथ्यन पांव 
सेल घाव मभंकंत सुभारी 
ज्यों नांगर वागर सिर डारी 


सकल अफडकालय, 
मन अधिलयरका 


[| 


।। 


१ 


|] 


_अममयप्मक | 


|| 
प् 
है 
| 
।| 
| 
है 
| 
|| 
| 
|| 


इक तेग देषे सूघंरो तंम । 
मनो सूर सुतं हार करो नम ।। 
बह श्रौन धारा धर रंग॑ । 
भई गोलकुंडा सफज़ंगं ॥। 


तहां जूग्गिती भरें रक्त 
फिरें भूत प्रेत मद मत्तं 


| 
।। 


१& 
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भारतीय साहित्य 


किये माँस हार सू अहारं । 
सूर सीस बीने तिहि वारं ॥॥ 
विहँस बुंदेल सहस इक मारे । 
लगे सार भागे अर्भारे ॥। 
भिरे भ्येर भा रथ्थ सूवित्यों । 
तहां सूर दलपत्त सुजित्यों ॥। 
डरीं सुतरनालें अ्ररु तोपें । 
डरे वान घ्रनाल सुधोपें ॥ 
डरे छूुत्र वाने बहु भारो। 
इम दष्यिन की फौज सुमारो ॥। 
डरे उस्ट घाहईिल अरु घोरे । 
डरे हजारन गने न थोरे ॥। 
तहां पवंग .परे लसु पाये । 
परे छत्र अनन्त गनाये ।॥। 
सबे लूट के सेन सकेलौ 
जीत सूर दलपत्त श्रकेलौ ॥। 
कड़े सार दलपत कर लागे 
बीस हज़ार दष्प्यिती भागे ।। 
सेन सूर तहं परे सुषेतं । 
साठ सूर स्वंमित पन हेत॑ ॥ 
भये सूर घाइल सत येक॑ । 
लगे स्वांम का धर टेक ॥। 
हते दिलो सभार सब दूरं। 
जितो श्री दलपत सुपूरं ।। 
हते सूर सूबा सब आछें। 
जंगः जुरें पुन गये सपाछें ॥। 
सेन मांक कर ऊंचौ बोलं । 


[वर्ष ३ 


लरो पिता के संग हरोले ॥१६।। 


दोहा 


जब हरोल दलपत्त सौं भयो जूध्ध बहु जोर । 


लगो पीठ दल्लेल तौ भयौ दाहिनी 


शोर ॥॥१७।। 


जनवरी १६५८५] 


दलपतिराय रायसा 


छुंद भुजंगी 


४२१ 


गयौ दाहिनौ दूर दल्लेल जोरी । 


वहल्लोल वां होंर हो जाय सोही 
रही एक ठोौरंत ख्राप संग 
रहो पीठ पाछें जुंरों सोन जंग 
हतो उत्त को स॑ सुपन्‍नी पठान 
सु बीजापुरी वाहु लोल अमान 
हतो उत्त कौ सक्‍क जा दल्ल राय 
भयौ इत्त सामिल्ल को ऊन आय॑ 
बुंदेलन जी तो अकेले सुजंगं 
दिली सूर दोऊ हते तान संग 
हतो तां पदमेस सूर॑ नरेसं 
कियो. भारथं पारथं के सुभेस 
कियो है महा मार भारी नरेप॑ 
लरो श्री दलपतत के सो समीप 
रतं नोत छुत्ता अप राज साजं 
हतो श्री किसंनेत जेते समाज 
भयो सामिलं झ्ाय जूर्गी दिमान 
लरौ सिगर्गरे सेन में श्रग्गवानं 
लिये संग पूरो षव॑ पारवार 
करो सर्वे तें आगही षर्ग वार 
हतो श्री हरी सिंघ सिघं समान 
वली चंद्रभावन मकेक सुजान॑ 
लरो मल्‍ल साहीय सू भमाहं 
करेजा स्‌ दुरजन्त केसेन दाह 
भयो सामिलं आप सिंघं सखरूप॑ 
करो भारथं पारथं के सखरूप॑ 
सिरे हैं सिदार मार्क सपूतं 
दिमानं॑ वली मित्र साठिल्ल पूतं 
भयौ वार ही तें सदा ही वदत॑ 
विराज॑ वनंतनन्‍न मांम॑ वनेत॑ 


है 
| 
|| 
| 
|| 
| 
| 


अपपरमापछा, 
अनाज, 


|| 


ईडी, 


[| 


न्य्स्प्क्क 


|| 


|| 


|| 


|| 


_अवप्मपजनकी, 


। 
| 
है 
| 
| 
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दिये मनृष्यः आगे नगारे निसातन॑ 
कियौ आह पहले तहां घम्मसान॑ 
करी पल ही पेल ही दिन्न जंग 
लये मार लूट. परेल॑ पदव॑गं 
संराहंत बालापन ते सूदूपं 
इसो मित्र साहिब्व कौ सिग पू्ं 
हंतो जासू सिंघं॑ वली सुल्लतानं 
भयोौ तासू षेतं घनो घम्मसानं 
जनी जग साहिअ्व को सो अचेड्ड 
विराज बुंदेल॑ वली वलल वंडरं 
हतो जासू दुज्जन सिंघ कुमार 
लरो है फ्रैचंडं सब॑ पारारं 
भूर्क जासू वेरिन्त पै राज आाई 
तहा ,इत्तने ते पहुच्चे सूजाई 
चलौ तित्त कौ तां दल्‍लपत अमोरं 
दलेल सू सूृवाइताौ जाहि ओर 


काकापप, प्स्दाउना अकयन्पूक 
अ्मपफाया, ऑफसपपका, 


अऑधयमलाक, 
सवमप्फथक, 
अकल्+०े- 


!| 
हे 
|| 
| 
|| 
| 
 ॥| 
| 
8] 


दिली सैन देष्क्षंतत्‌ू सर्वे काई । 


भई वासरं एक में न्याय दोई 
ठिले दाहिनी ग्रोर के जे सुमारं 
हतो जासू सूभ साह वीरं शअ्रपार॑ 
दल दष्षिनी तां परे आय दौरं 
तहां आ्रायः दलपत कीती संगौरं 
कड़े सिग्गरे हथ्य्यारं अपारं 
ठिले भार मानो जिसारं पहार 
करी है जहां तीर पुत्र कन्प मारं 
रुके है न केहूं भूुके है श्रदारं 
भयोौ जंग मांझे समार अ्रपारं 
बही श्रोन धार सुनार॑ पनार 
करकंत्त ठोपंन्न सार शभनेगं 
तरंकुत्त जारं वष्परं सुतेगं 
करक्कत्ते हाड़न्य, से पषंगे धारं 
लरंतं सुघोरंनन में अस्सवारं 


हू 


|। 


मॉपबकबमपर.. 


।। 


हैँ! 
।. 
|| 
| 

है 


[वर्ष ३ 


जनवरी १९५८] 
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फ़रंकंत घाइलल जे बोत चाय॑ 
सरक्कत हाथिन्न सां जे सुप्ाय॑ 
करंक्‍्कत्त रंडनन पे . रंडमुंडं 
डरक्कत मुंडन्व पे जे सुमुर्ड 
लरंकःत्त षेततन मे धाय घोर 
वरक्कत्त सारं इते चार ओरं॑ 
हर॑क्कत पषेत॑ मन आय ईस 
परंष्वत सूरंन्न के तासू सीसं 
भरष्यत श्रोन पसीन सूदेहं 


गरंश्रत मानौ असाडई़े समेहं 


घरंतन्‍न घोरन्न सों जे त्रिवारं 
कररश्त की नौम नौ श्रीन हार 
घरंक्कत स्पारं सूरत घम्मसानं 
हरंष्वत षेतः सुभतं॑ मसानं 
भरष्पत्त घोरन्न केतंन्त तोरं 
छिरवकत्त श्रोनंं- पसीनं निचोर 
परम्मम मात है मांस हारं 


भरं तन्‍न सुजरिगन श्रौत्र अपार ।! 


मर मंत्र तेगन्तन सूरं॑ निदान 
भरं मंत स्यारंत्त के जो सुप्रांना 
सरस्संत जेसे सरोज॑नन्‍त नूर 
दरस्संत यो सुष्य मे मुख्य सूर॑ 
कराहंत घाइिल्ल घोरिन्न पूरं 
सराहंत सूरन्‍न्न को तास सूरं 
भरछछत्त भारथ्थ के सौ प्रमान 
प्रतिछ्छ पारथ्थ भीम समान 
करेज्जत कोपं॑ सता वह निसान॑ 
गरंडजत माता सब आसमान 
करंतं सुकालीह जग्गिन्त गान 
निरतंत ईसंब बीस समान 
जरदू सुस्यारंन्‍्न के मुष्य नर 
मरह सूपानिप्प सों भेस पूरं 


| 
|| 
| 
| 
है| 
| 


नकल असकसमपथट.. #धाकमक 


है | | 


| 
(। 
| 
।। 
| 
| 
। 
।। 
| 
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लरंतं सु ऐसी शअ्र्ना दोई ओर । 
वरनन्‍नंतं भायसवे जस्स जार।॥। 
सतंन्‍्नज्जवा जू हती जोर मान । 
भयौ पंचम को सहं पाय भातं ॥। 
गयो है जहा भारथं सौ सुबीतो । 
भई है जहां वीर बुंदेल जीतो ॥॥१९॥ 


सोरठा 


भई लांगने दोय, एक दिना में देषियों। 
यह जाने सब कोय, जीतौ श्री दलपत्त तह ॥॥२०॥। 
जे सूबा सिरदार, इते कुंवर नरसिंग तौ। 
धरे इंद्र कौ भार, जीत बुंदेलन की भई ॥२१॥ 
जीतौ अ्नी अभोर, तहां कुवर नरसिंघ कौ। 
दस हजार की ओर, तहां और ठाड़े हते ॥२२॥। 


दोहा 


जीत दलपत्त की भई, तब दलेल सूष पाय। 
श्री सुभ साह दिमान को मिलो सुडेरा आय ॥॥२३॥। 
जीत भई सुभ साह की जस पायौ मलषेर । 
दौर उमड़ और दिना डेरा लूटे फेर ॥२४। 
तब सुभ साह दिमान संग धायो दलपत्त राय । 
देषत दोऊ दीन तहां बढ़ी मनहिं उतसाह ।॥२५॥। 


कवित्त 


पंचम प्रचंड पायौ सहस पचास ही पे, गोली वान तीर महावीर के समाज पे । 

तात के सुआ गेल रौगात कौन की नौ, सौच बात को बडाई की रताई के समाज पे।। 
जोगी दास सुकवि बडाई यो कहानी कहै, भागे भागत गरी घरी न चित्त लाज पै। 
पाछें करो सूबा सेन आगे रहो भ्राद्धे साछे दीन दोऊ मन राषोौं चांम काज पे ॥।२६॥ 
आपून हरौल भौ चंदौल श्रव्‌ न्‍न की नौ बीच सुभ उर हरन रंग रस च्वे रहो । 
बांधे सिर नेत वींरताई के तिकेत गोलकुंडा के सुषेत भान ग्रीषम कौ वैद रहौ ।। 
जोगीदास सुकवि जिहान जस जाको जप॑ साह की सुलाज काजे तेग तन त्वे रहो । 
वाही किरवान हने सत्रन के प्रान देव देषे श्रासमान रन रुद्र रूप हवे रहो ॥२७॥ 
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छ्प्पय 
डेरा आय' दलेल सकल भूज भार सुदिन्तव । 
दष्षित सूबा मांझ संदा सिरदार सुक्ननिव ।' 
सूबऔ ऊपर बोलत वेसुम साह सुकोनौ। 
तब डेरा डगमगे से दष्घषित भंग दीनौ॥ 
तंह बडे सर्वे मन तवे और रहे ठाड़े तहां। 
दल्लेल देय डेरान में दौर करी यह मभांत सहां ॥२८।। 
लूटे डेरा जाय ऊंट घोरे सु आगर। 
सिरदारत की ओज तहाँ पाई सु अपार।॥। 
भई लराई आय तहां रत मस्त सुपन्‍्ती । 
घरी चार घमसान कटी दुहु ओर सुश्नन्ती ॥। 
सब पाय सृूजस मिन एक भेक रत सकल भाये सुमन । 
नहिं छुई लूट सुभ साह सुय श्री दलपत्त अनेंग घन ।॥२६॥। 
साज बहुर दष्षिनी ग्रात मेले सु अनेगे। 
सहसः परचासक सत्र सूघव गह क्रुद्ध सुतेगं॥। 
नाज मंहगो भयौ करे मधघवा घन घोरं। 
जुरे दष्घिनी आय चौगने जुध्धय सुजोर ॥। 
तहं बड़ि दहसत दल्लेल कौं सूने सहस पच्चास अर । 
तहं आइ न पहुंचे कुमक कह जे भ्रमीर उमराउ नर ।।३०॥। 
परे उंट अरु वाज मिले आझ्रानो न घास तह । 
पानी के थझागे नहीं सपावे उसास तह ॥ 
कौनहुं भांत सलाह करन कों रहो रूच नाहि। 
कीनौ तवे दलेलबा सकल वरग में कूच तंह।। 
अट्ट कोस करे डेरा तवे नदी पार पेले भषव । 
फरमायत्रे भदारन तवे आय उहां निस भर रतेव ।।३१।। 


दोहा 
जाय गड़ी झारो सर्वे कह दलेल यह बात । 
सूभट कसल सेनाह सज हम आवत हैं ग्रात ।३२॥। 
तवे दलेलया प्रात ही गये कसलता पार। 
देष दष्षिनी साज दल आये तहाँ अपार ॥३३।। 


४२६ 
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छुंद पष्चरी 

तहाँ दौर दूसरे कच माँह । 

तहं॑ मिले सामहे आहराह ॥। 

इक यो देष दललेल षेत । 

सूबा सदार॒लष वेर हेत॥ 

लष दीन दूृह सज्जे अपार । 

दिल्‍लीस काज घर भूजन भार ॥। 

तहं फौजवंध कीनोौ. सुनाह । 

कर कूच चले सब राह मांह ॥। 

इक ओर लूट दष्षिनन सेन । 

भाषंत नहीं सूबा सूबन ॥। 

लूटी सू सेन निरसंक हंक । 

भागे सुस्यार जिय में सूसंक |। 

जूर रहे दले दाहिनी ओर । 

दे दुग्ग परे तहां वाम ओर ।॥। 

सब वानदो दीने अपार। 

लूटी सूसाह की फौज मार ॥। 

हुये चक्रतर हो सूबा अपार । 

विर्गीन कोय पावे न पार ।। 

दललेल कही पढठव सुकाहि। 

यह बात सूनत सुभ साह घाह ॥ 

अगवन्त तासू दलपत्त राय। 

लीने सूघेर वरगीन जाय ॥ 

गजराज दिये मुहरा समथ्य । 

किरवान लिये तहं प्रबल हथ्थ ॥।३४॥। 

दोहा 

दीय' दष्षिन दलगार के लिय. वहलोल बचाय । 
पारथ सो जीतो समर पारथ्थ दलपत राय ॥॥३५॥ 
रहें तहां बहलोल को गेर दष्षिनी मार। 
बीस सहस दल ठेल के तहं अगयौ भुज भार ॥।३६॥। 
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सूबा सबइ कवोरही एक ओर सुभ साह। 
लीनी सेन बचाय बिच पंचम दलपत राय ॥३७॥। 
तब आयो उहि ठोर तब दिय दष्प्षिनीय भगाय । 
बीस सहस असवार को अगयो दलपत राय ।॥|३४८।। 
गेर रहे वहलोल को जूर दष्षितिय समाज । 
आड़ो भौ सब सेन को स्रन कौ सिरताज ॥।३६॥ 


छंद नाग सरूपनी 


दिन सुन्‍न्या उययो भई। 
निसा सूजाम हें गई॥ 

हां सुछत्तपत्तियं । 
करी सुषर्ग पषत्तियं।। 
बचाय. दीन  दोइियं। 
भगाय, सत्र सोद्ियं ॥ 
मचाय मारयोनंह । 
साहस भूयों मन ॥ 
मचाय, मूड काहककं। 
नवाय संभू कालक।। 
घहाय. है वर -वरं। 
न पाय षिद्ध ले घरं।॥। 
अपार मार यौं करी। 
सुसत्र्‌ श्रौन सों भरी।। 
रुपौ. सुप्रंगदं वरं। 
लई. सराषित॑ बरं ।।४०।. 
तहां सूसेन आयके । 
सूडेरने कराय के। 
चहूं सुओर घधाय के 
जरे सुसत्र आय के।॥ 
तहां सू घेर डार के 
रसह एक मार कें॥ 
तहां. दिस सृतेरियं । 
रहे सू सत्र घेरियं ।।४१॥ 
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कवित्त 


तेरह दिता नौ भयौ नाज तीन रुप से *, पानी घास मिले नाहीं कीनौ दष्षिनीन घेर । 
करत विचार तहां भये है मृकम तीन डेरन पे सत्र सेन रही चहूँ ओर फेर ॥। 
जोगी दास सूबा सबे कहत सयही भांत कीजिये सलाह याह करिये नया में फेर । 
बीजापुर दीजे और विनय सुकीर्ज यह भांत सब जीजें होय तव राह कौउवैर ।।४८१॥ 
कही सुभ साह भ्रब कैसे होत ऐसी बात वेग करौ कूच हमें रोके कौन आयके । 
पठये सुपाच तहां परी है सलाह नहीं भये है तियार सूर दुंदुभी बजाय के 
आसपास सूबा सब मांक सूबादार कीनौ जोगी दास ताकौ जस कहत सुगाय के 
आप भो तदौल तहां पंचम प्रचंड वीर दलपत राय भौ हरौल सुष पाय' के 
भाग नगरी के बीजापुरी सिरदार सबे चार चम्‌ कीनी चहूं ओर बंध बांघकेों । 
मारे हब सूबा दियौ सूबादार इके समेत तहां दलपत्त दलभार भुज बांध के । 
करो तंह कूच सैंन आई देष दष्षिनी की गेर अरि रहे चहूं ओर मग साध के । 
पंचम प्रचंड सुभ साह जू को नंदवीर करौ तहां डंका बंका सिंधवत नांघ के ॥४४।॥ 
दोहा 


रहे गेर मृठमेर अरि चम्‌ चोगितनें ठाठ । 
मार मार यह कहत सब रोक रहे तह बाद ॥॥४५॥। 
छ्प्पय 
कहत दष्षिनियः सकल लेउ घर बांध सेन सब । 
झाज प्रलय कर देउ लूट कर लेउ अरन अब ॥। 
की घरहू अब सब अत्र सत्र छांडहु सूर सब । 
होउ नार के भेष जाउ फिर वेग अ्रप्प घर ॥ 
इम दाब रह सूबहि सकल अ्रकल विकल तह सेन मह । 
नह चलत चातुरी एक हू फौजदार तकत तंह ॥॥४६।। 
. दोहा 
श्री सुभ साह दिमान सौं कहो दलल्‍्लपत राउ । 
दष्षिन दल के तो सु हम मार करें जग नांउ ।।४७।। 
छंद पथध्चरी 
दलपत्तरा चल जौम जोर आयो सुसत्र की सेन फोर । 
चहूं ओर मार मची अपार सुभ करन नंद सिर विरद भार ॥। 
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पंचम प्रचंड बुंदेल वीर तंह सत्र से परवाह तीर । 
कारी सुपीत सृुगल सत ढालतिहि संग सूर विकराल जाल ॥।४८५॥। 
जहं घरह क्षत्र धारी सुछत्र, तह घलत सकल इक बार अस्त्र । 
इक लिये पटे कीने अपट्ट, जिहे हनत होत सोइ काल चट्ट ॥। 
इक चले घोप धारी सुघोप, येके सुलिये घाल सुतोप । 
एक सुसैिफ लेकर सहल, सूसांग घालें सूफूल ॥। 
एक सुनेज छेदे करेज, मानौ सुवेस आये वरेज । 
एके सुहाथ लीन्‍्है गुरज्ज, जिहि देष सत्रु भागे सुलज्ज ॥ 
एक लिये हाथे किरवान, घाले सुतान कानन प्रसान । 
जिहि लगत अंग कट गिरत सोय, हय नर गयंद कइ पार होय ॥।४९॥। 
सोरठा 
लरत बुंदेला वीर, दष्षिन दल मै सो भजे । 
ज्यों पच्छित की भीर, बाज भपदूटो करत हैं ॥५०॥। 


छंद मोती दाम 


एके कर लीन्‍हें सुवा की कमान । 
करे नहीं घालत संक अमान ॥। 
रहै फुटयें सुसंजोय,. दुसाल । 
परो मरहटन कौ दहचाल ।। 
चलावत यादे तुपक्कत जोर । 
करे ,नहि संक बड़े जो अमोर ।। 
मची दल दोउन मार अपार । 
चले चहू वाजन से ध्रनाल ॥। 
चले तंह नालन की तहमाल । 
इक तहवान चलावत आन ।। 
हंसे तहं भूतरु प्रेत मसान । 
ठिलो तहं भार परी गअ्रत भीर ।। 
गिरे तहं मीरन पे सू अमीर । 
मची करनालन की अस घोर ॥। 
बज तहां बंधम सुपषपर जोर । 
अनंकतञिउ अबे ज॑ तुतकार ॥। 
रहो सुर पूर सु सोभ अपार ॥।५१॥। 


४३० 
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दोहा 


भागनगर के सूर सब, बीजापरी स्‌ आझाय । 
सीदी सेष पठान बहु, जूरे दष्ष्नी जाय ॥५२॥ 
तिहि दल से सुभ साह सुत सोहत अति परवान । 
मनों भीम भारथूथ में पारथ के उनमान ॥॥५३।। 
दोय.. कोस सूबह तहां ल्याये दलपतराय । 
तब लग दष्षिन दलन' सौं, लरत रहें सुभ साहि ॥५४॥ 
उत चंदौल सुभ साह सां मची मार अपार । 
तब लग सरत ढिग पहुंच श्री दलपत्त उदार ॥५५॥ 
पहर चार घमसान भो लरत दल्लपत राय । 
दोय कोस सरताह ती तहां षगग बल झाय ।॥॥५५॥॥ 
कठिन दिवस बीतो सबन तहां लरो अगवान । 
श्री सुभ साह दिमान को श्री दलपत्त अमान ।।५७॥। 
नदी तीर डेरा करें, बाडो हिये हुलास । 
जुरे दष्ष्ती दस गुने, घेर रहे चहुं पास ॥५५॥। 
श्री दलपत्त हरोल सौ, वरषत सार अपार । 
उत सृुभकरन चदोल सौं, विहंस बडी अतरार ।॥६०॥। 
छंद भुजंगी 

जबे दष्षषनी कूच कौ सोर पायो । 

तबे सौ गुनौ सो दल॑ जोर आयो ॥। 

तहाँ जोर करनाल धोंसा धर्मंक । 

जहां साग सेपें सुधोपे चमंक ॥। 

जहां तुत्तकारं पुकार सूुलागी । 

सुने संभू की सेन सो वेग जागी ॥। 

जहां तोपची आन' तोपें चलावें । 

तहां जुग्गिनी जुध्घ के गीत गावें ॥। 

तहां आन वरगीन रोकी गली है । 

जहां वान कंमान तेग॑ चली है ॥। 

गरज्ज़ दल॑ के हले आसमानं । 

गरहू “उठे सो छिपे तासु भानं ॥६१॥ 


[वर्ष ३ 


जनवरी १६५८ | दलपतिराय रायसा ४३३. 


दोहा 


चपौ सेन सूबा सबे को उन उकसत मांह । 
ससि सूरज दोनो छिपे, राहु केतु की छांह ॥६२॥। 
राम राम सबही रहें, बडो हिये अत सोच । 
देष दष्षिनी अधिक दल, कहा साह दल पोच ।॥।६३॥।! 
छंद भुजंगी 
चहूं ओर जूर सत्रु की सेन आई। 
ठिकाने पठान तहां जूक आई ॥। 
हरोल॑ चलो सत्रु की सेन उढेंलें 
चंदौल॑ चम्‌ सत्रु रोकौ अकेलं ॥ 
दिनं॑ तास बीतो अरे सार भारी 
विरदेत्य बुंदेल पेठो हंकारी ।। 
भयौ जूध्ध राम॑ सुरावन्‍न्न कंसौ 
लरे दष्ष्तनी सौं दलपत्त एसौ॥। 
लरे बाप पूत॑ सपत्त॑ सुऐसे । 
महा भारथं में लर द्रोन जसे ॥। 
हनूमान संमान ज॑ हाथ वाहै। 
पवंग॑ समेत पट्ठटकत  धराहै ॥। 
सब स्वाम हेतं न षेत॑ टरंतं । 
यही भांत बुंदेल दीर॑ लरंतं ॥। 
तहां संग पवंग परे हें। 
है 


भये घाइल बीस श्रोनं भरे हें ॥॥६४॥ 
दोहा 

सिंगरो दिन लरतन भयौ, भये दष्षिनी भार । 
लये सेंत सूबन सहित, आये सलतापार ॥६५॥। 
तबही सब सूचते भये, कीनौ तहां मिलान । 
बेरीन कौ बंल थक रहो, फिरी साह की आन ॥॥६६।! 
आय पार डेरा करे, भई सुचित सब सेन । 
सहदाने वाजेतहां सूबन हिय अति चेन ।।६७।। 
रात दिवस साजं रहे, छोर तनहि हथियार । 
चहू. ओर घेरे रहें, वरगी सेन अपार ॥६८॥। 


जनवरी १६५८] 


दलपतिराय' रायसा 


तब परी आय दल दुश्नन भीर 
ते लये षग बल आउ धीर 
भये एक मेक सब वीर आय 


| 


अ्य्ष्पाक 


| 
| 


अर की सूुसेत पा्गन घिलाय' ।। 


तरबार तीर वरछीन मार 
पंचम हरोल कर समर सार 
तंह कटे सूर बहुतें पषवंग 
तंह जीत पाय दलपत्त जंग 
बह श्लरोन धार धरनी अपार 
पावे न काहि ताकौ सुपार 
इहि भांत सब सूबा सुल्याय 
इकि कोस कूच सो मो बचाय 


अल्‍्कपलआा, 


हू 


अपरसकती, 


इहि भांत सबे दित चले सोय । 


दल रुके तबे गई रैन होय 
तब सर्बे आन डेशा सुकीन 
जंह सूर हते दोऊ घुदीन 
इहि भांत भये दिन चलत' सात 
तंह मेलत ही भें गेर जात 
उतरे न जीन छोरें ने अन्न 
निसि दिवस संग छोरें न अतन्र 
श्रर मेल चहूं दिसि प्रतरल जोर 
तंह कूच होत किय जूुध्ध घोर 


।।७9३;६। 


ऑशकच्यकाका 
असवपाणक-न, 


।439४॥। 


कियौ कूच नंह भी ही उठी सेन कर सोर । 
इत हरौल चंदोल उत भयो जुध्ध दुहु ओर 


छुंदनराच' 
चले जूते जूतोपसं । 
वईकवान घोपयं ।। 


लिये सुहाथ पढदुय । 
करे सुयौ अ्रपट्टयं ।॥। 
घरें सुपायं रोपयं । 
चहूं. सुकोद कोपय॑ ॥। 


।[७५।। 


४३४ 


भारतीय साहित्य 
इके चले. कटारियां 
टर नहीं सुटारियां 
इके सुले ग्रज्जय॑ 


इसेसू. सूर सज्जयं 


जिवंकयौ वरग्गियं 
ले सुभीर भग्गिय॑ 
ठिले सुभीर भारयो 
करे सुसार मारयौ 
सुभाय की बुदेलयं॑ 
करे जू षग्ग षलय॑ 
लषे सूयो दलेलय॑ 
सब सूद उठेलयं 
इसे सृुपील . पेलय॑ 
चम्‌ स्‌ जुध्ध भमेलय॑ 
मनौ सृभीम चेलय॑ 
करी सुजोर मारयो 
भरे सुषेत सारयो 
घरे सूसीस भारयों 
दिलीस कौ अभारयो 
कटे ज्‌ सूर घोरय॑ 
किये स्‌ तेग तोरय॑ 
कटारियो कटारिय॑ 
पुल सु सूर तारिय॑ 
महा स्‌ एंड मुंडय॑ 
डरे सू भूड फंड 
बहै सुश्रोत धारय॑ 
सुदेषियें अपरयं 
तहां स्‌ जुध्ध वित्तय॑ 
भई चंदौल जित्त्य॑ 


विष ३ 


|| 
|। 
| 
।॥७६!। 
| 
|। 
| 
।। 
। 
|। 
। 
!। 
| 
|| 
| 
॥। 
| 
।। 


अषकापाआ ककममक अकररपप्यड, ही 
हा 


।।७9७।। 
| 
।। 
| 
।। 
| 
।। 


लरे सु बाप पूतयं । 


महासु औ  सपृतयं 


!।9 5) | 
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है सुजंवरयं । 
सबे सू सत्र गच्छये ॥ 
भये सुससेन सच्छये । 
लरे सुसूर अच्छये ।॥। 
महा सुमार मंचियं । 
बुंदेल यौ विरच्चियं ।। 
जहां सुई सनंच्चियं । 
भये सुजूध्ध संच्चियं ।। 
किल्लकियं सकालियं । 
किये सुमुड॒ मालियं ।। 
फिरें सुभूत प्रेतय॑ं । 
सुसेन में समेतयं ।॥। 
भये दुश्नन्त॒ दूरयं । 
रहे सूजीत सूरय॑ ॥ 
सबे जू सूर सथ्थयं । 
करें जे षूब हेथ्थयं ।। 
नबाब सेन सशथ्ययं । 
सराहना करत्तयं ।। 
दिना सू आठ वित्तय। 
यही सुभात जित्तयं ।। 
दियो जू सेत डेरय॑ं। 


परे जू सत्र घेरयं (॥७९॥ 
सोरठा 
सूब बाड़ौ सोच, बड़ो बुंदेले वीर रस । 
भयो पचासे कोस पां कोस कलवरग गड़ ॥|८०॥। 
दोहा 
नहीं ग्रासरो जियन को मरन भयौ यह काल । 
सबे सेस लष सत्रु की देषे अति विकराल ।।८१।। 
ु अरिट्ल 
तहं चड़ पठान सू जूवादार सब'। 
रातदिवस चल तोप जू तुपक बांन अब ।। 


कक 


है, ३ द्‌ 
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दुयन होत ही भोर सम हुत सेन सों । 
दबौ घूँध में भान मनौ भई रेन सो ।८२॥। 
करत जूध्ध चंदौल  चुंग' को चंपकों । 
अरन सैस पे धाय भलाव सु अंपके |। 
आपिष देत कवीस ईस कौ ज॑ंप के । 
जीतो दलपत राग स्यार गये कंप के ॥॥८३॥। 
बाजे तबल निसान बड़ों मृष नूर सो । 
पंचम श्री सुभ करन लये संग सूर सो ॥। 
ठीहे देतः पवंग करिंद सुगाजहीं । 
संग संपूत सुपृत तहाँ सूविराजहि ॥॥5८३॥। 
छंद 
जरे जंग आई, सूभट्ट लराई। 
फिरेजे उमंग, चडो जंग रगभं॥। 
उड़े घर घुंघ, तहा भागनं मु । 
तहां सत्र भुंडं, डरे है वितुड ॥। 
तहां देवि आई, सू देषे लराई। 
पिले हैं पठानं, मनौ भीम जाने॥। 
मिले सूर सूरं, वड़ी मुष्य नूरं। 
मची मार मार, बड़ी सो अपार।। 
दिमानं चंदौलं, करी सेन गोल । 
इतोौ बंध बाँध, तहां जुध्ध नाथे ।। 
दल्लपत्त सूरं, करो जूध्ध पूर। 
तहां ह्वेँ हरोलं, करी श्राय रौलं ।। 
मची षर्ग घाई, परे नाग ताई। 
लगे अंग जाई, सुपारं कठाई ।। 
वष्षत्तर पौसं, डरे झरंड कोसं। 
लरे कोप वाड़ं, गिरे श्राड प्रार्ड ।॥। 
बहे श्रोन अंगं, परे जोय वंगं। 
यही भांत नित्यं, नव॑ रोज वित्त ।॥। 
कियौ जा सुूडेरं, तहां सन्रु गेरं। 
कहै टेर टेरं, . सुने सेन हेरं ॥5८५॥। 
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छुदर 
तहां सुजाम आठयं, जूरंत सत्र ठाठयं । 
पड़ंत जस्स भाटयं, हियंत स्थार फाटये ।। 
तहाँ सुदेत छापयं, जहां सुश्रध रातयं । 
तहां सुहोत प्रातयं, लरे सुराह जातयं ॥॥८६॥। 
दोहा 
चहूं ओर आबे चले वरगी सेन हजार। 
रोके तहं सुभ साह सूत हलपलि कइयों वार ॥[८5७।। 
नलेषेर कौ जुध्ध तहं जीतो प्रवल प्रचंड । 
हुयः हरोल सुभ साह सुथ्र भुज दंडन उलबंड ॥।८८१। 
छप्पय 
कियब कूच दललेल सेत सज होत प्रात जब । 
सूरत मूष बड़ नूर स्थार मृुष सूध जात तब ॥ 
हंय॑. हरौल इक साथ ठिलौ पट्ठान मरहं। 
भयो सोम परवान भान छिप रहव गरहूं।। 
पक्ष्परन' पघज्जलष्षन तुरिय चनत सेंन' हल्लिय घरन । 
दष्षि।नय सूब तहँ आये रोक राह लग्यौं लरन |॥८६॥। 
दोहा 
लरो राज को सारतह पंचम नरसिगदेव । 
छ॒वे धर्म रायों तहाँ करी स्वॉम की सेव | ६०॥। 
जहां षानजाहान तौ दागी जूध्ध अ्रमोर । 
करो राज काजं लरो वरगिन सों अति घोर ॥६१॥! 
सब कूटंब संगह लिय बहुत जुध्ध अ्रगवान । 
इंद्र नपत के काज लर॒ बागी षान जहान ॥॥६२॥। 
सब मुसद्वी संग सजे बगसी अ्ररु दीमान। 
करे राज कौ काज सब लरत रहै अगवान ॥६३।। 
हतो वीर वहलोल जंह षड़ौ सु वांही झोर | 
तहाँ. सुवीजापुर में लड़ी लराई जोर ॥६४। 
हतो संहनी शोर पै जंह पन्‍नी रन मस्त । 
ठिली ठान पठान की फौज देत जंह गस्त ॥॥६५॥। 
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हतो सेन सूबाहने जह ॒ चंदौल सूभ साह। 
तहाँ सेन वरगीन की आई हय. भभकाह ।।६६।। 
चहूं ओर लागो मरन सार भार तिहि बार | 
बडो बुंदेलचहि वीर रस दिये दुयत दल गार ॥।६७॥। 
तहं दलेल दल मध्ध तो अ्ररु गेरतषा संग । 
उठी बाज वार्ग पहिल जाकी जूरत न जंग ॥।६८॥ 
चले सत्रु चहूं श्रोर जूर सूबह घेर अपार । 
के बीजापुर छंडिये के अगवौ अभ्रब रार ॥६९॥ 
कितौ सैन सूबा सबे जूध्ध जुरन को आय । 
पकर लेय' छिन एक में हम सों भगन न पाय ॥।१ ० १।। 
गने सूर सज्जार तहाँ सोहत तीस हजार । 
भाग नगर के सूर तहँ साठ हजार जूकार ॥॥१००॥। 
कहै बीर बहलोल को हम ढिग. देउ पठाय। 
संग लिये सूबा सु तुम हम पर जान न पाय ॥॥१०२॥। 
छुंदाग्नधनरा च 
जबे सुसेत सूबयं, लयो सूसेन पूबथ । 
चले सुक्‍्यों हरोलयं, बडी सुजोर रोलयं ।। 
बडौ सु जृध्ध कीनय॑, निरष्ष दोय दीनय॑ । 
घरी तहां सुचारयं, वरष्ष सार धारयं ।।१०३।। 
दोहा 
जिते बीर बीजापुरी, हतो बली बहलोल। 
ग्रायः बचावें ईत तें अपन दष्षिनी गोल ॥॥१०४। 
वीर धीर बहलोल ने अगई अर दल भीर। 
चहूँ ओर चंगे चले तोप बबान बहु तीर ॥१०५॥। 
तंह चंदोल ठाढो हतो श्री सुभ करन दिमान । 
लिये सिंग से सूर संग पूत दुवों बलवान ॥॥१०६।॥। 
छ्प्पय 
तहां बीस हज्जार सूर ठाड़े छत्र धारी। 
एक सहस चतुरंग लिये सुभ साह अन्यारी ॥। 
मचिय मार अपार आय नचे त्रपुरारी । 
गिरहि लुथ्थ पर लुथ्थ पर्व माने पलहारी ।। 
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जिमि लरत पथ्थ भारथ्थ महिसंग दलपत्त सुपुत्र तह । 
कर मार सार असदार इतह दिय भगाय' अर सेन जंह ।।१०७॥। 
तबहि दाहिती ओर जोर अभ्रर आय भपटू । 
परिय सार की धार तहां बहु सूर सुकट्ठे॥ 
तिहूं ओर बध कोर तहां श्ररि पैठ न पावें। 
तबहि. दौर रनमस्त षघान  पन्‍ननीय दबावें।॥। 
कह मार मार गाह लेहु अरि इमि कह धायो सूर सब । 
तंह ठाम जूध्ध पद्ठ/न ने एक लिये भ्ररवीर तब ॥॥१०८॥ 
दोहा 
सबे सेन सूबा लषे षड़े दीन जंह दोय । 
कुंमक काजे सुभठट सब आ्रायस के नहिं कोय' ।।१०९॥ 
चलन न पावे राहतह रोक रहे भ्ररि गर। 
तबे सूर दलपति तंह, बोलौ सब तन हेर ॥११०॥। 
कवित्त 
पंचम प्रचंड हुयः हरोल सुभ साह तहां। 
धायोौ दल दष्षिन के अरिन समाज पे॥ 
कीनौ है हरोल दलपत्त सबे सेन देके। 
अजू न देव राषो वाम भूज लाज पे॥ 
जोगीदास॒ सुकवि परी है तंह भीर भारी । 
काट अरि कटक लरो हरू उहि काज पे ॥ 
लीनौ है उबेर रन मस्त षां पन्‍ती को । 
जहाँ कोप किरवान ले विराजौ तहं बाज पे ॥१११॥। 
छुंद कंजा 
कोपंता श्री दलपत्तं, घोपंता तह सुद्दत्त । 
वाहंता जोर समथ्थं, चाहंता और न सथ्थं ।। 
सोहंता है जिम पशथ्थं, माचंता ज्यों भारथ्थं । 
कूटंता और अरिदं, लूटतां वाज करिदं॥। 
नाचंता षेत महेसे, देषंता अद्भुत भेस । 
भागंतां दष्षित सेन, आवंता मुष्य न बैन ॥। 
वाजं॑ता तबल निसानं, थाकतां देव विमान॑ । 
जीतता जूध्ध बुंदेलं, सूबंता भौतंह मेलं ॥। 


४४० 


भारतीय साहित्य 


देषंतः दषिन सूरं, बाडंता सो मूष नरं। 


[वर्ष ३ 


आवंता दष्घिन सोरं, देषंता पाली कोर ।। 


घायंता सो कर जोरं, मारता सो कर चोर | 


धावंता देष हरौलं, पारंता सो भल जौलं ।॥। 


जूफंता सेन अपारं, बाडता श्रोनित घारं। 
भाजंता सो अरि जाल, पेलंता अदभुत ष्यालं । 


देषंता दोहि सुदीनं, भारंता अद्भुत कीन ।॥११२॥ 


दोहा 


डेरा कीनौ सेन सब भंजन दुयन के भार । 


घेर रहे भ्रर घिमस के वरगी सेन अपार ॥११३॥ 


छुंद' पथध्धर 


कर कूच जबे पार हो देव । 
सूबा सुसबे कर बीच लेव ॥। 
ढिल्‍ले सुवान बहु तोप जोर । 
तिहि संग सूर साजे अमोर !। 
सोभा अपार वरनी न जाय । 
अत छत्र छत्र धारी दिखाय' ॥। 
दिल्‍ली सभार सोहै अपार । 
ठाड़ो दलेल तिहि के मझार ।॥॥११४।॥। 


दोहा 


उते सेन वरगीन को सोहत प्रबल प्रचंड । 


करत घट्यों घट्ट में समर वीर बलबंड ॥॥११५।। 


छुद 


घलंत वान तोपयं, चलंत 
मंचत मार भारयं, ठिलंत 
मुरक्कता . दलेलयं, दिबंत 
मुरक्क षग्ग पषानप॑, बुलाय 
दिली सभार दीनयं, सरत्त 
लिये सुूं सेन संगयं, चली 


सांग घोपयं 
ज्यों पहारय॑ 
षग॑ पषेलयं 
तां दिमानय॑ 
जासू तीनय॑ 
तहां ग्रभंगयं 


| 
|| 
| 
48] 
| 
[| 
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लरे सुतां दलप्पत्त, हरौल हुय॑ सपत्ततं । 


४४ १ 


मची सुधीर धारयं, अरंत सार सारयं ॥। 


करी सुषगं घाययं, अरिंद सोह  षयय॑ । 


दलेल देष आययं, जहां बंदेल राययं ॥। 


फिरे सुसत्र्‌ सेनयं, लरें. दिवस्स रेंनयं । 


चंदोल रार मंडकं, दुश्नन्त सौं प्रचंड के ।। 


विरच्चयौ बुंदेलयं, भयौ. सूघेल मेलयं । 


तहा सुसत्र्‌ भाजयं, बुंदेल सूर गाजय॑ ॥११६.. 


दोहा 
मले षेर के षेत कौ जीतो तहं सूभ साह । 


सहदांने बाजे तहां सूने सराहत साह ।।११७॥। 


छ्प्पय 
जंह बहलोल दलेल और रनमस्त सुपन्‍नी 
जंह पठान इकलास देव नरसिघ सश्रन्‍्नी 
राजा जादो राय राजसिंघ अनूप॑ं 
जहां गौर गज सिंघ कुल बीठल हर रूप॑ 
जंह वीरमघौ सीसौदीया देव करन पंचम सबल 
तामें रन राय हते षीची रन रूरे 
सेयद सेष पठान और मुगल अत सूरे 
दिल्‍ली दल दुयदीन बहादुर षां सूबा जह 
कौन हतो हरौल आप गेरत षां कौ तह 
इंद्र सिघ रन राउ तो अभरि सिंघ को भार धर 
जंह पदम सिघ कर नेस कौ अंगद सौ चतुरंग वर 
पंचम सिंघ सरूप कुंवर सूलतान सुूसिघं 
जुग्गियः सु4. जालिम असीस राष नर जरिघं 
क्रम काविल सिघ सिंघ माघकोौ सूरो 
सूर सिघ अमनक गोपनाथहु कौ रूरो 
इंद्र सिघ क्रम्म तंह नाती श्री जगनाथ को 
स्थाम सिंघ गिरमेर कौ रान वंस गून नाथ कौ 
गौर सिरे सिरमौर राजसिंग मलपूतं 
रामचंद तिहे वंधघध स्वाम काजी रजपूत॑ 


[। 


|। 

| 

| 

| 

है 
।।११९॥। 


|। 

| 
।।१०२०।। 
| 

।। 


४४२ 


भारतीय साहित्य 


वली आतमाराम और  रतनौत सुचौषे 
पूरे छत्रिय धर्मं सदा जिन में नहि घोषे 
तंह छत्रपती छत्रसाल वर किसून किसुन अवतार धर 
तंह जेत सिंघ जितवार है जृध्धन कौं जानौ सुघर 
छंद रोला 
मारु मौकम सिंघ हतौ मेरत उजयारो 
सोहत सिंघ कलयान साह को सर अन्यारो 
प्रथी सिंघ पाहार हरी देव॑ं तंह आगे 
भाला राउत मलल्‍लह तो स्वांमितपन पागे 
इंद्र भान अमनेक और उमराव अलेषं 
मूगल पठानन गने कौन सज्जे बहु भेयें 
जंह दिलीस अवरंगसाह के सूर सकल वर 
तिहि ऊपर दलपत्त राउ सुभ साह नाउ कर 
सब सूबातन निवाह ल्यान सकलवरग बीच तंह 
दिन निधि आई फेर साह की आन करी जंह 
दोहा 
भगे दष्षिनी सेन ले मान हारि तिहि वार 
सहदाने वज साह दल जंह दलपत जूमार 
कहत सकल सूबा स्व धन दलपत्त सूभ साह 
तुम बिन कौन निवाहतों दष्षिन दल अवगाह 
साह सेन आनंद भौो, जस पायो दलपत्त 
सबे सूर सूबा तहां पूजत जिनके हछृत्त 
तंहं सूबा दिल्‍लेस को अ्रज लिषी तिहि बार 
भगी सेन वरगीन की छूटी गड़ीं अपार 
चर चरित्र ले साह ढिंगः पहुंचे आतुर आय 
सुनत अर्ज दिललेस के बड़ौ हिये उतसाह 
साह दियो फरमान लिप पहुँचे धावन आय 
सूबह कर कागद दयौ, सुनत षबर सूष पाय 
छुंद 


[वर्ष ३ 


अ्यमाणाती 


| 
| 


(१२१।। 


| 
।। 
| 
| 


अफ्वयम्कानफ, 


हे 
| 
| 
| 


(।१२२॥।। 


| 
।१२३॥।। 


हक 


।।१२४।। 
। 
॥१२५॥। 


ऑकमेसंमक 


।।१२६॥।। 
| 


।।१२७।। 


जैक: 


[[१२८।। 


सबे सेन सूबा चलौ ले अजूबा । तहां राष थानौ कियौ है पयानौ । 
दल तासु चाल सब भूम हालें | उठीं घूंघ धूरं रहौ भान पूरं। 
भयौ चंद रूपं कहे को अनूपं । दलपत्त रायं बड़ो दून चायं ।॥१२६॥ 
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दोहा 
दल कूचन दल रिंग चलो पर घट कोस मिलान । 
सब सूर सूबा सकल दिल्‍ली मेले आन ॥॥१३०॥। 


छ्प्यं 
तब दिल्‍ली स सुध पाय भयौ ग्रानंद अधिक हिय । 
मुजरा को तब सूर सकल तब साहि बोल लिय ॥ 
कर सलाम तिहि वार सकल सामंत सूर वर। 
तब सुभ साह बुलाय लिये दिल्‍लीस निकट कर |। 
तंह देष डील सुष पाय कें दीन पिलत षासी सु तंह। 
दीनी सू तहाँ दलपत्त कों मणिन माल कलगी सुजह ॥॥१३१।। 


दोहा 

विदा भये सूभ सात तहं लिये साह कर आन । 

संग सेन ले आपनी दतिया पहुंचे आन ॥१३२॥। 

श्रागे हो नरनाह कौं लीने राज कुंवार। 

ग्रह ग्रह बजत बधावन तोरन कलन सुद्गार ॥॥१३३।। 
सोरठा 

ज्यों ग्रीोषम मध्यान यों सूभसाह विराजहों । 

सुभट किरन परवान सों चहु शोर सु छाजहीं ।॥१३४।। 

नित प्रति देत सुदान, विप्रन कौं बहु भांत कर । 

श्री सुभ करन दिमान, करत भयो राजत तहां ॥॥१३५॥। 

आषेटक षेलंत' श्री दलपत्त सुभ साह सुथ। 

सो सब सुकवि कहंत उदित भयो दसहू दिसन ।।१३६॥। 
दोहा 

कछक दिवस बीते ग्रवर पंचम श्री सुभ साह । 

सत्रुन मार अपार तह आपुन सुर पुर जाह ॥१३७॥। 

प्रब घर पक्षिम उत्तर वष्षित दिस मंभयाय । 

तिज दल बल भूज बलन सों जीते अरि समुदाय ।।१४०॥ 
छुप्पय 

बिलक षलक षलभलय भांन का विलकल मललय । 
प्रत्र तल सर करिय देव दछिछन कह सलल्‍लय ।। 


है डी 


भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कोकन कोकन जिमि जगंत चेनन चेवल कह । 
बलल्‍लयनिय कंप वबय वड़य वेदत बेदर कह ॥ 
साजंत सूर सुभ करन कर करवर कालहु ते कहर । 
उज्जरदि भजहि वीजापुरी संकह सब सेवा सहर ।॥।१४१॥। 
दोहा 
जिहि दतिया थापी सुघर दल वल दुयन ढहाय । 
धरो छत्र अवरंग सिर करो दिलीस जिताय ।।१४२।। 
सो आपुन सर पुर गयौ दे दलपति सिरभार । 
साह सेव कीजो सदा सत्रन कुल संघार ॥॥१४३।। 
इति श्री सुभकरन रायसो । 
अथ दलपत राय रायंसो।। 
तंह दल दलपत राउ सज लियौ बेर छार टोर । 
करो प्मारन को कटा, प्रवल वीर रन रोर ॥।१४३॥। 
तंह फिर दतिया आय के कीनौ क्रम सुच कर्म । 
दीनो दान बुलाय दुज वेद विदितर जत धर्म ॥१४४।॥। 
पवर साह अवरंग' सुन गयौ सुर परलोक। 
पंचम श्री सुभ साह को मान हिये में सोक ।१४५।। 
तब दिलीस दलपत्त कों दीनी षिलत पठाय' । 
हय गज कलगी माल अरु तेग महा सुष पाय ।।१४६।। 
सोरठा 
भेजी तहाँ फरमान महि पे मान बड़ाय के। 
मनसबदार सुजान भेजा मनसब संग तंह ॥॥१४७।। 
दीनी अगवन जाय पठई वस्त दिलीस सो । 
तहां सु दलपत्त राय. लई सूमार्थे मान के ॥१४८॥। 
दोहा द 
सुभ साइत तेयार हुय॒ चल दिलीस पथ राउ । 
मिलौ जू अवरंग साह कौ दूनौ बड़ चित चाउ ॥१४६।॥। 
सुनी सुदष्षिन देस में भयौ अधिक उतपात । 
साह तबे दलपत्त सौँ समभ्ायौ विष्यात ।॥१४९॥ 
तबे सू अवरंग साह सज दष्षिन कौं कर कोप । 
सर राउ' राना तहां सूबा भीरन चोंप ॥॥१५०।। 
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छुंद भूजंगी 
सजो है रहिल्लाइषान अश्रमान | 
पनी वीर दाऊद पषान॑ सूजान॑ ।। 
सजो जूलफिकारं नबाबं प्रचंड । 
सजौ वीर बगसी सूजूध्ध॑ उमंड ।। 
सजो है उजीरं दिलीस सुकाजं । 
सजौ है स्‌ कासिस्मर्षा सिरंताजं ॥। 
सजे श्रौर सूबा अनेक अमान । 
सजे राउ दलपत्त भानं समान ॥१५१।। 
दोहा 


दरकूचन दल रिंग. चलो पहुँचे दषिन जाय । 
जीत' लिये सब दष्षियत भूज बल अरिन ढहाय' ।। १५२।। 


सोरठा 


, तहां साह अवरंगः बेठों दष्षिन देस पर। 


जीत अरिन कर जंग बंदोबस्त कीनौ सुतंह ॥॥१५३॥।। 
दोहा 

जलफिकार को देस तब दीनौ अवरंग साह । 

करो रुहिल्‍ला षान कों बगसी तबे सराह ।।१५४।। 

आदौनी दीनी तबे श्री दलपत्त ह वेस। 

सीतापुर दीनौ अवर कर सूबांन में पेस ॥१५५॥। 

इहि विधिसों सब बांध बंध नव दिलीस अवरंग । 


. जासु हियें बाड़ी रहै निसि दिन जंग उमंग ॥१५६।। 


तंह स्‌ दल्‍लपत राउ रह देत सदां नित दान । 
कवि कोविद जाचकन के राषत बहु.विधि मान ।।१५७।। 
तिन कवि जोगीदास सुत पंचम दलपत राय । 
घर बैठे अति हेत सह इहि विधि विदा पठाय ॥॥१५५।। 
हाथी रन सो भावडों एक सहस हय वेस । 
सिरो पाउ जर वख्तर हुय. पठये रीक नरेस ॥0१५६॥। 
दष्षिन गे वृजराज कवि मूजरा कर सुष पाय । 
कर पहुंची अर धुकघृकी अपने कर पहिराय ॥॥१६०॥। 
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प्री तो चरि हुय बियें पादारष लिषवाय । 

अपने मृुष दलपत घनी घेरी भाट घराय ।॥॥१६१॥ 

इक परी भये में दई राय सूभ कर सिंघ। 

जूध्ध जीत इक और दीप दलपत रारन रंग ॥१६१॥। 

तुम भा डेरी गाउ दुय घरही बेठे षाउ। 

हमें छाउं॑ औओरे नृपत्‌ मांगत कहूँ तन जांउ ।॥१६२॥। 

परे देस करके विदा बहुत चित्त सूष पाय । 

करे भाटते भूपष से बहु भांतन पहिराय ॥॥१६२॥ 
सोरठा 

जे साहन के सत्र अत्र छोर पाइन परह । 

सदां हाथ जयपत्र राउ दलपत रन लरह ॥॥१६३।। 
कवित्त 


विप्रन कों विध सों बनाय' के सुवेद रीत पुंन्न पन प्रीत राजनीति के विचार के । 
भाटन' को जस के प्रगास कहि जोगीदास करत कवित्त नित्त दान हथियार के || 
छत्रिन को छत्र धर धर्म देव सार धार और सेवादार गून वारिन उदार के | 
पंचम श्री दलपत राउ दान दिलीप से कंयकन हाथी दये कंयक हजार के ।।१६६॥। 
सीता सी सीता लसत राम राम अजतार । 
राम विघ तिनकें प्रथम प्रगटों राजकुंबार ।॥। 
पंचम दलपतराउ पे दष्षिन दूत पठाय। 
नाती को उतसाह सुन छाती नृपति सिहाय ॥१६७।॥। 
सोरठा 
तबे दल्‍लपत राउ हियें महा सुष पाहि के । 
दान अनेक दिवाय' विप्रन को बहु वेद विधि ॥१६८।। 
दोहा 
जे ठाकुर निज सेंन में ते वित्र सौं पहिराय । 
सूबा पति ज्‌ तन्त्रपत सह पंचम निवत जिमाय' ॥१७०।, 
छ्प्पय 
पंचम दलपत राउ देस कह दूत पढठाये। 
दष्षित दिसि ते जलिद सहर दतिया महि आये ॥ 
देषत पाचन हाथ कुंग्रर साहिब बुलबाये । 
रामचंद्र नरनाह्‌ सुनत संग सूर सजाये॥। 
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सुभ साइिसहन तैयार हुय' चंद कुंवर चलमात पह। 
तिलक दिवाय पाहित परिग प्रथम किय पयान तंह ।१७१॥।। 
दर कूचन दल चलेउ होय दु दमि धुकार वर । 
षट कोसहि डेरा परंत नित नैम सूर नर ॥। 
इहि प्रकार हुसयार देस दक्षिन संपत्ते । 
चर चरित्र लेष-वर जाय नृपस सुसत्ते ॥। 
सृष पाय राउ दलपत्त ने दल पठाय आगे लये। 
सृत रामचंद्र जब पास गये देषत अति झ्रानंद भये ।॥ १७२।। 
| दोहा 
रामवन्द्र जब तात सौं कीनी आन प्रनाम । 
सुत उठाय उर लाय नूप बाड़ो सुष अभिर।म ।॥१७३॥। 
सोरठा 
आदोनी तज ठांउ दिल्‍लीसुर सों अरज कर । 
गूलवरगा की राउ लई राहदारी तबे ।१७४॥ 
घेरो वरगिन आय सीतापुर नृत्र कौ अमल । 
पहुँचे दलपत राय तिहि उतराले कौ जलद ॥।१७५॥। 
छुंद 
दल दब्षिनियं | उत आयवबियं ॥। 
बलवीर सतत । जूर लोह दता।। 


घरसीस वने । नाहि हार मने॥। 

दूहूँ झ्लोर भरों । अति सार भरौ॥।। 

दलपत्त तये । रन मांक दिये ।।१७६।। 
दोहा 


तहां श्री दलपत्त राय को झायि दब वे जंग । 

करें षर्ग षेला तहां घन बुंदेल बजरंग ॥१७७॥ 
छ्प्प 

तह सुदललपत राउ मारसंतह विचल्याय३उ । 

गवर गिरीस जगाइ वेगनंदी स्‌ सजायउ ॥। 


भयउ मार तिहि बार तहां चल देबन आयेउ । 
इस षवीस मसान सीस बीनत मन भायउ ।। 
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जुग्िन रकत्त भरपत्त तंहू कालिय किलकारिय करहि । 

पंचम प्रचंड बुंदेल सहतह अपार पारह रह ।॥॥१७८॥।। 
दोहा 

संता के संग जे हते ते ग्रब॒ कदत वबान। 


भगे समर में सबे तब पेसवान की बान ॥१७९।। 
रानौ कानो और बहु घन रान सिर जास । 
नीम। चीमा षुरपडा पंडित मौजी तास ॥॥१८०॥। 
इते दष्षिनन में हले सबब बड़े सिरदार | 


भगे संग संते लिये परत सार की धार ॥॥१८१॥। 
सोरठा 


संत हिरन बिचलाय दूुदिभि दीह बजाय के । 
गूडरतहात नाह सीतापुरह मिलायके ॥१८२॥ 
फेर आन सुलतान तहां निसान घुमायके । 
तंह दलपत्त अरमान गुलवरगा कों आयके ॥॥१८३॥ 
दोहा 
करनाटक को कनत हा पट्टन श्ररु गूजरात' । 
वे डर सरतापा डरी तिहि पुरन रुंदत जात ॥१८४।। 
जदित साह अवरंग चड़ चिजीगड़ घेरंत। 
तदिन नूपत सुत संग ले होय हरोल लरंत ॥॥१८५॥ 
जदिन जाय अवरंग साह चिजीगड़ घेरेउ । 
दुयव दपट दलपत्त राउ' मृष रुष नहिं फिरेऊ ॥। 
भयउ मार अस रार लगिय आतस को अग्गिय । 
भरह पत्त जूग्गिन जमात काली अनुरग्गिय ।। 
लुथ्थन सुवृथ्थ घरनीय पटिग पल चारन पल चरचरिउ । 
तंह रामचंद्र किरवान गहि तदिन तात अंग्रह लरिउ ॥ 


कवित्त 
सरज जिहि सेन चेन जात है गनीमन कौ कंसे कर पंचम सौ पेज के अरत है । 
वंकट मवासे उदवासे जिहि जीत करे बसत सुवासे रासे दंड जे भरत हें ।। 
सूर सुभ साह सुयवानेत प्रबल हुय पारथ समान भिर भारथ करत हें । 
कहै जोगीदास राउ दलपत्त जू के त्रासं साहन के सत्र अत्र छोर के घरत हैं ॥। १८७॥। 
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दोहा 
कछुक दिवस' विचराय के रामचन्द्र महाराज । 
जुदो भयौ दलपत्त से कर उमेउ दल साज ||१८८॥। 
फते सुकर दष्षिन दिसा तब स्‌ अ्रवरंग साह । 
तहां राष दलपत्त ढिग कीनौ मन उतसाह ॥॥१5८९॥। 
सोरठ! 


आजमसाह समेत रहे सुदष्षिन मांह । 
बंदोबस्त के हेत रही साथ चतुरंग संब |॥१९६०।। 


दोहा 


प्रतिद फागुन असित में देह तजी गअवरंग । 
सत्रा से त्रेसठ गनौ संवत कौ गुत अंगी १७६३ अवरंग मरनः ।। 
सोरठा 
कछु दिन पाछे साह गयौ सुपरलोक तहां । 
पग्रालम दिल्‍ली मांह बेठन चाहै तबत प॥१६१।। 
दोहा 
जान साह आजम तबे भिस्त गयौ अवरंग । 
मन विचार कीनौ करों आलम  सों सफ जंग ।॥।१६२॥।। 
छ्प्यय 
प्राजणसाह बुलाय रामसिघह. दलपत्तह । 
कहेउ सकल समभ्राय करेउ निज मंत्र सृतत्तहि।। 
करन चाहत हम जूध्ध जाथ आागरे ठांउ वर। 
हजे राउ हरोल काज दिल्‍ल्लीस लाज धर।। 
साषा लाष जूकूफार तुम यह मंत्रह चित्त घरो । 
भिर माह साह आदंम्म को स्वांम काज आपुन करो ॥|१६३॥। 
सूनत यहै दलात्त राउ तब हो करजोरेउ। 
दान कृवान प्रवान जंग कह म॒ष नहिं मोरेठ ॥। 
करहु मार असरार सत्रु की सेन विडारहु। 
श्रोनित को कर कीच सीस ईसह उर डारहु।। 
बुंदेलखंड बंदेल स्वांम काज चित्त धरहुं। 
इन भजन षेल आलंम्य दल पारथ सम भारथ करहु ।॥१६४।। 
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दोहा 
ये षवरें दलपत कीं सूनी साह आजम्म । 
सज्ज चम्‌ चहूं श्रोर तें सजौ आप कर वंम्म ॥१९१५।। 
छंद भूजगी 
सजराय ठौरं बली जोर जंगं। 
संजे हैँ भद्दौररया भारे उमंग ।। 
सजे है सुराना उदपुर वारं। 
सजे राय ग॑ जोधपुर के हकारं॥। 
सजे कछुछवाहे महाजोर  जगं। 
बसे किले आगरे जुध्च॑ अभंगं ॥॥१६६।। 
सजे है मलेया सबे सुर भारं। 
सरजे कछुछ भुज सुजुध्ध॑ं अपारं।। 
सजे है उज्जन सूबा अपारं। 
करें साह के काज मारं अपारं।॥। 
सजे दष्षिनी जे वगेरं सूबा। | 
लये संग सेन अनेक अजूबा ।। 
सजी राउ दलपतल सुभ साह नंदं। 
दतिया धनी वीर कूल कौ सुचंदं ।। 
सरजे तालू संगं॑ क्री जे शअ्रगाऊ। 
कहो भाष संछेप पार न पाऊ ॥॥१६७॥ 
सर हूँ बुंदेला बली सार धारं। 
छतानन्द जेसी विजाई जभारं।। 
सजो सापषिनी वार भारथ पमारं। 
सदा तेग सी सम्मुजा के सुभारं ॥ 
जे वेंस देवीयसिघं सुजोरं । 
लिये. पारवारं सूसंगय॑ अमोरं॥। 
सजो भाट चंपत्तरायं सुसूरं। 
परे तासू भीर बड़े मुष्य नूरं॥ 
सर्ज॑ वीर किसुनाति लंता अनूप॑ । 
सजो मलल्‍ल सोहं सूलोधा अनूप॑ ।। 
सजो फाह कचाह के बीरबंका | 
सदा सत्रु जाकी सुमाने सुसंका।॥। 
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सज हैं अहीर॑ सुमौहन्न धीरं। 

रहे दान किरवान में सूरीरं।। 

सजोहे सू चौकोनवीसं पहार॑। 

सज॑ पिप्परेया धरें कुल भार ॥१६८।। 

दोहा 
नाहर से नाहर सरजे सजे संग जेबार । 
सर्ज॑ राऊ दलपत्त संग औरे सूर अपार ॥१६९६।। 
दान कृवान प्रवान सो रहत सदा जे वीर । 
स्‍्वांगम धर्म के कारने अब्रपं रहत सरीर ॥२००॥। 
राम साह के वंस के जगदेउ सजे सुसंग । 
दोइ सहस ले सूर सब केके अउ उमंग ।।२०१।॥ 
सजे संग औरो बहुर उद्दित प्रबल पमोर । 
स्वांम काज धरसीस पे साषन साष जूकार ॥२०२॥ 
सजे धंघेरे वीर बहु उदित प्रबल प्रचंड । 
पड़े सुजस तिनकौ सुकवि करत रहे अरषंड ।॥२०३॥ 
पांच सहस असवार सज और सबे सामंत । 
राउ दलल्‍लपत सजत ही जोगीदास कहंत ॥॥२०४॥। 
सजे और थअागें कहें संग हते रजपुत । 
स्वांम धर्म की रिंघ कौ सदा रहत मजबूत ॥|२०५॥। 
सजो सुप्राजम साह ले सूबा मीर पठान । 
चडो सुप्रालम साह पे चलौ करन घमसान ॥॥२०६.। 
एक एक जो बरनों तो ग्रंथ आअ्रपार। 
ताते कहे निबेर के हते जिते सिरदार ॥॥२०७॥! 
विहंस साह आजम तबे राउ करे अगवान । 
सरन में तुम सूर हो, जानत सकल जिहान ।।२०८॥। 
छंद अधेनराच 

सजंत सेन ही जबे, डगंत सेस ही तबे। 
उडंतः धृंध ध्ूरयं, रहा अकास प्रयं।॥। 
लसें सु सूरचंद सौ दिवस्सरेंन मंद सौ। 
चलंत कोसचारही, परंत मेल भारही ॥। 
बजंत नौवदं॑ जहां, भजंत कायरं तहां। 
चलंत सेन सूरयं, बडंत मुष्य नूरयं।। 
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करंत ठोह बाजयं, गजंत हांग राजयं | 

करंत कूच दूतियं, चलंत सूर सत्तियं ॥२१०॥। 

सुनंत सेन आइये, तहां वजीर धाइयं। 

हतो सुआलमं जहां, हकोकत॑ कही तहां ॥। 

बूलाय श्र भोरयं, हते सने वजीरयं। 

कहो कहा सूकिज्जिये, सलाह एक दिज्जिये ।॥२११॥ 
दाह 

तब सुआालम साहने कागद लिप पठवाय । 

कही वजीरन समभ के चित हित सां ठहराय ।॥२१२॥। 
छुप्पय 

दियव सुलिष पठवाय, साह आलम कह । 

बडय नहों उतपात मुलक बांटौ सुग्रधेतह ।। 

धर क्रान कों बीच चित्त मेंग्रान झानहु। 

जभों सकल सिपाहि बात मम कहियः सुमानहु ।। 

धन धाम सकल साहन सहित लेहु सबे आधघो सुकर । 

नहिं धरो चित्त औरे कछू , करहु राजा यह मंत्रवर ॥॥२१३॥। 
सोरठा 

कागद लेकर दूत पहुँचे ग्राजम साह नौ । 

कहा साह कौ सूत जो हवाल कागद लिपी ॥॥२१४॥ 


छंद पथध्घरी 
द्तं पठायं। आजंमसायं ।। 
दलपत्तराउ । तिनकोौ बूलाउ || 
येक॑त होय । कह षबर सोय ।। 


आलम्म साय । लिपियो पठाय ।। 
सव॒ बांद लेठ। आधो करेउ ।॥२१५॥। 
दोहा 
कही साह अआज्जम्म ने राउ बात सून एक । 
तुम हरोल साषान ते राषाौ हमरी टेक ॥२१६॥। 
छंद 
तब कही दलपत्त ' राउ । 
मम बंस कौ जू भाउ॥ 
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हम करह जोई बान। 

पूरी करे. भगवान ।। 

तुम चलहु सब दल साज | 

ले देउ तुम कह राज || 

बेठार दिल्‍ली धाम । 

कर हो जू तवहि सलाम ॥२१७॥। 
दोहा 


लिपषबो जग्नालम साह को दे दूतन के हात । 
जंग बिना नहि होयगी तुम सो एकौ बात ॥॥२१८।। 


कवित्त 


आजम कहौ है साह आलम सौं ऐउ घर दिल्‍ली को तषत हम लहें फेर आनके । 
प्रथम सुतै सूर साहिब किरान मये पातसाह जहाँ कीनौ समसेरन सौं ठानके ।। 
अकबर साह जहुंगीर भये पातसाह साहजहां कीनौ समसेरन सौं ठानके। 
अवरंगनाही कौ बड़ेगौ नाउ कौन भात सूकविन केहै काउ कवित्त बखाने के ॥ २१९॥। 


दोहा 


आलम साह सुनी षवर तिषी मने नहि श्रान । 
वाजबान कोौं भेज के बुलवाये पट्ठान ॥२२०॥। 


पटठानन' के कोंस बरनन 
दोहा 


काविल सू सूवा चहौ लीने सेन अपार । 
सेयद सेष पठान संग ले के सूर जूकझार ।॥२२१।॥। 
चडे संग गिलजी जहां गूज्जर वंगस जोर । 
मोरी सुंग्यारनी चतुर गष्षर सेन बहोर ।॥२२२।। 


छंंदात्रभंगी 


बषत्यार विटन्‍तनी वावर अन्नी वलल्‍ली वन्नी अगवन्नी । 
काप्ती किरवन्नी कागड पन्‍्ती पव्वी मत्ती सड वलली ।। 
कोषर कद भारे षर्ग षिलारे षहकराले सो हुंदे । 
उडम्‌ड पतवारे सूर अन्यारे सुरष समारे लोहदे ।॥। 
वरतोग तराही एर उर दाही तो याही फह मंदे । 
नागर चित्त चाही सरत सिपाही सज्ज सनाही भलकंदे ।|२२४।। 


डप्र्४ 


भारतीय साहित्य 


सोरठा 
सजे षलील प्रचंड, षनजादे अरू षेसगी। 


दावे जाई उमंड,  मंदोजत्फज३ ।॥॥२२५।। 


दिले जाक दिल या कहै अफरद्दी वजरंग । 


मत्त मत्तन्नी पीलसे सर्जे नियाजी संग ॥॥२२६।। 


सुनी षवर आलम्मने आई काविल सेन। 


वडो साह उतसाह अति भयौ हिये में चेन ॥॥२२७॥। 


सुनी घवर आजम तवे भयौ अपुन हुसयार। 


बलवायो दलपत को दीनोौ सकल अभार ॥२२८५॥। 


सहदाने बजवाय के सजी सेन तिहि काल । 


चड़ो आय गजराज प॑ समर सूर अरसाल ॥२२६॥। 


पांच सहस संग सेन ले चलौ राउ दलपत्त | 


जूक ज्रेन मरे कह रहत हाथ जयपत्त ॥२३०।। 


छंद 
गज चड़ो दलल्‍लपति राउ। मन में बड़ौ७अति चाउ ॥। 
पंचम बडोनी वार । दोउ वंघ भये तियार॥। 
जेसिह तंह. बलवान । विज सिंह हुय अ्रगवान ।। 
कारी सुपीरी ढाल | गज पेल से सविसाल ॥। 
तिहि. संग बंधवदोय । इक सहस भट ले सोय ।। 
सत्रसाल सुत दूय वंध | अर कौ सदां दूष दंघ ।। 
संग चलौ भारथ साय | साषन घनी सो आय ।। 
संग सूर ले सत एक | कूलकी धरे तहं टेक॥। 
संग चलो देविय वेस | लिव षार वार सवबेस ॥। 
चल भाट चंपत राउ। रन कौ बडाये चाउ।। 
किसुनातिलं धु अनूप । लघ रुद्र के सौ रूप ॥। 
मलसाह लोधा जोर। सज चलौ दलपत और ।। 
चौकी नवीस पहार | सज सन में सु अगार ।। 
सज्जेनकी बहकार | बोले सु सूर तियार॥। 
संग ओर सूर अनेक | संग चले करकर ठेक।॥। 
नहि कर कहौ विस्तार | बाड़े जुूप्रंथ' अपार ।। 
कहि सकत को कविराय । जिहि चंद सौवर पाय ॥। 


[वर्ष ३ 


जनवरी १६५८५] दलपतिराय रायसा ४५ 


बुंदेल वंस अमान । कछ पहिल कहें वषान ।। 
ते चले दलपत संग | सज जंग को जु उमंग ।। 


दोहा 


चली सेन जब साह की फिर को करत सम्हार । 
चले राउ आगे तबे लयें साह दिल भार ॥२३२॥। 
कर मृकाम दे बीच में नरवर मेले आत। 
एक लाष संग सेव ले आजम करे मिलान ॥२३३॥। 
कही राउ दलपत सोाौं चलो सुवाही वाट। 
काल सेन में ल सबे चामिलही के घाद ॥२३४।॥ 
बहल स गरजव लगे बज धौंसा गजवाज | 
मधवा सो राज तहां श्री दलपत महराज ॥२३५॥। 
उतरे चामिल सेन ले राजा राउ शअ्रमीर। 
भई षवर आलम्म॑ लाँ पहुंचाई तंह भीर ॥॥२३६॥।॥ 
दरक्चन दोऊ चले परे परे जाजऊ आन। 
राजा . राऊ अमीर सब जूरें ठान पद्ठान ॥२३७॥। 
इत  हरोल आजम्म के दलपतरा मरदान । 
उत हरोल ग्रालम्म॑ के वाजबषान पदट्ठान ॥२३८॥ 
सदा साह आजम्म के जूध्य करन कौ चाउ। 
बूलवायोौ दलपत्त कौ हिय में बडोौ उम्ाहु ॥॥२३६॥ 
तबे राउ दलपत्त ने हुकूम सु आजम लीन। 
तंहू डेरन में आयकी बूलवाये परवीन ॥।२४०।। 
फोजदार सुथ देव कों हुकुम दियौ तब राउ। 
सजो पेन में षवर कर बडे जूध्ध कौ चाउ ॥२४१॥ 
छ्प्पय 

बुंदेला विरदेत वीर पंमारय घेरे। 

किसुनातिल अरु वेंस ओर सब सूरन टेरे ।। 

होय वेग तैयार तबे सच कर्म धर्म कर। 

महाराज दिय हुकुम लियव सब अप्प सीस घर ॥। 

गज वाजषास तेयार हुय' बजत' नह नौवह जंह 

विरसंग वंस सुभ साह सय लसत राउ दलपत्त तंह ।।२४२॥।। 


४५६ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


दोहा 
सुतर सतरनालेसही हथना लें अरतौय । 
वषतरिया सज्जे बहुर धर धर कलगी ठोप ।॥।२४३॥। 
वनई आलम साह की अनी कुआरी जान । 
बनरा आपुन तब बनो दलपतरा मरदान ॥॥२४४।॥। 
कावित्त 
रचो रन व्याह मचौ मारू राग मंगल ज्यों रचौ रुद्र रह सब धाये सुभगत की । 
माम सिर मौर घर पत्त सिर पनरशथ्थ कंष्ध सोहै षर्ग कंकन विराजें सोम अतकी ।। 
वर छे सुषंम्म ढाल मंडिप अनूप छाप अनी वर आलम की वीर रूप रत की । 
स्वाम काम तन को तमौर करौ तेगन कौ धन्य धन्य हिम्मित रजीले दलपत्त की ।। 
॥॥२४४५॥।। 


छुंदमोतीदाम 
सजो नूप राउ। 
दलपत तौव ठौयन हिंदुन कौ सिरमौर ।। 
सजी संग सूरन की जुवरात । 
बजे वर वंम्मभ घटा घहरात ॥। 
लसे गज स्थाम सूपीत निसान । 
भया सब ते दल में अ्रगवान ॥। 
सजे सब रानह राउ अमीर । 
सजी सब आजम की तंह भीर ।॥२४६।। 
दोहा 
लसे गज में अग्गरो एरापत उनमान । 
तहां किसुन गज पे बड़ौ बूुँदेला मरदान ।॥२४७॥। 
नरपत नृपपति छत्रपंत भुय अरु दांन ऋ्रवान । 
 दलयत' दलपत सों लगी आजम करत वषान ।।२४८।। 
उत तें आलम साह चड़ ले सूबा उमराउ। 
चलौ समर कौ सृघध्घहुय हिये बड़ाये चाउ ॥॥२४६॥। 
छंद भुजंगी 
सर्ज भीर ईरान तूरान वारे। 
क्दलवास कलास कमीर -भारे ॥। 
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वदकसान आसाम  येरुमतामी । 

ष्रासान कंधार के षाननामी ।। 

सर्ज उजबक्क आर वंसोवलोचं । 

तिन्‍्हें जंग के बीच आवैन सोच ।। 

सुउनीसजे सेव्द साहै अमानं । 

सदा वंदगी साह फाजिल कुरान॑ं ॥। 

सरजे सेष चिस्ती फरुक्नी जूसूरे । 

ग्रवासी सिदी कील लोहं सुरूरे ॥॥२५०॥। 


दोहा 


चलो साह आलम तबे सब षौम ले संग । 
जूक जूरेंन मरे कह जंग रंग अनभंग ॥॥२५१॥। 
उते पठानत में भयौ वाजयान अगवान । 
इते दलपत राउ भोौ आगे ही मरदान ॥२५२॥। 
चले सुमास अषाड़ में सुमित तीज तारीक । 
एऐतवार को जूध्ध को सूरत कों दिन नीक ।।२५३॥। 


कवित्त' 


उते साह आल उमड़ दल आयौ चड़ इते साह आजम के सूर भये झ्ागरें । 
हौन लाग मार तोप तुलक की चारे ओर श्रोनित की सलता मिली है चल सागरे ।। 
एके परे भूमे एके घाइल सुधूम एके सीसन बिहुमें सीस फूटे मनों गागरें । 
रामींसग का अघरा में गिरो घाइल हुये राउ पील पेल के झ्रगा रो भयौ झागरें ।। २५४।। 
भागे राय ठौर ठ र छोड़ के सूलंषी सबे भागे अष्पषितीन सैन लेके पार सागरें। 
भागे सीसौबिया कपूत और भोग बोत देषत समर कोरू गहतन बाग रे।। 
देषसाह आजम कपूत भगे चारो ओर जोगी दास सृकवि' सपूत लाज पागरे। 
सत्रुन पै सोक हय सपूत सुभ साह नंद राउ पील पेल के अगारी भयौ आगरै।।२५५॥। 


दोहा 
तहां राउ दलपत्त कौ वेस वली बलवंड । 
तब उठाय हय कौ तमक धायौ प्रबल प्रचंड ।। 
छुंद 
लई करके किरवान' प्रचंड । 
हने अर देविय सिंग' उमंर्ड ।। 


४प्र्८ भारतीय साहित्य [बष ३ 


परो अरके दलषे कर रीस । 
कर जुकरे जद धरते तह सीस ॥। 
हने सु अनेक पठानन ठान । 
करो तंह बेस बदौ घमसान ॥। 
परो तब घाइन  सुषेत । 
लरो तंह पंचम के जंह हेत ।॥२५७॥। 
कवित्त 
हरषत सूरः अत जंफ्तसुन्र मार बाजत सिंधूर सुर देव उमहत है । 
बडे सिंघ देवीचवस द जय जय' जंपे नारदय- सारद करवीनह गहत है ॥। 
पूरे सिघनाद गिध्ध मंडलत वाल ते रंभा गन भान जक थकित रहत है । 
नगन छकित मन मगन सिवा संभू जूजवह गगन वेसलगन कहते है ॥२४८॥ 
दोहा क्‍ 
जब देवी रन में गिरो कटो राउ के काम । 
तब फिर धायौ कृध्ध कर वेस सू गंगाराम ।॥२५९।। 
छुंद 
गयोौ गोल में पैठ के वेंस सूरं । 
लरे भीम सौ जूष्ध कौ सुगरूरं ।। 
लरो] सुभ साहके वीर वंका । 
सहस एक सौ सार कीनाहि बंका ।। 
लषे राउः दलपत्त जाकी सूबरनी । 
पढे जस्स जग में सदा भाट करनी ॥। 
भलो राउ के नोन को धर्म राषो । 
घनो घनन छत्री कियौ वेस साषो ॥॥२६०॥। 


कवित्त 


करन के काज वेस बहुतक भीर भँजी कीनौ बोल ऊपर किमी न करी गोल में । 
बाजी षग्ग ताली काली फिरत षुसाली हाली लाली लष काली कंत फिरत कलोल में ।। 
हाले मेघडंबर अडम्बर अरावे छूटे बानेत विहारी कौ डगौ न डगाडोल में । 
मुहरा के मारे हाथी हाथिन के मारे साथी आगरे उमड़ लरो गंगा राम गोल में ॥। २६ १।। 
दोहा 
देषो गंगाराम कौ पराकर्म मजबूत । 
तब सुभु अ्रप्पत साह जूं धायो तबहि सपूत ॥ 
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छ्प्पय 


विरचवीर वानेत वेस भर एस रूप रन । 
दस हजार उत इतद्‌ इक्क रुप रहे उत्र सुधमन ॥। 
वरषत गोला वान' तोप घोपे कठार भर । 
पराक् ता सुजोगी दास कह सुर नर मुत॒ मुषमंडियेउ ॥॥ २६२।। 


दोहा 
तब धायों लोधा प्रबल फोजदार अगवान । 
लरो समर में सुध्ध हु.य. जानत सकल जहान ॥॥२६४।॥। 
कवित्त 
ठायें दौर ठाइन अ्ठाइन अ्रठाइन सौं ठाने ठैव जाके संग सोहत है ठाक् र ठिकाने को । 
भारो सिरदार हर भारोऊ दलेल दार अगवनदार अनी स्वांमितः सयाने को |! 
धीर राज घोरी राज धरा कौ घरन हारौ पाय के मरद से विरद वीर बाने कौ । 
लाला सुषदेउ लोह लागत लराक फौजद।र नरदानौ सूभ सह मरदाने कौ ।। २६५।। 
सोई वंस उदित उदार ए उदार वीर बांकौ नौकदार सुषदेव के घराने कौ। 
धायौ कर कोप गही घोप भ्ररि ढाहवे को मारे है पठात पानी राषो वीरवाने कौ ।। 
करत सिपास रजपूती लघ दौनी साह घंन्‍न मल साह सांचो सूर षानदाने कौ । 
लरो स्वाम काज पे सपृत साह श्रालम सौ जोगीदास सृजन वषाने मरदाने कौ ।२६६।। 


दोहा 
घाइल हुय रन में गिरो लोधा जोधा वीर । 
धायो किसुनातिल तवे षर्ग राय बलधीर ॥॥२६७॥। 
कवित्त 
वंस मयाराम के सपृत पूत देवासय राउ दलपत्त आगे भारथ सौ करोहै । 
तहाँ दीन दोऊन में हांक क॑ सुमारे अर भीम के समान मरदान जोर अरौ है ।। 
कहै जोगीदास आस पूरी करी ईसह की मानुज समेत षग राय धाय लरो है । 
पंचम के नौन की निभाई साष साषन ते पारथ में भीम की नाई षेत परो है ।।२६॥।। 
दोहा 
लरौ तबे एंचम प्रबल बूदेलो विरदेत । 
विजे सींघ जेपी दोउ बडे सूर उर जेत ॥२६६।। 
बड़ोनी वारिन कौ. 


४६० 


भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कवित्त 
पंचम श्री प्रथी राज कौ नंद छुंता लरो श्री सुभ साह के मेला । 
तेसहीं राउ दलपत्त के संग' मार पठान करे घर मेला ॥ 
आगरे षेत करो घमसान लरौ बिजे सिंघ कटो सुग्रकेला । 
आलम की जंह क्‍्वांरी अनी सुबरी तंह पंचम वीर बुंदेला ॥२७०।॥। 
दोहा 
कटो भत्तीजा राऊ को विजे सिघ मरदान । 
भारथ साह भयो तहां जुध्ध काज अग॒वान ।॥२७१॥। 
छुंद 
चड़ो हय पे तह भारथ साह । 
वड़ौ मन में भ्रति वीर उछाह ॥। 
लड़ो तहं॑ लाषन में कर दौर 
बड़ो. सुपमारत में सिरमौर ।। 
हने अरकेयक मार अमीर 
प्ठानन की विचलायसुू भीर ॥। 
कटो रन आपुन जाय अगार । 
सदा अर परेनन कौ जितवार ॥। 
कहे कवि जोगिय दास वषान । 
गयो सुलोक सुवेठ विमान ॥२७२॥। 
कवित्त । 
पंचम श्री दलपत के संग करी सब ते दल में अधिकाई । 
हांक के वेरी हने समसेरन सूरन में करें सूर बडाई।। 
साषन साषन लड़ाक बड़ो जूग दास कहै कवि कीरतगाई । 
मारत में कटो पारथ साह दई पुरषान कों ओप सवाई ॥२७४॥।। 


दोहा 
कटो साकिनी वार तब स्वाम धर्म कर चाछ । 
भाडरी तब कुष्घच कर धायो चंपत राउ ॥२७५॥। 
.... छुंद॒॑ 
तबे भाट चंपत्र धायो अमौर ॥ 
करो जंग जाके पठान सुओरं ॥ 
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करो भाट जगनककने जुध्घ जेसो । 
भरो सार सो भार भारी सुएऐसो ।॥। 
लषे दीन दोऊ सराहूंत भाटं । 
कटो राउ दलपत आगे निराठं ॥२७६।। 
दोहा हि 
तबे भाट सुर पुर गयौ जानो सकल जहान । 
तव पहार सगवन्नहुय' चली करन घमसान' ॥॥२७७।। 
छंद 
चोकी नवीस | ताकी नरीस । 
देधी पठान। आगे सुश्रान ।। 
लेकें जूसेल। भयो एक मेल । 
षायो जूघाय । देषी जुएऐंठ ॥ 
तब फीलवान । कीनौ. वषान ॥।२छ८।। 
कृवित्त 
देषो महाराज' राउ आलम की सेन मांह कीनों घमसान मरदान सार फारिया । 
घाली समसेर कयौ वर घाली सांग लुथ्थन पे लुथ्थ डरो भू पर अपारिया ।। 
नीकौ तंह पंचम के नौन को निबाहों पतन कहै जोगी दास कुल उदित उदारिया । 
घाइन षा षल दलन नषाय परो षेत में पहार वीर काइथ कटारिया ॥॥२७६९६।॥। 
दोहा 
हर बल झ्राजम साह के पंचम दलपत राय । 
उत॑ जु आजम साहु के वाजबान उभराय ॥।२८०॥ 
तब दलल्‍्लपत राउ नौ गज कीनो अगजान । 
बड़ौ नूर सुध सूर सो लही तबे सुकमान ॥॥२५१॥ 
छंद भुजंगं प्रयातु 
तबे राउ दलपत ने पील पेलो । 
चलो राज म्रगर।ज सौ सुश्रकेलों ।॥। 
घले तोप तुपके चलें वान नेजे । 
लगे अरन के जाय फूटठे करेजे ।। 
करो राउ तरकस्स सो चार घाली । 
लये बेल ठाडो सिहा वैकपाली ॥! 


डद२ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


परी लुथ्य पे लुथ्थ धरनी नसूभे । 
किते है मजानन पंचानन कौ बूझे ।। 
भरे जुग्गिती श्रोंत षप्पर सिहाई । 
करी राज दलपत ऐसी लराई ।!। 
हंसे देषि नारद सारद गांवे । 
लगें बीन कर आप ठाडो बजावें ॥। 
हनो. वाजषां नफीर पठान 
दलपत्तरायं करो घंम्मसानं ।॥। 
तब साह आलम्म के वाड़ संका । 


५ 


करो साष साषन ते वीरवंका ॥॥२८३॥। 


कवित्त 
उते साह आलम असंक सेन साज चड़ौ इते साह झाजम उचायो आयौ वागरें । 
पंडवननेत षेत बांधौ राय दलपत के वर क्रवान वानहिम्भित अचागरे ।। 
सुभ साह नंद सूर पिलौ मेघडंवर पे मारों वाज षानजाय साज के बराबरे । 
हिंदुन की पत साहजादिन की पैज राष का री पीरी ढालन चड़ाई औप झागरे ।। २ ८४। 
ह कव्रित्त किरवान 
जंह दिल्‍्लोदल दोऊ कुदध जदध कोौत्र सुदध भये आगरे को कीनो कुरषेत के समान। 
जंह कटत भसुड तु ड विकट वितुड लेत मूँडन की माल देत संभू ज्‌ कों आन ।॥। 
जंह तरकस चारौ ओर कर कस वाघे जोर करे घमसान राऊ भीम के समान । 
तंह पंचम प्रचंड महराज सुभ साहनंद आजम की बान लसे रावरी भूजान ।।२८५॥। 
जंह उत पठान इन बंदेले ग्रमान रचों महा घमसान राउ भीम के समान । 
जहां छूटे तीर बान चलें ताप॑ तेगवान फूटें भीर यो पठान गिरे पात के प्रवान' ।। 
जहां श्राजम हेत साह आलम सौ कीनोौ षेत बांघ सिर नेत वीर मोहौ समृहान । 
तंह पंचम प्रचंड महार।ज सुभ साहनंद आजम की वान लसे रावरी भुजान ।।२८६।। 
जहां दोऊ दीन देषत तमासो षेतआगरेको भागरों मच/यौ दलपत मरदान जेह करन ते। 
छूटे तीर परन स्‍यो फूटे वीर धर तन वीर कड जात भ्ररि प्रान॥। 
जहां नाती भगवान को अ्रमानरन दूला वनो सुजस' वषान जाकौ करत जिहान | - 
तहां पंचन प्रचंड महाराज सुभ साहनंद श्राजम की वात लसे रावरी भुजान ॥।२८७॥।। 
जंह उत असुरान घमसान को अ्रमान पड़े इत मन बडे कासी सुर ले कमान । 
जहां छूटे सांग नेजे अर छेद के करे जे सूरः लोटत डरेजे कड जात तंह प्रान ।। 
जहां काइरं कंप्राने भगे छोड वान मन धीरज न आने देष भूले अ्रवसान । 
तहां पंचम प्रचंड महाराज सुभ साह नंद आजम की लसे रावरी भूजान ॥२८८॥। 


करी 
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जहां आजम अनी वती सुन के कुवारी ठनी बनौ रन दूला दलपत मरदान । 
जहां बांध सिरमोौर स्जेसुभट वरात तोंर आयो चल र।उ आगरे के मयदान ।। 
जहां से खनब॑म्म छायोौ मंडप तुरत' वेस आयोौ सुत देषन महेस तिहि थान । 
तहां पंचम प्रचंड मह। राज सुभ साहनंद आजम की बान लसे रावरी भूजान ।॥२८६९॥। 
जहां धौसन बजावोें वाडी मारू राग नावें देव देषन सुआवे छावे गगन विमान । 
जहां गौरी हर षावें भूत प्रेतहुउ भावें देष जुग्गिन सिहावें करें नारद वषान ।। 
जहां चिल्‍ल गिद्ध ग्यात काग अंत मंडडात झाये आलम की सेंच जात घनौ पकवान।। 
तहां पंचम प्रचंड महाराज सुभ साहनंद भ्राजम की वान लसे रावरी भुजान ॥॥२६०।। 
जहां देत है असीस देष नारद मुनीर गंगवर ग्रीस को भान असमान । 
जहां नाती भगवान को प्रतापी राउ दलपत झालम के मारे मीर मुगल पठान ॥। 
जहां भागे छत्र धारी छिति मंडल में भ्रत्र छोर माचौ जुद्ध जोर कव करत वषान। 
तहाँ पंचम प्रचंड महाराज सुभ साह नंद आजम की बान लगी रावरी भुजान ॥२६ १॥। 
जद्व॑ तोपन की छुटन बंदूकत की लाईं लाग बान चले हुलक हवाई के समान । 
जहां ऊभौर नदलौदलपत्त महजि वीर आलम की अनी बनी हू के निज थान ।। 
जहां भरों भूत नेगी मसह्वार सर्बे भागे नेग अरन के रुंड मुंड देत हैं सुआन । 
तहां प्रबल प्रचंड महाराज सूभ साहनंद आजम की बान लगी रावरी भूजान ॥।२६२॥।। 
जहां साषो करी प्रवल बंदेला अलबेला वीर नाचे रुद्ररहस वधायों मन जान । 
जहां गाउ जोर जुग्गिनी जमात सौं सिहात सवे सुकवि सुजोगी दास करत वषान ।। 
जहां श्रोनित सुरंग' लगौ रंग है सअंग अंग सूरत ले षेलौ फाग रन मरलान । 
तहां फगुआ दे पंचम प्रचंड सुभ साहनंद आजम की बान राषी रावरी भुजान ।।२६३॥। 
जहां श्रोनित की धार वही सिमिठ अपार भयौ धरत मंझार सर सागर समान । 
जहां लुथ्यन की पैरकार मच्छ गज मुंडन के मुंडन कछछ लगे तहां उतरान ॥। 
जहां पुरयन पातट दिषात ठाले चारों और कमल से कर लसे सूरन के आान' । 
तहां प्रबल प्रचंड महा राज सुभ साहनंद आजम को वान राषी रावरी भुजान ।।२६४।। 
जहां भान वंस भूषत नारद राउ दलपत हुकुम दियौ है पील पील पीलवान । 
जहां भारे चारत्रक सविदारे उर सत्रुन के एक एक वान सौ दुदो तहां पठान ॥। 
जहां दोउ दीन मा सान राषी कहै जोगी दास लागो आन गोला एक रावरीभूजान । 
तहां प्रवल प्रचंड मह।राज सुभ साहनंद आ्राजम के आगे कटो रन मरबान ॥२६५॥। 
जहां गिरत भुजा के मिटौ समर कौ स्वागं सबे साहदल भागों चहूं ओर अक््‌लान । 
जहां नीकौ स्वामं धरम निहारो राउ दलपत्त आजम अमोर लागो करन वषान ।। 
जहां बेठ के विमान' गयौ भेद लोक भान लगी पंचम की जोत जाय जोत में समान । 
तहां प्रबल प्रचंड महाराज सुभ साहनंद आजम के आगे कटो रन मरदान ॥२६६॥।। 
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जहां चडके विमान लोक छोड देवतान मन आनंद बडान लगे फूल बरसान । 
जहां आयो मघवान लेन हुय के अ्रगवान संग किन्निरी सुजछछ करे अ्रछछरी सुगान ।। 
जहां इन्द्र के सुधान लसे कलसु विमान ताह छोड के सुराउ गयो श्रीपत के थान । 
तहां प्रबल प्रचंड सुभ साहनंद चारों ओर न/ऊ करो करों घमसान' ।।२६७।। 
दोहा 
दान क्रवान प्रवान वरजस कीरत कर चाउ' । 
आग. आजम साहके कटठो दलपत राउ ॥॥२९८॥ 
वन भार अरभार के करो दसो दिस नाउ । 
ग्रागं आजम साह के कटो दलल्‍्लपत राउ ।॥२९९॥ 
हिदवान ह॒ुदराष के करे अरन सिर घाउ। 
ग्रागे आजम साह के कठो दलपत राउ ।॥३००।॥। « 
दिल्‍ली दल देबन घने तिन ऊपर कर नाउ । 
 ग्राग आजम साह के कठौ. दलपतराउ ।॥।३०१।। 


छ्प्य 
कटत राउ दलपत्त सेन अ्ररके तंह गाजे । 
ग्राजम उर अश्रति सोच वज्ज ग्राल॑ के वाजे ॥। 
तहां सुधीर धर वीर जुध्ध अभ्रत करत सूरवर । 
तीर बान बरसे अगर तहूं और सार फर ॥। 
इंहि भांत समर बुंदेल कर पील पेल रिघु ठेल रन । 
तह भेद मान मंडल गएऊ आप रहने दूलह सुयन ॥३०२।। 
दोहा 
इते मांक आजम उरह लागी तोप तराक । 
सुरछित हुय गज पर गिरो भागे स्पार सराक ।।३०३॥। 
छुप्पय 
इहि भांत सब जुध्ध भयो । 
जिम भारव पारथ कों रठयौ ॥ 
जिह घाइल देष दिली पतय॑ । 
तिहि आलम आय घरौह तिय॑ ॥। 
निज सूरत देष दल्लपत कॉौं। 
म्रकाथ लियौ गज के गथ कौं ॥ 


[वर्ष ३ दलपतिराय रायसा ४६५ 


जह उति मथान विचार सबे । 

चल जाजमऊ मध्य सु आय सबे ॥। 

जंह चंदन वेस चितार चिय॑ं । 

घृत रारहि के रस सौ संचियं ।॥। 
जननोदिक सां अनवाय तहां । 

घर राष हुतासन मध्य तहां ।। 

कर रोदन सूर क्रिया करके । 

मूष सुष गये दुष सौं भरकी ॥३०४।॥- 


दोहा 
कटें राउ के संग जे और सबे सामंत । 
" उत्तम चिता बनाय के दीने दाह तुरंत ॥३०५॥। 


तब चल सेता नूपत की पहुंची निजपयुर आय । 
राउ कटोौ सुन षेत में सकल प्रजा विलषाय' ॥३०६।। 
तहां सुजोगीदासः कवि करत राउ गृन गाते । 


घत्य धन्य सुभ साह सुत धन दलपत्त अमान ॥॥३०७।। 


कवित्त 
औरंग समाने साहजादे चड़ विरभाने विरले षटाने जुध्ध होत वंघु भेला कौ । 
तहां राउ दलपत्त आजम हरौल हुय के भारथ सो ठथौ सन मृष सारभेला को || 
कोप के कमान गह कर ज्यौ वान वाजवान से जुआन मारे पीलन सौ पेला कौ । 
प्रब पच्छिम अ्ररु उत्तर दच्छुन बनो बूभवो सुजस जग जूकबी बुंदेला को ।३०८॥। 
छप्पय 
मुक्तमाल जरकस॒ विसाल सुषपाल जवाहर । 
हमू-रहेम हथियार नगद गज गाउ सुजाहर ।। 
घट दरसः परसन प्रवाह पंचम सुदान घन । 
निस वासर प्रत पहर घरिय चवसट सुवहरगन ॥। 
जगजपु जसु जोगीदास' कहत दलपत राउ सुभाउडन' । 
संकत सुमेर मन मौज सुन कंपत रहृहि क॒वे दिन ॥॥३०६।॥। 


दोहा 


संवत सत्रा से बहु तिहि पर चौसठ साल ।(१७६४) 
ग्रसित तीज आषाड़ की दीतवार सुभ काल ॥॥३१०॥। 


४६६ भारतीय साहित्य जनवरी १६४८५] 


जाजमऊ कुरषेत कर तिहि दिन कट नृपनाथ । 
तादिन 'जोगीदास” ने कियो सुजस कौ गाथ ॥३११॥ 
रे दोहा 
कूल पुंजर महराज के साषन साष सुजान । 
भांडरी यह वंस के सुत ब्रज राज वषान ।॥॥|३१२॥। 
इक सुत श्री महराज संग लरो जाजऊ पषेत । 
चंपत रायक वंस को उज्जल कीय सिरनेत ॥॥३१३॥। 
इति श्री जोगीदास भाडरी विरंचतायां श्री महाराजाधिराज श्री राउ 


राजा श्री दलपत राय जू देव कौ राय संपूर्न ।सुभं भूयात्‌।। 


खण्ड ३ 


न्‌ 


ओर 





श्री सुनीति कुमार चारटट्र्ज्या 
<$> 


सभापति 


विधान परिषद पश्चिम वंग 
कलकत्ता 


कन्हैयालाल मुझी के श्रद्धालु मित्रों तथा अनुराग्रियों के साथ आगरा विश्व- 

विद्यालय के माध्यम से उनके प्रति अपनी व्यक्तिगत आदर भावना, गृणानुरंजन 
तथा स्नेहांजलि अर्पित करते हुए मु अत्यन्त प्रसन्‍नता हो रही है । वे जब इस विश्वविद्यालय 
के कुलपति तथा उत्तर प्रदेश के राज्यपाल के प्रतिष्ठित पदों पर आसीन थे तब उनसे 
इसू विश्वविद्यालय को जो मार्गदशन और प्रेरणाएं मिलीं, उनके लिए वह उनका अत्य- 
धिक ऋणी है। मुर्के ठीक-ठीक स्मरण नहीं कि मृश्ी जी से मेरी पहली भेंट कब हुई 
भर कब उनसे परिचय हुआ । परच्तु पिछले वारह वर्षो से और उससे भी अ्रधिक 
समय से, विशेषतः स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद, मुझे उनसे अत्यन्त निकट और घनिष्ठ 
सम्पक का भी सुयोग प्राप्त हुआ । में नहीं जानता कि मुशी जी के व्यक्तित्व में उनके 
किस रूप की प्रशंसा सबसे अधिक की जाय--उनके ख्रष्टा, प्रेरक और व्यवस्थापक रूप 
की जो प्रथम श्रेणी की अनेक जनोपयोगी संस्थाश्रों का वास्तविक सूत्रधार है, अथवा 
उस विद्वनू और प्रतिभाशाली विधिवेत्ता की जो विधि-व्यवसाय का एक तेजमान आभूषण 
है, उस' रचनात्मक विचारोन्नायक और साहित्य के उस सूजनात्मक कलाकार की जो 
अर्वाचीन भारत के पांच-छः मूर्धैन्य प्रतिनिधि व्यक्तियों में से है, अथवा उस दूरदर्शी और 
सहृदय प्रशासक की जिसने अपनी पूरी सामर्थ्य लगाकर उस महान राज्य की सेवा की 
जिसकी भारत भर में सर्वाधिक जनसंख्या है और जिसके इतिहास और संस्कृति का 
महत्त्व सर्वोत्कृष्ट है । एक विद्वान और अनुसंधायक के रूप में, भारतीय जनता और 
उसके इतिहास तथा संस्कृति के लेखक एवं कलात्मक व्याख्याकार के रूप में, शिक्षा- 
व्यवस्था पर दूरंगामी प्रभाव डालने वाले मौलिक विचारों से सम्पन्त शिक्षा-नायक के 
रूप में, दूरदर्शी और साहसी प्रशासक तथा कुशल राजनीतिज्ञ के रूप में, निर्भय आलो- 
चक और जनप्रिय नेता के रूप में, श्री मुशी का स्थान देश में अद्वितीय है। भारत के 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान के लिए उनकी एक महत्तम देन है--भारतीय विद्याभवत, जो उनसे 
ग्रेरणा और निर्देशन पाकर, भारतीयों में पुत: आनृपातिकता की चेतना लाने वाली 
और एक बार फिर उन्हें उनके सांस्कृतिक आधारों पर प्रतिष्ठित करने वाली प्रमुख 
शक्ति बन गया है। इसके लिए भवन ने भारत की प्राचीन थाती के मूल्यांकत और 
गुणान्वेषण का मार्ग चुना है । इस थाती में संस्कृत भाषा भी सम्मिलित है और वह 
सब कुछ भी जिसका वह पोषण करती है । मुशी जी अर्वाचीन भारत की एक सर्वा- 
घिक॑ महत्त्वपूर्ण भाषा गूजराती के सर्वश्रेष्ठ जीवित लेखक हें । उनकी रचनाओ्रों की 
विविधता और मात्रा हमें रवीद्धनाथ ठाकुर का स्मरण दिलाती है। मेरे विचार से 


है 


संस्कृति इन्हीं तीन बातों पर आ्रधारित होनी चाहिए--बौद्धिकता, सार्वभौमिकता और 
कल्पनाशीलता । सभी बातों के प्रति हमारा एक बौद्धिक दृष्टिकोण होना चाहिए, 
सार्वभौमिकता और समग्र मानवजाति के साथ एकीकृत होने की आकांक्षा का पुट होना 
चाहिए और इसके श्रतिरिक्त कल्पनाशीलता की दिव्य शक्ति होनी चाहिए, जिससे हम 
अपने आपको दूसरों के स्थात में रखकर सोच सके | साथ ही, संस्कृति का अर्थ निश्चित 
रूप से विचार की क्रियान्विति है, जेसा कि एक प्रतिष्ठित एंग्लो-अमेरिकन विचारक 
ने कहा है :--विचार की क्रियान्विति जो मनुष्यों और पदार्थों के प्रति एक मानवतावादी 
दृष्टिकोण से संयूक्‍त हो । मैथ्यू आर्नल्ड ने भी संस्कृति को “माधुर्य एवं प्रकाश” कहा 
है। रवीन्बननाथ ठाकुर ने कहा था कि संस्कृति आ्रात्मा की समृद्धि का परिणाम है । 
संस्कृति के ये सभी लक्षण हमें श्री कन्हैयालाल म्‌ शी में प्रचुर मात्रा में प्राप्त होते हैं । 
उनका जीवन और कृतित्व, स्वस्थ रूप में अपनी मानसिक शक्तियों पर सम्पूर्ण अधिकार 
सहित हमारे बीच उनकी उपस्थिति तथा राष्ट्र के काये। में उनका सराहनीय-उल्लेंखनीय 
सक्रिय योगदान--निशचय ही हम लोगों के लिए एक निधि है । जैसा कि हमारे पूर्व॑ज सभी 
महापुरुषों के लिये कामना करते थे, हम लोग भी श्रक्षय स्वास्थ्य और मानसिक तथा 
शारीरिक शक्तियों के साथ सौ वर्षों तक उनके पूर्णायूष्य की शुभाकांक्षा कर सकते हैं । 


भ्ल 


[ | एलए #9370799 60 [०7 फीट घिलातवं दावे बतंशाएाड रण 
ते फुणावाएथकं प्रा का णीदगाएश परए एलडइकगाओं फरउपार णए 
८6९००, थज€लेबा0ा गये बरगिल्ट0, 70787 96 एफआएशशआज ० 
0279, शरद) 0छ९8 80 कापटा 0 80 पकड़ एपाॉंतकश/टर 2्यते 
पराप्रधाएट तफ्रगआएर 6 पएंगलर पएी॥ 76 कैटाॉंत ६6 व्यकॉट्व 07668 ० 
रिव्ुएथ०% ए एक ?726650 बद्यावे टॉब्ाएटी07 ०0 पीट एआएटशआपफ: 
॥ तृ0 76 #ल्गठाग्रला लागटएए जद 3 5876 0 पलटा 07 शिपाओंा। 
गाते ठिका फीड उट्वृपदांांगगाटठ, फ्रिपरा छा पीट वि 44४ एटड5 बात 
॥072, ?०07८टप्रॉकलए ब्वीए 0फा खातवेटएलावंदाटट, 9 #9ए८ 780 (6 
[9777]69८ ०0 60्रांप्हु ॥0 एढएए 2082८ ब्यतं एल पावर 0प्ट) 
छाए 7, बाते 4 त0 आठ लाएश छ्राणा 60 क्षवागा/8 काठ 70776 
79९छगागाताए ्ी किए िफाईएावआ-जशरढटीलका व 8 6 67077207, 
पाह767७ बाते 08०॥756/ एीत0 75 ॥#6 एटात9706 इत्त/द्ववीद79 73 9 
7पाएं6० ए शडताप्रा0798 ता एप 02006 एा ६6 पिछ 72॥ै, 
07 ४76 8८0]5./ 8०4 07ट॥झ्भट इ०्सप्ड, ७0 5 9 >तरीक्षता गाल 
ण 76 4689 ए970किडणा; 6 ८णाइ7प्रत्राए्ट ध0प्रशरंत- ९8१67 धार 
कल्थाएल कप पा वाटा2पा€ 0 78 006 ० ४6 गए6 07 शंड ६00- 
7थाटातए -ट्ए'ठ्टागाबएट शापॉद्ा8 रण [766८7-१2ए 7709, ०07 7८ 
खताशाप्राडए07 शांत शरण ब्याते 797छ24ए एणाी0 ए%ए०९ 8 एटएए 
0680 00 ६6 डांत्राट क0 कशदवा> ज्ञात पल जिशए॒३ल०७ छ0एपॉग7णा बार्ते 
६76 65 डंशियट्यया #€ट0व ० कम्रांडा0ठ7ए बताते टपॉाप्पल्ट,. 25 9७ 
50709 गाते #छलबालालश, 2 ज्यादा गाते बाषंडपट छाशएालांला रण 
खितदाब8 96००क्‍6 ॥0व ७ #ंड0ए9 ब्यते टप्रोपट, 38 30 €१८४४०7ॉ5४ 
जाप ठपहांधरां 4688 जरगंदा 6 ठप ६0 92९ एण ५7--९७४८०४४९ 


४६६ 


ढीला का थी टरवैपटनाठमर्तों इल-पछ0, 88 27. बवंशाफाडंशबा0: गये 
3 द्चा2509870 जगत 2007 फाहडइएक वादे 20प्/98286, 38 9 ि्वा4688 2760८ 
270 3 9८४०८ 6667, 9507 /प्राइधाह 90ग्राव0त 8 फ्रांतुपठट एक ॥6 
ढ0प्रशा/ए,.. 06 ० कांड शाट्बांटआ ८0आजा०प्रा0ठाड 0 एल टपप्राद्यां 
#ट80090607 ० वंक्ता॥ ॥98 926छा 6 3747० एापवेए७ 309ए27, 
तिली प्रगवढत गा पराइफाका0ता बाद छपांव706 995 76९80 08९2 00 ४८ 
॥08 ॥7790#4%व7॥ ई[057ट658 0 छाए उ>6 8 3 [706[क&/ इट्ाएडट "० 
770907#0707 क्रा7०शह8 गिर्वीगाड ब्यदे 60 दााआई) एटा 60908 38807 
090 ४6 99568 ०0 ऐश रपॉफपाट, ्राठपछाी 20 बदलता 
(76 ए2४8४ कल्लॉा886 रण रवा3 कार्टपवांगहु 6 छैव्शशुटता 870प7982८ 
ग्यते 7 070 87त5 407... चि६ 8 पट काठ: ८0्ञ)टप्र०0प्ढ जाए 
७670) 076 0६76 7703 47[0079707 [4002 प73868 एफ 7704० फतवा9, 
7रथाला[ए छप[ुंगाना; बाते 6 एबलाॉटाए 388 एटा 35 (6 धव्यॉट्स्‍श ए7ां5 
९०४07 >प्र0ा$ [0 छपाविालाएओ 7३52 076 फायर ० रिध्राजमतवें-87477 
8207९. (र्णाप्राट, १८८००७वााह [0 प्राण ॥9008, फरापड: 96 0986८व ०7 (868८ 
776९ एल्‍0298-77/6॥6८प्रथा870, प्माएटइथीडआ बयर्त॑ 77987797 07. 
पक क्रापह कॉफ23ए४ 76 था ग्राटील्टाप्रधों ॥0[702९ ४0 ॥725$, 
(7९०४ 7रापछ 96 9 706 ०0 प्रधाएदडइॉडा। बगवे तल 407 46९279- 
पर0ा जारी पीट लाप्ाड ग्राहक) #826; बाते ९०८, कर गदंताप्का, 
प्रप॥ 926 ४6 करांग्रल ही. छा काशबशांग्बांका, [00 छुपा छाल ॥7 
0०%&० 9९०ए968 (8०6९... गत बर्वदीतंक, (एर्पागप्ट "लाक्ाएए काटक्वा5 
70०प्रशं। श 8९५०७, 38 3 दीडंश॥इप्रांडा6त 3॥8890-37%67097 ४0 प्४॥/ 
]69त6# 7938 इथ7वे-.#0प्8#0 40 उदा/ठा छाए 748 ८077्रव्व छाए 
8 विषाणवग्याबलंदा। शशू7042९ 0 खादा व्यय रगा285.. ४०(४४८०एफ 
खययाठात 250 वठछटा-एलतव॑ (परॉपपाट 38 *8छएटटाजलछ बात ॥8॥707 
रिरंग्रताग्छ०70 वी९०९ 82वें फ्रागं एपाप्राट ए३३४ 6 7लूपाँ: 
27 व्यपंल27०6 छा पी छ़ाला, थी पाटइट फाड़ ण एप्रीपाट ए४८ 
ग़ित॑ कक 38 ढठाशूअंटपठपड वं6छ76९ कं किसे दिव्वाओंएओ9 जिपाडईंं, 
ल$ ग्रालि ब्शव ए्रणॉर, 200 ॥8 [768९९ शांति पड के गिलथाोएी गाते 
776. पिला छ90886889707 0 भका5$ विटपाएिटड ब्सते कंड ल्‍+टागथापव29ए 
820 ए2 एक्एटएनव0ा का. घीर फ्रबाा0ता3 वर्क छतर्णी ॥9ए०0 9 
एल्पाक्राद्या बाते डअंशुपरीर70 एप, बट टटॉकंग॑ए था 386 07 
पड... 6 ढक शांश मांचा पाल छा एल्थाड पू०00 38 कफाकाल्त, 
38 ९ बाला वेल्ाएट्व 607 था छल्‍6वा शाला, जाति पगांगए0थ्ाा<र्त 
#ल्थोए बाते 79गांह 3270 [0फश८७ 90५८5. 


४७० 


श्री बालकृष्ण विश्वनाथ केसकर 


के 
सुचना एवं प्रसार-मंत्रीं 
भारत सरकार “८ 


शाप श्री मुन्शी के प्रीत्ययं अभिनन्दन ग्रन्थ प्रकाशित कर रहे हैं, यह बड़े हर्ष 
का विषय है। श्री मुंशी ने देश की विविध प्रकार से सेवा की है। वे उच्च कोटि के 
वकील, लोकप्रिय और अति उत्तम साहित्यकार तथा सांस्कृतिक विद्वान हैं। उनके ,कार्य॑ 
की छाप देश पर काफी पड़ी है। अब भी वे सांस्कृतिक काम में व्यस्त रहते हैं। लेकिन 
में समझता हूँ कि साहित्य के क्षेत्र में उनकी सेवा सब से उत्तम और मूल्यवान रही है । 


में आशा करता हूँ कि वे आगे चलकर भी संस्कृति और साहित्य की उसी प्रकार से सेवा 


करते रहेंगे । 
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हु कमार ६ गंगानन्दत सिंह 
<> 


शिक्षा-मंत्री 
बिहार 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी ने साहित्य की अभिवृद्धि के लिए जो सेवा 
की है, वह उनकी अमर कीति रहेगी। भगवान्‌ उन्हें चिरायू करें जिससे भारतीय 
साहित्य को उनकी अमूल्य सेवा चिरकाल तक प्राप्त होती रहे । उनके सत्कार में प्रकाशित 
होने वाले 'मुन्शी अभिनंदन अ्रंक' के लिये में के० एम० इन्स्टीट्यूट श्रॉफ हिन्दी स्टडिज़ 


ऐन्ड लिगुइस्टिक्स, श्रागरा का अभिनंदन करता हूँ । 


मुशी जी की विदेश यात्रा 


[ फोर्ड फाउन्डेशन के द्वारा आमंत्रित होकर मुंशी जी ने श्रीमती मुंशी के साथ 
चार मास के विश्व-अश्रमण के लिए २० अप्रैल को प्रस्थान किया। इस यात्रा में वे जहाँ- 
जहाँ गये, वहाँ-वहाँ वे भारतीय संस्कृति के अपूर्व संदेशवाहक सिद्ध हुए। उनकी इस 
यात्रा से संसार के सुदूर भागों में भारतीय आदश अभिनव प्रभाव के साथ अभिव्यक्त 
हुए हैं। उन्तकी यात्रा के कुछ संस्मरण यहाँ उद्धृत किये जाते हैँं। इस यात्रा पर चलते 
समग्र उन्होंने स्वयं लिखा था--- 

“फोर्ड फाउन्डेशन” द्वारा आमंत्रित होने पर में “ममी” के साथ २० श्रप्रेल को 
चार मास के विश्व-अ्रमण के लिए बंबई से निकला । 

स्नेहवश मेरे मित्रों ने ऐसी श्राशा व्यक्त की कि में भारतीय संस्कृति का भ्रमण 
शील राजदूत सिद्ध हँगा | जीवन भर जन-सेवा या जन--सम्पक में मेरे रहने के कारण 
कुछ मित्रों ने तो विश्वासपुवंक कहा है कि मेरी इस यात्रा से विश्व भारत के झआादशों को 
ग्रच्छी' तरह समझ सकेगा । 

व्यक्तिगत रूप से मुझे उस लड़के की--सी अनुभूति हो रही है, जो बिना छुट्टी 
के पाठशाला से भाग खड़ा होता है। यह में स्वीकार करता हूँ, उन लड़कों में और म्‌ भर्में 
एक साम्य तो है, वह है नये चेहरे--नये स्थान देखने की, नवीन ज्ञान अर्जित करने की 
भ्रौर नवीन अनुभव करने की अतृप्त अभिलाषा। इस यात्रा में मुझे जो भी ज्ञान तथा 
अनुभव प्राप्त होंगे, उतका भागीदार कभी-न-कभी भ्रापको भी बनाने की चेष्टा करूँगा । 
उनके साथ मेरे व्यक्तिगत प्रसंग भी होंगे, जिससे उन्हें मानव-रुचि का दृष्टिकोण 


प्राप्त होगा । | े 
“-संपादक 


हांगकांग में--- 

२१ अप्रैल को प्रात:काल हमलोग हांगकांग पहुँचे, जो ब्रिटिश--शकिति के दुर्गेर- 
क्षक समुद्र से निकले हुए जिन्नाल्टर की भाँति है; किन्तु नहीं, इसकी उपमा बलिन से 
प्धिक ठीक रहेगी, जो साम्यवाद को सुनने के लिए पश्चिम के श्रवण-स्तंभ की भाँति 
है । यह स्थान हांगकांग सदर से और सीमा की मुख्य भूमि नोवलून से पृथक है, बीच 
में लगभग एक मील का समुद्र है, जिसे आपको अपनी मोटर---ताव पर पार करना 
होगा । यह अन्तर्राष्ट्रीय कोटि का बाजार है, जहाँ आपको सभी देशों के जहाज और 
लोग देखने को मिलेंगे । इसकी अस्तर्राष्ट्रीयवा इस बात से और बढ़ जाती है कि साम्य- 
वादी चीन इससे कुछ ही मीलों की दूरी पर है। जब हम फूलों से ढके हुए इसके घरों 
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से या मोड़दार सड़कों से, जो नैनीताल की तरह एक के ऊपर एक बनी हें, नीचे भाँकते 
है तो हमें ग्राकाश को छूने वाले अ्रमरीक्री ढँग के तथा विक्टोरिया ढंग के मध्यकालीन 
भवन दिखाई देते हे। यही नहीं. वहाँ से हम सिनेमा घर और रात्रि-प्रमोदगृह, चीनी 
बहर की ह॒टी-फटी फ्रोंपड़ियाँ और शरणार्थियों के लिए सरकार द्वारा बनाए गए विशाल 
निवास स्थान, बन्दरगाह जहाँ बड़े-बड़े मस्तूल वाले जहाज ठहरते हैं। कूड़ा-ककंट और 
सभी देशों की माल ढोने वाली नावें, सभी कुछ देख सकते हू । 


रात में तो हांगकांग बिल्कल परी-लोग जैसा हो जाता है। नवीन आराविष्कृत 
वायुतत्त्व 'निश्नान' (८०४) से लाल-हरी लपदें निकलती रहती हें, ऊंची इमारतों की 
बाह्य रेखा की पादवंममि में हजारों स्थल प्रकाशित रहते हें। बंदरगाह के तीन श्रोर 
नीली-हरी और सफेद ऐसी आभा रहती है, मानों उसने रत्नों का हार पहिन रखा है 
तैरते हुए बेड़ों पर और ऊँची छत वाली चीनी नावों पर जलते हुए दीप गंगा में बहते 


हुए दीपों का स्मरण कराते हैं। ये सब मिलकर बंदरगाह को एक जादू का प्रकाशमान लोक- 
सा बना देते है । 


हम लोगों पर, जिनका सुदूर पूर्व में जानें का यह पहला अवसर था, हांगकांग 
की सड़कों ने विचित्र मोहिनी डाली । दूकानों की असंख्य पंक्तियाँ हर सड़क पर थीं और 
उनमें. विदेशी माल भरा हुआ था। विचित्र चीनी ढेग के ऊँचे-ऊचे बड़े साइनबोड थे, 
जो सफ़ेद दीवाल पर लाल स्याही से लिखे हुए थे और जो अपनी ओर घूरते हुए से 
लगते थे । चीनी महिलायें छोटा पजामा श्रौर एक ही में जुड़ी हुई ब्लाउज तथा स्कट अथवा 
यूरोप के ढंग की स्कटे पहने ऊपर-नीचे घूम रही थीं; उनके न तो परंपरागत चोटियाँ 
थीं और न पर ही छोटे थे। सबसे मार्क की बात यह थी कि लगभग हर मकान के 
कोने में लड़कों के फूड खेल रहे थे। खेल क्या रहे थे, प्री ताकत से लड़ रहे थे, धक्‍्का- 
मृकक्‍्की कर रहे थें या एक-दूसरे पर लुढ़क रहे थे अथवा मल्ल-यूद्ध कर रहे थे । 

ग्राहकों के लिए हांगकांग एक स्वर्ग है। वहाँ चु गी नहीं लगती, आय कर भी बहुत 
थोड़ा है। मजदूरी सस्ती है, व्यापार में सरकारी हस्तक्षेप. नहीं होता और नियंत्रण की 
चेष्टा नहीं की जाती । चौबीस घंटों में आप को बढ़िया से बढ़िया सूट (कोट-पतलून) सिलकर 
मिल जायगा औौर मूल्य बंबई के मूल्य से ४०% होगा । एक स्विस घड़ी स्विटज्रलेंड के: 
मूल्य के ६०% और बंबई के मूल्य के ३०% में यहाँ मिलती है। हम सोचने लगे कि कहीं 
हमारे पास असीमित विदेशी म्‌द्राएं होतीं। कई सौ की संख्या में भारतीय यहाँ बहुत बड़ा 


व्यापार करते हैं, साथ ही वहाँ वाले भी तरसते हें कि काश हम भी भारत में झपना रुपया 
लगा सकते या वहाँ कोई उद्योग खोल सकते । 


>८ भ८ ५८ 5... 
जापान में | ह ह रा | 
जापान ने अमेरिकी जीवन-पद्धति स्वीकार तो की, परन्त केवल. ऊपरी तौर 


प्र । मारूनोची में, जो व्यवसाय का मुख्य केन्द्र है, सीमेंट और स्टील की गगनचंबी 
इमारतें खड़ी हैं । सूट और स्कट पहने स्त्री-पुरुष सड़कों पर चलते-फिरते नजर आते हैं । _ 
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अमेरिकी नाचवर तथा नाइटक्लब लोगों से भरे रहते हें। विश्व के घटना 
चक्र में जनता की बहुत रुचि है; केवल एक समाचार-पत्र श्रस्सी लाख के लगभग बिकता 
है । लेकिन, जैसा मैने पहले कहा, यह ऊपरी धरातल पर ही है। मृझे लगा कि इस 
सबके भीतर जीवन अपने पुराने ढंग पर ही बह रहा है। घरों में लोग सूट और सकें: 
उतार कर किमोनों पहन लेते हैं। नाइटक्लबों के कारण गीश्ञा-शालाों का ग्राकर्षण 
घटा नहीं है श्र न सिनेमा के कारण काबुकी थियेटर ही मंद पड़े हें। जापानी. 
संस्क्रति के प्रतीक के नाते, उनका सम्राट आज भी उसी भाँति पूज्य है। उसकी जन्म- 
तिथि पर, जो हमारे वहाँ रहते समय ही पड़ी, राजमहल पर जनता की अ्रपार भीड़ लग गई 
तथा जो लोग वहाँ नहीं पहुँच सके, उन्होंने घर पर ही इसे मनाया । ्् 

अमेरिकी शासन के बावजूद अपनी जीवन-पद्धति के प्रति जापानियों का गये घटा 
नहीं है । वे विदेशी जीवन-पद्धति को अरब भी तच्छ मानते है । यह श्रच्छी बात है, क्‍यों 
कि समूहों की सहायता का यही मानदंड है। जो राष्ट्र श्रपती जीवन-पद्धति के प्रति 
होन भाव रखता है, उसका नाश निश्चित है। 
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जापानी लोग साधारणतया अपने अतिथियों का सत्कार होटलों में करते हूँ । 
परन्तु हम उनके घर देखते के इच्छुक थे, इसलिए एक मित्र ने हमें अभ्रपने घर निमंत्रित 
किया । एक संध्या को वह हमें कामाकुरा ले गया, जो टोकियो का एक उपनगर है और 
उससे ३० मील दूर है। बसे टोकियो से कामाकुरा तक बस्ती लगातार चली गयी है । 
यह स्थल समुद्र-तट पर है और बहुत मनोरम है, खाड़ी व पहाड़ियों से घिरा हुश्ना है । 
तट से मिली हुई सड़क है, जिस पर बत्तियों की कतार जगमगाती है। तठ का एक. भाग 
स्‍्तान के लिए सुरक्षित है, उसे “जापानी मियामी” कहते है । 

वहाँ हम कामाकुरा का दाई बुत्सु नामक प्रसिद्ध बौद्ध मंदिर देखने गये, जिसमें ४० 
फ़ौट ऊंची बुद्ध की बैठी हुई मूर्ति है। सन्‌ १२५२ में इसका निर्माण हुआ था। इसे संसार 
का एक महान्‌ आश्चर्य मानते हे । मंदिर तो जल गया है परन्तु कॉसे की यह खोखली 
मूर्ति आाँधी, पानी तथा धूप में अपनी मुस्कान लिए और नीले झ्रासमान का छंत्र लगाये 
खड़ी है। हम होस का कानन मन्दिर भी देखने गये, जिसे भूल से दया की देवी' मान लिया 
गया है । परन्तु है बह अवलोकितेश्वर की मूर्ति, जो लकड़ी की बनी है और जिसे. पर 
सोने का पानी चढ़ा है । | 

समीप ही हमारे मित्र का, बाँस की चहारदीवारी से घिरा, घर था। खिलौने की 
तरह हल्के, लकड़ी के बने इस घर के चारों ओर लगभग छ: फ़ीड चौड़ी फूलवारी थी। 
लिड़कियाँ कागज को थीं, दंरवाजे खोलने-बंद करने में शोर नहीं होता था | जब हमने 
प्रवेश किया, तब हमारे मित्र , उनकी पत्नी तथा उनकी कन्या ने दो बार बड़ी नम्नता से 
भझुंककर हमारा स्वागत किया । स्वागत का यह ढंगः कितना मनोहर था ! । 

जिस कमरे में हमने प्रवेश किया, वह छोटा था, साफ और चंटाई से आरच्छादित 
था । बीच में भोजन के लिए एक नीची मेज थी, दोवारों पर रंगीन चित्र लगे थे तथा एक 
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ओर फलों का गुलदस्ता रखा था, जिसे विशेष रूप से हमारे मित्र की पत्नी ने सजाया था । 
फूल सजाने की इस कला को “इकाबाना” कहते हैं तथा इसमें ऋतु, दिशा, स्थान के साथ 


अतिथि की रुचि का भी ध्यान रखा जाता है । यह कला जाने बिना कोई भी जापानी लड़की 
पति नहीं प्राप्त कर सकती । 


फिर हम बरामदे में आये । नीचे चेरी व॒क्षों से मंडित सुन्दर उद्यान था, जिसमें एक 
छोटे से तालाब के किनारे रंग-बिरंगे फल खिले थे । 


हम अपने आतिथेय, उसके पुत्र तथा दामाद के साथ भोजन करने बैठे । उनकी पत्नी 
तथा पुत्री परोस रही थीं । यह काये वे प्रायः जमीन पर बंठे-बैठ और बहुत भुक कर 
करती थीं, हमारे आतिथेय भारत हो आये थे, इसलिए उनकी पुत्री ने हमारे लिए विशेष 
रूप से हलवा बनाया था । हमने चापस्टिक से भी खाने की चेष्टा की, परन्तु अंगुलियों ने 
साथ देने से इन्कार कर दिया। 


भोजन के परचात्‌ हमें घर दिखाया गया । घर छोटा, परन्तु स्वच्छु और सुन्दर 
था। उसमें चाय का कमरा भी था तथा एक कमरे में पूर्वजों के अनेक स्मारक थे । इनके 
बिना कोई भी जापानी घर पूर्ण नहीं मानता जाता । 
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पान अमेरिकन कंपनी का विमान टोकियों से हमें लेकर पूव॑ की ओर उड़ा। 
वह समय की चोरी करता-सा चलता था, क्योंकि थोड़ी-थोड़ी देर में हमें अपनी 
घड़ियों में समय बढ़ाना पड़ता था । छ: घंटों की उड़ान घड़ी के हिसाब से नौ घंटे में 
पूरी हुई | रात में हम पूरी तरह सो भी नहीं सके, पाँच घंटे बाद ही सूर्योदय हो गया 
खाने का समय भी उसी हिसाब से घटा । हमें लगा कि हम हर समय खाते ही रहे । हमारे 
यात्री-साथियों ने तो उसके साथ प्रत्येक बार पूरा-पूरा न्याय भी किया । 


प्रशान्‍्त महासागर के मध्य वेक नामक द्वीप पर विमान तेल-पानी के लिए 
रुका । फिर लगातार आठ घंटे की उड़ान | फिर हमने “तिथि देशान्तार रेखा” पार 
की और एक घंटा कम ही में होनोलूलू आ पहुँचे । टोकियों से हम १ मई को ५ बजे 
साय॑ चले थे; १७ घंदे उड़ने के बाद भी हम १ मई को ४ बजे साय॑ ही होनोलूलू पहुँच 
गये । गरुड़ की भांति हम पूरे समय तक सूयये के सामने ही उड़ते रहे । 

हमारे आतिथेय श्री तथा श्रीमती बाटूमल ने हवाई अड्डे पर “लेइयों” से 
हमारा स्वागत किया । रंग-बिरंगे फूलों को “लेइ” कहते हैं तथा हवाई द्वीपों में 


१ मई “लेइ दिवस” के रूप में मनाया जाता है। इस दिन सभी व्यक्ति तरह-तरह 
की मालाएं पहनकर घूमते फिरते हैँ । 


यहाँ निम्त्ग स्फटिक की भाँति स्वच्छ है। सुनहरे समुद्र-तटों पर शांख-सीपी 
बिछे हुए हैं। प्रशान्त के नील पारावार को परव॑त-श्ुंखलाएँ घरे हैं, जल सरोवर की 
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भाँति स्वच्छ है । क्षितिज पर देवदार वक्षों के वन हें । इस' स्वर्ग में जिसे ईडेन का 
उद्यान कह सकते हँ--होनोलुलू स्थित है । 


अनानास होनोलूलू का फलराज है, जसे भारत में ग्राम | जब हम नारियल- 
वृक्षों से सज्जित सड़क से गुजरे, तब हमें एक बड़ा-सा शअ्रनानास, जो विज्ञापन के 
लिए होने के कारण बनावटी था, श्रासमानव में लटकता दिखाई दिया । 
८ भ >< 
रात्रि-भमोजन के परचात्‌ हम “लेइ दिवस” समारोह का विशेष हुला” नृत्य 
देखने गये। कई वष्ष पूर्व हमने बंबई में “हवाई राजकुमारी” नामक नाटक देखा था । 
हुला नृत्य देखकर उस नाटक के तृत्यों का स्मरण हो आया | हुला नृत्य भारत के 
मणिपुरी नृत्य से मिकता है, यद्यपि यह उतना कलात्मक नहीं होता । 
यहाँ की भाषा में अलोहा” शब्द का श्रथ मित्रता और शभ्रातृत्व है, जो पाली- 
नेशिया का प्रभाव है। जब अमेरिकी लोग यहाँ आये तब भोले हवाई-जनों ने 
“अलोहा” कहकर उनका स्वागत किया तथा उन्हें अपनी लेईयों और अन्य उपहारों 
से लाद दिया। अ्रब उनके राजा नष्ट हो गये हैं, उनका रक्‍त मिश्रित हो गया है 
तथा उनकी ग्रामोदप्रियता भूतकाल की वस्तु बनकर रह गई है। अ्रब वे श्रमेरिकी 
नागरिक हैं, होटलों में वेटरी करते हैँ, उनकी स्त्रियाँ श्रमेरिकनों का मनोरंजन करती हैं 
तथा उनके नृत्य समय बिताने के साधन-मात्र रह गये हे । 
हवाई राजकुमारियों का यूग अरब लद गया है, लहरों की ताल पर उठने 
वाला उनका संगीत थम चुका है तथा उन्तके मनमोहक नृत्य समाप्त हो चुके हैं। 
सभ्यता आ गई है, प्रसन्‍नता चली गई है । ये सब ग्रहण करके क्‍या भ्रब हम अधिक संस्कृत 
हो गये हें ? 
५ हर 44 
अमरीका में 
आ्राज मुंशी जी न तो केन्द्रीय मंत्री हें और न किसी राज्य के राज्य पाल फिर भी 
देश की समसयाझ्रों के प्रति वे कितने जागछहक तथा चिन्तनशील हैं, यह उनके अ्रमरीका 
के इस संस्मरण से स्पष्ट है--'में क्लिफ़ड टेलर्स से भी मिला । सन्‌ १९५१ में ये 
अमेरिकी दूतावास के कृषि परामशंदाता थे तथा इन्होंने गेहे-ऋण के संबंध में अमेरिकी 
सेनेट के समक्ष साक्ष्य प्रस्तुत किया था । ये क्ृषि-विशेषज्ञ हैं तथा श्रब किसी विश्वविद्यालय 
में कृषि अर्थशास्त्र के प्राध्यापक हें। अ्रमेरिका तथा भारत के कृषि-संबंधी भविष्य के 
विषय में उनकी वार्ता शअ्रत्यन्त बोधप्रद थी | हमने अमेरिका की क्ृषि-समुद्धि के विषय 
में भी चर्चा की । मैंने उनके सामने खतरों का भी वर्णन किया जो सन्‌ १६४५१ से मेरे 
मस्तिष्क में चक्कर काट रहें हैं। भारत खाद्य के विषय में आत्मनिर्भर कंसे हो, उसकी 
बढ़ती जनसंख्या धीमे चलने वाली योजनाएँ तथा अधिक अन्नोत्पादन की समस्याएँ 
कैसे हल की जायें ? साथ ही क्या कोई भी भूमि, वहाँ चाहे जितनी खेती होती हो, इतनी बड़ी 
जनसंख्या तथा पशुओं का भार सहन कर सकती है ? 
>< >< >< 
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“वाशिंगटन में हमने जो भी देखा, उससे हमें यही लगा कि श्रमेरिकी लोग 
संपूर्ण विश्व की दृष्टि से ही सब समस्यात्रों पर विचार करते है । कांग्रेस लाइईब्रेरी ईसका 
बाह्य प्रतीक है। विश्व के इस बहुत बड़े पुस्तकालय में--भले ही ईसे सबसे बड़ा 
पुस्तकालय न कहा जा सके--ऐसी यांत्रिक व्यवस्थाएँ की गयी हैँ कि आप कोई पुस्तक 
थोड़ी देर में ही प्राप्त कर सकते हैं । ईंसके प्राच्य-विभाग को देखकर एशिया की इतनी 
पूर्ण कल्पना होती है, जितनी अन्य किसी भी एक स्थल पर नहीं होती । डा० मरार के 
दर्शन में हम चकित होकर भारतीय भाषाओं की पुस्तकों की अ्रलमारियों की कतारें 
देखते रहे | फिर हम गूजाराती विभाग में आये । यहाँ दर्जनों दैनिक पत्रों की फाइलें 
हैं, जिनमें मैंने “जन्म भूमि” की भी व्यवस्थित फाइलें देखीं । यहाँ सभी प्रमुख गुजराती 
लेखकों की रचनाएं हें । एक भाग में मेरी भी सब रचनाएँ-तवीनतम “तपस्विनी” को 
छोड़कर--संग्रहीत हें । 
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४ जून को फोर्ड फाउण्डेशन के सभापति डा० हील्ड और उनकी पत्नी ने संध्या को 
हमारे स्वागत के लिए एक समारोह किया । & »६ »& डा० हील्ड द्वारा दिये 
गये स्वागत समरोह में में गोपाल मेतत से मिला, जो भारत के राजदूत हँ। मेने उन्हें 
१६५० में देखा था। ईन ८ वर्षों में उनमें थोड़ा-सा ही परिवतंन हुआ है । वे सदा की 
भाँति ही प्रसन्न थे और जब तक हम रहे, उन्होंने हमारी हर सुविधा का ध्यान रखा । 

उसी समरोह में जे० जे० दम्पति भी थे । सदा की भाँति ही जे० जे० सिंह, झ्ननुपम 
शक्ति वाले, अपने मत और पक्ष में दृढ़ तथा मनृष्य और वस्तुग्रों के विषय में निश्चित 
चघारणावाले थे । श्रीमती जे० जे० वैसी ही मध्र थीं, जैसी की १६९५० में हमने उन्हें 
पहले-पहल अविवाहित रूप में देखा था । अब उन्होंने पुराने ब्रह्मचारी को अच्छी तरह वश 
में कर लिया है, जिससे जे० जे० सिंह गाहंस्थ्य जीवन से बंध गये हैं और उन्होंने भारत 

लौटना तथा यहीं बस जाना भी स्वीकार कर लिया है। उन्हें अपने छोटे बच्चों पर बड़ा 
गवे है और उनके विषय में कुछ इस प्रकार बातें कीं कि मुझे कवि कालिदास की पंक्ति 
याद आगई “धन्यास्तदद्भ गरजसा भमलिनी भवन्ति” श्रर्थात्‌ वे धन्य है, जिनके अंग बच्चों 
के अंगों में लगी धूल से मैले होते हें।” 

५ जून को प्रात:काल हम लोग वायुयान द्वारा मैकीनेक द्वीप के लिए 
चले »« »« »< हमारे स्वागत के लिए वहाँ एली दम्पति थे। चाय पीने के 
बाद हम लोग इंजन से चलने वाली नौका पर बंठे, जो मिशिगन भील पर तैरती हुई द्वीप 
की ओर चली । >< ८ +८ 


जब नौका तठ पर पहुंची, तब हम लोगों ने संसार के श्रति सुन्दर स्थानों में से एक 
में चरण रखे, जो स्वच्छ जल वाली भील, पुष्टकारी पवन तथा मनोरम द्वीप से युक्त है। 
वहाँ हम लोग सेंडर पाइंट' में ठहराये गये । 

उस समय 'संडर पांइट' में, जो मेकीनक का अत्यन्त सुन्दर और सृव्यवस्थित एम० 
श्रार० ए० गृह है, विभिन्न देशों, जातियों तथा धर्मों के लगभग २०५० व्यक्ति ठहरे हुए थे । 
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ग्रत्यन्त मंत्रीपूर्ण भावना से हम लोग सबसे मिले । जब सभी आपसे मुस्कराते हुए मिलें 

आऔर जब आपकी सारी आावश्यकताएँ ज्लीघ्र ही पुरी कर दी जायें, तब श्राप ऐसी जगह 
अपने को परदेसी केसे समझ सकते हें ? घर का सारा काम बिल्कुल ठीक-ठीक चलता 
था । बट पालिश से लेकर भोजन बनाने और परोसने तक की सारी सेवाएँ गृह-निवासियों 
ने बारी-बारी से कीं। वहाँ एक काम और भी बड़ा सुन्दर होता था, जिसे ईसाई 
अपराध-स्वीकृति तथा हिन्दू संत पश्चात्ताप कहते हे--भगवान्‌ के सामने एक प्रकार का 
दीनतापूर्ण आत्म-निवेदन । 

जब हम रसोई घर में पहुँचे, तब वहाँ एक जनरल, एक प्रमुख अभिनेत्री, एक 
संसद-सदस्य, यूरोप के बहुत बड़े व्यवसाय केन्द्र के प्रमुख की पत्नी तथा और भी बहुत 
से लोग दिखाई दिये। कोई सेंडविच तेयार कर रहा था, कोई प्याले धो रहा था श्रौर 
कोई प्याज काट रहा था। जब यूवक तिवारी आया और पालिश के लिए मेरे जूते उठा 
ले गया, तब मुर्के बहुत श्रविक लज्जा आई। गाँधीजी का पौत्र राजमोहन भी, जो 
एस्मू० आर० ए० का जाज्वल्यमान नवोदित तारा है, वहाँ था । उसने पूर्ण श्रद्धा के साथ 
उक्त आंदोलन को अ्रपता तन-मत समपित कर दिया है। उसके इस गृण से मृझे गांधीजी का 
स्मरण हो आ्राया । 

हम उन गोष्ठियों में भी सम्मिलित हुए, जो प्रतिदिन चार घंटे तक चला करती 
थीं । उनमें संसार के विभिन्न भागों से आये हुए लोग अपने-अपने अनुभव बताते थे 
कि किस प्रकार उनमें परिवंन हुआ था या कैसे उनके दूसरों में परिवेन हुआ या कैसे उनके 
दूसरों में परिवर्तेत श्राया । इन लोगों ने से साधारण के सामने अपने पापों को स्वी- 
कार करने की एक रस्म-सी बना ली है। इस प्रकार सदा सत्य के पथ' पर रहने की ये 
चेष्टा करते हैं। और जब हमने उनकी पाप स्वीकृति सुनी, तो हमें अपने दोष भी 
स्मरण आये, विशेषकर श्रहंकार, जो हमारे हृदय की अतल गहराई में छिपा है। 

जिनके साथ हम बहुत घुलमिल गये थे, उन्होंने एकांत-वार्ता के समय हमें 
बताया कि अपनी दुबंलताशों को स्वीकार करके तथा उसके लिए क्षमा माँगकर किस 
प्रकार उन्होंने पति, पत्नी, माता, पिता के साथ अपना संबंध--परिवर्तंत कर लिया। हम 
मैरियल स्मिथ से भी मिले, जो कभी ब्राडवे की बड़ी प्रसिद्ध गायिका थी । उसने आंदोलन 
में भाग लेने के लिए अपना काम छोड़ दिया | हमने उस असाधारण कंठवाली गायिका 
| का गाना सुना । हम भीमतो आस्टिन के मित्र बन गये। वे एक अ्रग्रेज अभिनेत्री हैं, 

जिन्होंने आंदोलन के लिए अपने अत्यन्त ख्यातिपूर्ण व्यवसाय का त्याग कर दिया और 

प्रसन्नतापूर्वक पति के साथ एम० आर० ए० की सेवा करने लगीं । 


»< >८ >८ ८ 
शनिवार १४ जून को हे--दम्पति हमें अपने देहात के मकान में ले गये । 
ओ< भ< >< >८ 


ग्रमेरिका में घर का सारा काम पति-पत्नी मिलकर करते हें। कुछ अधिक साधन- 
सम्पन्न परिवारों को छोड़कर बाकी सब के लिए भारत की भाँति नौकरानी की बात वहाँ 
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सोची भी नहीं जा सकती । साधारणत: कोई नौकरानी वहाँ ४ घंटे से श्रधिक काम नहीं 
करती, जिसके लिए उसे ५ डालर प्रतिदिन के हिसाब से देने पड़ते हें। उसे दोपहर 
का भोजन भी देना होगा; तिस पर मुसीबत यह कि भोजन वह नहीं बनायेगी, घर की 
मालकिन को बनाना होगा और साथ ही भोजन उसकी पसंद का होना चाहिये । कभी- 
कभी अपने साथ वह अपने मित्र को ले आयेगी; सो यदि आप उसकी सद्भावना बनाये 
रखना चाहते हैं, तो उसके मित्र को भी जिभाना होगा । 


५ शर् 2५ 7५ 


संसार के किसी देश की स्त्रियाँ इतनी स्वतन्त्र नहीं हैं, जितनी अमेरिका की । 
प्रायः पत्नी पति से अधिक नहीं, तो उसके समान ही शिक्षित होती है । सौन्दर्य, शक्ति 
तथा स्पूि के प्रति उसकी बड़ी ममता होती है। वह एक या एक से अधिक महिला--- 
संघ की सदस्या होती है, जहाँ “हम औरतें” की भावना बड़ी बलवती होती है। उसे 
अ्रपनी स्थिति और गौरव का पूरा ध्यान रहता है। | 


५ ५ 2५ ५ 


अमेरिका में पति-पत्नी के सम्बन्ध प्राय: इतने प्रकार के होते हे---प्रथम, बुद्धिमान 
पति और प्रेमभाव-पूर्ण ऐसी पतली, जो पति को आ्रादर की दृष्टि से देखती है; ह्वितीय, 
एक दूसरे से पूर्ण सन्तुष्ट साथी के रूप में पति-पत्नी, जिन्होंने यह अच्छी तरह से स्पष्ट 
कर लिया है कि हम न तो एक दूसरे पर हावी होंगे और न आघात करेंगे; तृतीय, चुप- 
चाप आक्रमण करने वाला पति और एसी पत्नी, जो आक्रमणात्मक कारंवाई किये बिना 
उस पति पर शासन करती है, जिसे पहले उसने प्यार किया था; चतुर्थ, आत्मरक्षा में 
सबल पति और प्रतिपूर्ण ऐसी पत्नी जो सुहागरात की मधुरता को अभी भुला नहीं 
सकी | संसार के सभी सूवयवस्थित समाजों में पति-पत्नी संबंध की यही चिरंतन 
श्रेणियाँ हें । 
(भारती से साभार) 


'नक्तत्र-द्ृष्टा 


[नक्षत्र-द्रष्टा' हंगेरी भाषा के उपन्यास 'द स्टार गेजर' (6 8027 (59267) 
की संक्षिप्ति है। इस उपन्यास के लेखक हैं जॉल्ट वॉन हषेन्यई (280]8 ५४४ 
749/52797) । प्रस्तुत संक्षिप्ति पाँल टेवर कृत अंग्रेजी श्रनुवाद के आधार पर है । 

संभवत: दो वर्ष पहले की बात है, आगरा विश्वविद्यालय के तत्काली न चांसलर 
तथा उत्तर प्रदेश के गवर्नर श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी ने यह उपन्यास मुझे दिया 
और इसकी भूरि-भूरि प्रशंसा की । वे स्वयं इस उपन्यास से अत्यन्त प्रभावित हुए थे । 
वे चाहते थे कि इसका पूरा अनुवाद हिन्दी में प्रकाशित हो, यदि अनुवाद शीघ्र प्रकाशित 
नहीं हो सके तो इसकी संक्षिप्ति ही प्रस्तुत की जाय । श्रतः उनके इस प्रिय उपन्यास की 
यह संक्षिप्ति यहाँ दी जा रही है। यह संक्षिप्ति हिन्दी विद्यापीठ के एक रिसर्च अ्रसिरू- 
टेन्ट श्री उमापतिराय चंदेल द्वारा प्रस्तुत की गयी है ।--सत्येन्द्र 


श्रार्नों नदी के किनारे एक युवक जिसकी आयू तेईस वर्ष से श्रधिक न थी, आत्म- 
हत्या करने के विचार से खड़ा था । वह काफी दिनों से झ्रात्मणात करने का मनसूबा 
करता ञ्रा रहा था। जीवन में कोई रस उसके लिए रह नहीं गया था, फिर भी न जाने 
क्यों वह चाहते हुए भी आत्महत्या नहीं कर पा रहा था और आज भी वह न कर सका । 

« उस युवक का नाम था गैलिलिशो गैलिली । उसका पिता इटली के प्लोरेन्स नगर में कपड़े 
की एक छोटी-सी दूकान करता था, परन्तु उसकी श्राय से परिवार का व्यय बड़ी कठिनाई 
से चल पाता था । गेलिलिश्रो का पिता एक अच्छा संगीतज्ञ था परन्तु उसे कभी ऐसा 
निरिचिन्त जीवन नहीं मिला कि वह अपनी प्रतिभा को निखार पाता । उसकी इच्छा थी 
कि उसका बड़ा बेटा गैलिलिशो डाक्टर बनकर खूब धन कमावे और परिवार को झ्राथिक 
दलदल से बाहर निकाले । इसीलिए उसने गैलिलिशो को पीसा विश्वविद्यालय में अध्ययन 


करने को भेज रखा था। 

परन्तु गेलिलिशो था कि उसे डाक्टरी पढ़ने से सख्त नफरत थी । वह कभी 
चिकित्सा शास्त्र की कक्षाओ्रों में न जाता, उसे मानव शरीर की रचना से परिचित होने 
की कोई उत्सुकता न थी । इन्हीं दिनों फ्लोरेन्स के राजकुमार के शिक्षक श्रोस्टलियो रिसी 
से उसका सम्पक हुआ । रिसी ने गैलिलिशो की कुशाग्र बृद्धि से प्रसन्‍न होकर उसे 
यूक्लिड की भूमिति पर लिखी पुस्तक पढ़ने को दी । यूक्लिड ने मानो गैलिलिशो पर 
जादू कर दिया । वह सपने में भी भूमिति की आकृतियों को देखने लगा और बीजगणित 
की उपयोगिता तथा विचित्रता ने तो ज॑से उसे मंत्रमुग्ध ही कर दिया । 

फिर उस पर भौतिक शास्त्र का नशा सवार हुआ और वह अरस्तू का भक्‍त बन 
गया। उसने अरस्तू की भौतिक शास्त्र सम्बन्धी आ्राठों पुस्तकों का गम्भीर अध्ययन कर 
डाला । अरस्तू के ऊंचाई और गति के सिद्धान्त ने उसे विशेषतः आकर्षित किया। उसे 
तब ईश्वर में विश्वास नहीं था परन्तु वह भ्ररस्तू के प्रति ईश्वर जैसी भक्ति रखता था। 
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उन्हीं दिनों उसकी रुचि गगन मण्डल के नक्षत्रों की ओर हुई । उसके पिता ने कितना 
समभाया कि वह घर की गिरती हुई आथिक दशा को संभालने के लिए अपने को योग्य 
बनावे, मन लगाकर डाक्टरी पढ़े, ऐसा न करने पर विश्वविद्यालय की पढ़ाई का व्यय 
वहन करने में अपनी असमर्थता भी उसके पिता ने प्रकट की परन्तु गैलिलिशो ने स्पष्ट ही 
कह दिया, मरना पसन्द कहूँगा पर डाक्टर बनना नहीं ।' 
पाडुआ विश्वविद्यालय में मेलेटी नामक एक व्यक्ति गणित का प्राध्यापक था। 
वह अरस्तू के कुछ सिद्धान्तों से सहमत न था। एक दिन उसके लिखाये कुछ नोट 
गैलिलिशो के हाथ लग गये । पहली बार उसे अरस्तू के प्रति अपनी अंधश्रद्धा की जड़ 
हिलती दिखायी दी । मैलेटी का कहना था--“अरस्तू मानता है कि गिरते हुए पदार्थों का 
वेग उनके वजन के अनुसार घटता-बढ़ता रहता है--श्रर्थात्‌ रांगे का एक दुकड़ा लकड़ी के 
एक टुकड़े की अपेक्षा शीघ्र पृथ्वी पर आा गिरेगा । परन्तु यह बात सत्य नहीं है। गिरते 
हुए रांगे के भारी टुकड़े का वेग समान होता है ।” गैलिलिशो ने एक ही आकार के लोहे 
और लकड़ी के दो टुकड़े लेकर इस प्रयोग को स्वयं करके देखना चाहा, परन्तु उनके 
गिरने में ठीक कितता समय लगता था, इसको मापने का उस समय उसके पास कोई 
साधन न था। 
तभी एक और घटना घट गयी । एक दिन वह पाड़शा में ही, गिरिजाघर की 
ओर निरुदेश्य भाव से घूम रहा था। वह टहलते-टहलते उसके अ्रह्मते में चला गया । उसने 
देखा, कुछ मजदूर गतवर्ष मृत आक विशप का एक स्मारक बना रहे थे । उस स्मारक 
के गुम्बद में एक बड़ा लेम्प लगा था जो जंजीर के सहारे लटका हुआ धीरे-धीरे हिलू रहा : 
था। गैलिलिशो के जिज्ञासु मस्तिष्क में प्रश्न उठा-यह लेम्प झूला-सा क्‍यों झूल रहा 
है ? श्ररस्तू के अनुसार तो उसके भूलने का कारण यह था कि वह अपने मूल स्थान से 
हटा दिया गया था । परन्तु गेलिलिशो को इससे सन्‍्तोष न हुआ, उसने इसको उस रूप 
में देखा कि लेम्प भी एक वजन है जो जंजीर के सहारे लटका हुआ है, वह गिरने के लिए 
व्याकुल है, वह जंजीर को तोड़कर नीचे गिर पड़ना चाहता है, परन्तु उसमें इतनी शक्ति नहीं 
है । जंजीर इतनी मजबूत और हठीली है कि वह लंम्प की इच्छा पूरी नहीं होने देती । 
इससे वह"इस निष्कर्ष पर पहुँचा कि किसी पेण्ड्लसम का भूलता उसके गिरने 
की स्वतन्त्रता और उसको गिरने से रोक रखने वाली शक्ति के सम्बन्ध का सूचक 
है । यंदि कोई इस रोक रखने वाली--नियंत्रक शक्ति को हटा लें--जंजीर को काट दे, 
तो केवल गिरने की स्वतन्त्रता शेष रह जायगी और लैम्प पक्‍के फर्श पर गिरकर चूर-चूर 
हो जायगा । परन्तु यदि यह सच है तो स्वतन्त्रतापृवंक गिरने वाली दो भारी और हल्की 
वस्तुओं के पतन-काल का सम्बन्ध भी इसी पेण्डलम सिद्धान्त से निश्चित किया जा 
सकता है । उस दशा में केवल पेण्डुलम की नियंत्रक शक्ति को ऋण कर देना होगा। 
गेलिलिशो इस प्रयोग को करके देखने के लिए बेचैन हो उठा । उसने अपने मकान के श्रहामते 
में खड़े एक पेड़ पर पहले एक लकड़ी का तख्ता बाँधा । उस तख्ते से उसने एक ही लम्बाई 
“के दो-पंण्डुलम (लम्बी रस्सियाँ) बाँध दिये और उनके सिरे पर एक में पत्थर की एक 
गेंद बाँध दी और दूसरे में लकड़ी की समाकार गेंद । फिर उन गेंदों को. दोनों हाथों से 
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पकड़ कर वह पीछे की ओर जितनी दूर तक जा सकता था, गया, औौर उन्हें छोड़ दिया । 
दोनों पेण्डलम साथ ही भूमि के निकटतम अाते थे और साथ ही ऊँचाई तक जाते थे । 
क्रमश: उनका झलना धीमा पड़ने लगा और लगभग एक ही साथ उनका भूलना बन्द 
हझ्ा । गणितज्ञ मलेंटी का कथन प्रमाणित हो गया। 

परन्तु अरस्तु के प्रति अपने दृढ़ विध्वास को इस प्रकार टूठता देखकर 
गेलिलिशो को इतना धक्का लगा कि उसका रो पड़ने को जी हो गया । वह समझ 
गया कि अरस्तू ने जो कुछ लिखा है, वह ब्रह्म लेख नहीं है । अ्रस्तू भी गलत हो 
सकता है । 

गैलिलिशो यों तो खूब पढ़ता था, खूब बहस करता था, खूब प्रयोग करता था 
परन्तु चिक्रित्सा-शास्त्र की अपनी कक्षाओं में वह कभी न जाता था। फलत:ः उसके 
प्राष्यापक उससे रुष्ट रहते थे, विश्वविद्यालय में उसका बुरा नाम पड़ गया था। यह 
सब देख-सुनकर उसके पिता ने भी उसको खर्चे भेजना बन्द कर दिया। अब गैलिलिशो 
को! कट्यथार्थ का सामना करना पड़ा। उसे अंततः पीसा विश्वविद्यालय से. विदा 
होना पड़ा । 

वह घर लौट आया । घर में गलिलिशो के माता-पिता के अतिरिक्त उसका 
एक छोटा भाई माईकेलग्नोलो, उसकी तीन छोटी बहिनें--वर्जीनिया, लीना और लिविया 
थीं । कमाऊपूत न होने के कारण गेलिलिशो के आगमन का स्वागत किसी ने न किया । 


उसने अपने पिता की दृकान में जाना और बिक्री में उन्हें सहयोग देना आरम्भ किया। 
परन्तु इस कार्य से वह शीघ्र ही ऊब उठा । घर में सबसे बड़ी विपत्ति तो उसकी श्रपनी 


माँ थी। विन्सेजो (गेलिलिशो के पिता) से वह बराबर भगड़ती रही, जब उसका क्रोध 
भड़कता तो वह आसमान सिर पर उठा लेती, अड़ोस-पड़ोस की शान्ति खतरे में पड़ जाती, 
उसका क्रोध, पागलपन और हिस्टीरिया की सीमा तक पहुँच जाता । परलच्तु उसके स्वभाव 
का यह विरोधाभास था कि जब क्रोध उतर जाता तब वह प्रेम का प्रदशेन भी अति की 
सीमा तक पहुँचा देती थी । जिस लड़की के पीछे वह थोड़ी देर पहले खुला चाक लेकर 
दौड़ पड़ी थी, क्रोध का दौरा समाप्त होने पर उसी का वह बड़े भयंकर रूप से आलिगन 
करती थी, जिस नौकरानी को पाँच मिनट पहले उसने चीनी मिट्टी के बतंन तोड़ने के 
कारण पीटा था, थोड़ी देर के बाद टूटे बतेन के टुकड़ों को बीनने में उसकी सहायता करती 
हुई वह देखी जाती थी । बेकार गेलिलिशो पर भी उसकी माँ की क॒पा हुई। दो दिन 
तक तो उसने विश्वविद्यालय से लौटे अपने ज्येष्ठ पुत्र पर प्यार की वर्षा की, परन्तु तीसरे 
दिन ही उससे झगड़ पड़ी । वस्तुत: उसका उग्र स्वभाव उसके चरित्र का अंग बन गया 
था और अब सबने उसमें किसी परिवतेन की ग्राशा छोड़ दी थी; परन्तु उसका सहवास 
सबके लिए एक मूसीबत से कम न था । 

ऐसी परिस्थिति में गैलिलिशों को घर में साँस लेता दूभर होने लगा। गृह- 
कलह से दूर रहने के लिए वह कभी-कभी भोजन करने के लिए घर जाने से बचने लगा। 
माँ वाग्वाणों की वर्षा करती थी, तो निराश पिता उससे बोलता तक न था। गेलिलिशो 


को इस मानसिक संताप से छुटकारा शराब की बोतल में दीखा। वह शराब पीने लगा । 
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पर शराब के लिए भी तो पेसा चाहिए। जिन परिचितों से वह कुछ भी उधार माँग सकता 
था, उनसे लेकर वह शराब पीने लगा, कभी-कभी दूकान का पैसा भी वह चूरा लेता था । 
उसका शरीर दुबला होने लगा और मानस्तिक निराशा बढ़ती गयी। ऐसी ही मन:स्थिति 
में एक दिन आत्मघात करने के लिए वह आरार्नों नदी के किनारे जा खड़ा हुआ था । वहाँ 
खड़े-खड़े जब वह अपने शरीर के पानी में डूबने की कल्पना कर रहा था तब अकस्मात्‌ 
उसके मस्तिष्क में एक सूक आयी--“इस तरह की तराजू बनायी जा सकती है जो दो 
धातुओं के मिथ्रण से बनी किसी वस्तु की धातुत्रों का आनूपातिक भार उनको क्षति 
पहुँचाये बिना माप सके । मान लीजिए, आपने सोने और तांबे के मिश्रण से एक घनाकार 
वस्तु तैयार की है, इस वस्तु को पहले सामान्य तराज पर तौला जा सकता है और फिर 
पानी में डबा कर । इसके पश्चात्‌ आय उसी वजन की एक अन्य घनाकार वस्तु लीजिए 
जो विशुद्ध ताँबे की बनी हो, इसको भी तराजू पर और पानी के भीतर मापिये। इस 
प्रकार दोनों धातुश्रों का आनुपातिक तौल निक्रल आएगा ।” इस सुूझ के मन में आते ही 
गैलिलिओ का वंज्ञानिक मस्तिष्क आत्मघात की बात को भूल गया, उसे धुन लगी, कि 
कंसे ऐसा तराजू बनाया जाय । उसके पास तो यंत्र बनाने योग्य द्रव्य था ही कहाँ, परन्तु 
राजकुमार के शिक्षक ओस्टिलिशो रिसी ने उसकी सहायता की और वह एक सुन्दर भार- 
मापक यंत्र बनाने में सफल हो गया। सारे फ्लोरेन्स में इस यंत्र की धूम मच गयी । प्रति- 
ष्ठित लोग आ-आकर रिसी के भवन में- रखे उस यंत्र को देखने लगे | एक दिन फ्लोरेन्स 
के ड्यूक की पत्नी बियानका और उसका भाई विटोरिश्रो कैप्पेलो, जिसका राज दरबार 
में बड़ा प्रभाव था, उस यंत्र को देखने के लिए आए । बियानका यद्यपि उस समय चव्रालीस 
वर्ष की थी तथापि उसकी सुन्दरता फ्लोरेन्स में कहावत-सी बन गयी थी। गंलिलिशओो 
और बियानका की आयु में कोई समानता नथी, फिर भी उस भेंट में गैलिलिशो को 
जीवन में. पहली बार प्रेम का अनुभव हुआ और वह प्रेम था बियानका-- उसके देश की 
_राजरानी के प्रति । थात॒ बौने का आश्राकाश छूने का प्रयत्न ! परन्तु गे लिलिश्ो ने अपने 
इस भाव को किसी पर प्रकट न होने दिया, वह पुनः उसे देख भी न पाया। फिर तो 
एक दिन उसने यह भी सुता कि डयूक और डवेज--बियानका की साथ-साथ रहस्यमय 
परिस्थिति में मृत्यु हो गयी । फ्लोरेन्स का शासन मृत ड्यूक के छोटे भाई ड्यूक फरनैण्डो के 
हाथ में आ गया । पुराने शासन के साथ-साथ गेंलिलिशो के सहायक-समर्थंक ओ्रोस्टिलिश्रो 
रिसी का सितारा भी श्रस्त हो गया । 


परन्तु धीरे-धीरे गलिलिशो की प्रसिद्धि बढ़ने लगी श्रौर कई प्रभावशाली 
राजनीतिज्ञों तथा धामिक मठाधीशों (झ्राकंविशपों) से उसका परिचय हो गया | इन 
परिचितों ने गेलिलिशो को आगे बढ़ाने में और उसकी आ॥राड़े श्रवसरों पर बड़ी 
सहायता की । 


क्‍ गेलिलिशो पीसा विश्वविद्यालय में गणित के प्राध्यापक का पद प्राप्त करने के 
लिए सचेष्ट था । अन्तत: उसे वहु पद मिल गया। तब वह पच्चीस वर्ष का था । ६० 
स्वर्ण मुद्राएँ प्रतिवर्ष उसका वेतत निरिचत हुआ्ना । घर वालों को उसकी इस पहली नौकरी 
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के संवाद से अधिक प्रसन्नता न हुई, क्योंकि उनके विचार में वह इतने कम वेतन से घर 
की कुछ अ्रविक सहायता न कर सकता था । 

पीसा विश्वविद्यालय में गेलिलिशरो प्राध्यापक तो हो गया परन्तु वहाँ उसका 
पाला उन प्राध्यापकों से पड़ा जो उसके विद्यार्थी जीवन में उससे असन्तुष्ट रहते थे । अरस्तू- 
विरोधी उसके विचारों के कारण वहाँ शोरगूल मचा | यहाँ तक कि एक दिन रेक्‍्टर 
को उसे बुलाकर चेतावनी देनी पड़ी । सभा-समितियों में उसके साथी प्राध्यापक उसके 
साथ बैठना नहीं पसन्द करते थे । गेंलिलिशो अ्रपने विद्याथियों में भी लोकप्रिय न था । 
केवल पाँच-छः विद्यार्थी ऐसे थे जो उससे वास्तव में कुछ सीखना चाहते थे और वे बहुधा 
उसके साथ टहलने जाया करते थे। प्राध्यापकों में केवल दशनश्ास्त्र के वृद्ध प्राध्यापक 
जैकोपो मेजोनी से उसकी मित्रता थी । 

अ्रस्तू के इस सिद्धान्त--कि भारी बस्तुएँ हल्की वस्तुओं की श्रपेक्षा गिरने में 
कम समय लेती हैँ--को गलत सिद्ध करने के लिए गेंलिलिश्ो ने अपने कुछ प्रिय विद्यार्थियों 
की सहायता से पीसा में व्यावहारिक प्रदर्शत करने का विचार किया, ताकि अपने विरोधियों 
को वह निरुत्तर कर सके । वह सिद्ध करना चाहता था कि एक ही ऊंचाई से गिरायी 
गयी भिन्‍न तोल की वस्तुएँ भूमि पर ठीक एक ही क्षण गिरती हैं और इस प्रकार हर 
आ्राकार एवं भार की वस्तुओं के अ्रनवरुद्ध पतत का वेग एक-सा होता है । इस प्रयोग का 
स्वरूप यह था --एक से आकार और भार की वस्तुएं एक मीनार के गवाक्षों से एक ही 
साथ गिरायी गयीं और उनके नीचे गिरने का समय घड़ी से नोट किया गया । इससे 
दो बातें नसिद्ध करने की चेष्टा की गयी--पहली, कोई भी दो वस्तुएँ एक ही ऊँचाई से 
गिरने पर पृथवी पर साथ-साथ पहुँचती हैं, दूसरी--विभिन्‍न ऊंचाइयों से गिराने पर उसमें 
लगने वाले समय की माप । इन प्रयोगों से यह प्रमाणित करने का प्रयत्न किया गया 
कि गिरने वाले पदार्थों का वेग सम-रूप' से बढ़ता है । छः विभिन्‍न ऊचाई के गवाक्षों से 
ये वस्तुएँ एक-एक कर गिरायी गयीं । 


यह सब ठीक-ठीक हुआ परन्तु जितने विद्यार्थी इस प्रयोग को देखने के लिए एकत्र 
हुए थे, उनकी समभ में कुछ न आया । विश्वविद्यालय के प्राध्यापकों ने इस प्रदशंव में 
झाने की कोई आवश्यकता न समझी थी। केवल दरश्शान-शास्त्र का प्राध्यापक मैंजोनी एक 
अपवाद था । वह उपस्थित रहा और उसने मुक्तकण्ठ से इस प्रयोग की प्रशंसा भी की । 


इन्हीं दिनों की बात है कि गेलिलिशो के पिता का देहान्त हो गया । वह शव- 
संस्कार में भाग लेने के लिए छुट्टी लेकर घर गया। पिता के मरने के बाद पूरे परिवार 
के भरण-पोषण का उत्तरदायित्व गैलिलिशो पर आ गया । माइकेलेग्लोनो श्रभी सोलह 
वर्ष का था, वरजीनिया का विवाह हो चुका था, मंझली बहन श्रन्‍्ता सत्रह वर्ष की हो 
चुकी थी और सबसे छोटी बहन लिविया भी तेरह वर्ष की थी। पिता काफी ऋण छोड़ 
गया था, उसे भी किसी प्रकार चुकाना था। घर का बहुत-सा फर्नीचर तथा दूकान 
बेचकर उसने साहुकारों से पीछा छंड़ाया। परन्तु उसके बहनोई--वरनीजिया के पति 
लैण्डसी ने उसे काफी समय तक परेशान किया । वरजीनिया के विवाह के समय' उसको 
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जितना दहेज देने की बात निश्चित हुई थी, गेलिलिग्रो का पिता उसका एक अंश ही दे 
पाया था, शेष दहेज की रक्रम गलिलिशओो को वर्षों तक किश्तों में चुकानी पड़ी। 


श्रपने परिवार की व्यवस्था करके गेलिलिशो पीसा विद्त्रविद्यालय में पुनः लौट 
गया । परन्तु वहाँ का वातावरण उसके अनुकूल न हो सका । उसने अपने समर्थंक्रों के 
द्वारा पाइआ विश्वविद्यालय के गणित प्राष्यापक के रिक्त पद के लिए प्रयत्न आरम्भ 
कर दिया और सफलता के लक्षण भी दिखा4ी देने लगे | पीसा विश्वविद्यालय में उसका 
कार्य काल समाप्त हो रहा था, उसको नया कराने की उसने चेष्टा भो नहीं की। एक 
दिन चुपचाप उसने पीसा से विदाई ले ली। अपने एक धनवान शुभवचिन्तक पेसारो 
निवासी डेलमाण्टे और उनके पाडुआ विवासी पिनेली को सहायता से एक दिन उसको 
पाइ्झा विश्वविद्यालय के गणित प्राध्यापक का पद प्राप्त हो गया। इसके पूर्व प्रसिद्ध 
गणितज्ञ मोलैंटी इस पद को मृत्यु-पर्यन्त सुशोभित कर चुका था और उसकी मृत्यु के कई 
वर्ष बंद तक उस पद के योग्य व्यक्ति को न पाकर उसे रिक्त रखना ही ठीक समझा 
गया था अरब उस पद पर गैलिलिश्रो की नियुक्ति वास्तव में उसका एक बड़ा सम्मान भरा । 
गैलिलिशो के लिए जो वेतन निर्धारित हुम्ना, वह पीसा विश्वविद्यालय में मिलने वाले वेतन 
से डेढ़ गूना था । क्‍ 
गैलिलिशो की आयु इस समय लगभग अट्ठाईस वर्ष की थी । 
नियुक्ति से पूर्व ही पाडुआ में गेलिलिशो के शुभचिन्तक पिनेली न, जो वहाँ का 
एक सम्पन्न, प्रभावशाली व्यक्ति था और जिसके पास एक विशाल निजी पुस्तकालय था, 
गलिलिशो गैलिली को पाड्मा के वातावरण के विषय में बतला दिया था। पाडआ 
विश्वविद्यालय जिसे 'बो” भी कहते थे और जो वेनिस नगर से चौदह मील दूर था, एक 
बात में पीस विश्वविद्यालय से भिन्‍त था | वह बात यह थी कि पाडओ में प्राध्यापकों को 
पूरा विचार-स्वातन्त्य प्राप्त था। जिस सिद्धान्त में विश्वास करते हों, उसे निर्भीकता पूर्वक 
छात्रों को पढ़ाने के लिए वे स्वतन्त्र थे । पीसा में यह बात न थी । वहाँ अ्रस्तृ-विरोधी 
अपने विवारों के कारण गेलिलिशो को लोगों का असहयोग और उपेक्षा मोल लेनी पड़ी 
थी, परन्तु यहाँ--बो' में बात ही दूसरी थी । जो लोग उसके विचारों से सहमत नहीं भी 
थे, वे भी आदर और धेये से उसके तक को सुनते थे और फिर भ्रपना तक उपस्थित करते 
थे। आवेश में आने की किसी को आवश्यकता ही न थी । गत तीन सौ वर्षों से 'बो' अपने 
इस विचार स्वातन्त्य की रक्षा करता आ रहा था। उसने ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में धर्म 
का हस्तक्षेप कभी सहन नहीं किया था। यह स्थिति तो थी “बो” की आन्तरिक, परन्तु 
पाडुआ में जेसुइट केथोलिक ईसाइयों ने पोष के समर्थन से अपना एक प्रतिद्वन्द्री विद्यालय 
वो” के समीप ही खोल रखा था | कई वर्षों से 'बो' और जेसुइट विद्यालय के बीच वैमनस्य' 
चल रहा था । दोनों के विद्यार्थियों में संघर्ष होते रहते थे, परन्तु अब जेसुइट विद्यालय 
केवल ग्रीक और लेटिन व्याकरण पढ़ाने तक ही अपने को सीमित किए हुए था । 


पाडुआ विश्वविद्यालय में गेलिलिशो ज्योतिष और यूक्लिड की भूमिति का 


व्याख्याता नियुक्त हुआ था । पहले ही व्याख्यान में उसने विद्यार्थियों को इतना मंत्र- 
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मुग्ध कर दिया कि उसके व्याख्यानों में उनकी उपस्थिति अधिकाधिक बढ़ती ही गयी । 
कथाओं के बड़े से बड़े कमरे अपर्याप्त होने लगे श्रौर फिर एक बड़े हाल में उसके व्याख्यानों 
का प्रबन्ध अ्रधिकारियों को करना पड़ा । 


फ्लोरेन्स और वेनिस क्योंकि दो अलग राज्य थे, इसलिए फ्लोरेन्स' के नियमानुसार 
पाड्ग्रा विश्वविद्यालय की प्राध्यापकी स्वीकार करने पर गेंलिलिश्रों को एक अप्रिय कार्य 
करना पड़ा। उसे अपनी राष्ट्रीयता परिवर्तित करानी पड़ी । गैंलिलिशो के लिए यह एक 
बड़ा बलिदान था, क्‍योंकि वह फ्लोरेन्स और वहाँ की एक-एक वस्तु को बहुत प्यार करता 
था । वह उसकी जन्मभूमि थी | 


गेंलिलिओ पाडुआ में अपना कार्य सुचारु रूप से करने लगा । अपने रहने के लिए 
एक छोटा-सा दो कमरों वाला मकान भी उसने ले रखा था । उसका छोटा भाई 
माइकेलेग्नोलो इन दिनों उसी के पास रहता था । उसकी उग्र स्वभाव वाली माँ अपनी 
बेटी के साथ रहती थी। लेना (अन्ना) गेलिलिओं प्रतिमाह उसके लिए व्यय भेज दिया 
करता था । माइकेलेग्नोलो को अपने पिता की तरह संगीत का शौक था। वह कुछ वाद्य 
अच्छी तरह बजा लेता था । श्रभी तक वह बेकार था परन्तु भ्रव उसने पूर्वी यूरोप के देशों 
में जाकर अपने भाग्य को आजमाने का निदचय किया। गैंलिलिशो की आर्थिक स्थिति 
श्रच्छी न थी । परन्तु छोटे भाई को मार्गं-व्यय देकर उसके साहसिक प्रवास का प्रबन्ध उसे 
करना पड़ा । परन्तु कुछ महीने बाद एक दिन थका-माँदा, भूखा-प्यासा माइकेलेग्नोलो फिर 
उसके गले आा पड़ा । 

गैलिलिशो पर सारे परिवार के भरण-पोषण और श्रपने बड़े बहनोई को दहेज 
की किद्तें चुकाने का भार था । परन्तु उसकी किसी से कोई शिकायत न थी। उसे 
श्रथ-कष्ट अवश्य था परन्तु वह उसको अपने आत्मिक उल्लास पर हावी नहीं होने देता 
था । जीवन स्वयं उसके लिए एक आनन्द की वस्तु था । उसका हृदय शिशु का हृदय था । 


एक बार ग्रीष्मावकाश में गेलिलिशो अपने कुछ मित्रों जार्जी इत्यादि के साथ 
पेंदल भ्रमण करने के लिए निकला । परन्तु मार्ग में उसे जुकाम हो गया और उसने 
ज्वर का रूप ले लिया। ज्वराक्रान्त होकर वह पाडुमझआ लौटा । रोग्र-शेया पर लेटे-लेटे 
उसने एक ऐसी पुस्तक पढ़ी, जिसे पढ़ने की इच्छा उसे बहुत दिनों से थी और जिसने उसके 
विचारों में बड़ी क्रान्ति ला दी तथा श्ररस्तृ के सिद्धान्तों के मिथ्यात्व के प्रति उसका 
विश्वास अ्रधिक दृढ़ कर दिया। वह पुस्तक थी प्रसिद्ध जमेंन मणितज्ञ कापरनिकस की 
पुस्तक, “डे रिवोलूशनिबल ऑरबियम कोएलेशियम” (॥2८ रेटए०पर/०आमं०प७ 
(2+9प07 (70०0८८४४घा7) इस पुस्तक में कापरनिकस ने अपना यह दढ़ सिद्धान्त प्रतिपादित 
किया था कि पृथ्वी विश्व का केन्द्र नहीं है, बल्कि सूर्य है । पृथ्वी तो मात्र एक ग्रह है जैसे कि 
बुध, मंगल, शनि आदि ग्रह हैं। पाइथागोरस ने भी प्राचीन काल में कहा था कि पृथ्वी घूम 
रही है, न कि सूर्य । परन्तु उसका कथन भुला दिया गया था । कापरनिकस ने बलपूर्वक 
उसी विश्वास को फिर से दुहराया था । अरस्तू तो मानता था कि पृथ्वी स्थिर है और 
सूर्य उसकी परिक्रमा कर रहा है । जनसाधारण को यही अधिक बोधगम्य जान पड़ता था 
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और ईसाई-संसार ने इसी को अपने विश्वासों का आधार बना रखा था, इसमें किसी 
परिवर्तत की कल्पना करना, उसकी दृष्टि में मानो ईश्वर की शक्ति और उसके अस्तित्व 
से इनकार करना था । कापरनिकस का सिद्धान्त अरस्तू के सिद्धान्त से टकराता था। 
परन्तु कापरनिकस धामिक विश्वास में प्रोटस्टेण्ट नहीं, केथोलिक था। 


ज्वरावस्था में भी गलिलिशो उस पूरी पुस्तक को पढ़ गया । उसे कापरनिकस के 
सिद्धान्त के औचित्य में कोई सन्देह नहीं था, परन्तु कठिनाई तो यह थी कि दूसरों को 
इसे कैसे समझाया जाय । बिना प्रमाण दिये लोग यह कैसे विश्वास करेंगे कि उनकी पृथ्वी 
दिन-रात भ्रशान्त-सी घूम रही है और सूर्य के चारों ओर परिक्रमा कर रही है । ' 

गेलिलिओ के वैज्ञानिक मस्तिष्क के लिए यह चुनौती थी । उसने निश्चय कर लिया 
कि कापरनिकस के सिद्धान्त के लिए वह प्रमाण उपस्थित करेगा । 


गैलिलिशो को अपने एक शिष्य से यह पता चला कि जम॑नी में एक युवक 
केपलर नामक है जो कापरनिकस के सिद्धान्त का दृढ़ता से समर्थन कर रहा है। उससे 
सम्पर्क स्थापित करने का भी उसने निश्चय किया । परन्तु इसमें केपलर ने ही पहले कदस 
बढ़ाया । उसने अपनी लिखी पुस्तक “विश्व-वर्णन की भूमिका” गेंलिलिशो के पास 
सम्मत्यर्थ भेजी । गेलिलिशो ने उसे पढ़कर जाना कि केपलर के पास भी कापरनिकस' के 
सिद्धान्त के लिए कोई प्रमाण नहीं है । 

इन्हीं दिनों की बात है कि गेंलिलिशो वेनिस गया हुआ था । वहाँ वह श्रपने 
एक मित्र सेग्रेडो के घर जाकर उससे बातचीत कर रहा था कि पड़ोस के मकान की छत पर 
उसे एक युवती की झलक मिली । वह स्तब्ध-सा रह गया । उसे उस युवती को देखकर 
ऐसा लगा, मानो बियानका कब्र से उठकर चली आई हो-- बिलकुल वेंसा ही रूप, वेसे 
ही केश । सेग्रेडो नें अगले दिन उस यूवती से गैंलिलिशो की भेंट करा दी । गेलिलिओ 
चौंतीस वर्ष का हो चुका था; परन्तु मृत बियानका के अतिरिक्त उसने अपने हृदय में 
किसी श्रन्य स्त्री को स्थान न दिया था । इस युवती की श्रोर उसके झाकषित होने का 
कारण भी यही था कि उसका रूप बियानका से बहुत कुछ मिलता-जुलता था। उस 
यूवती का नाम मेरित था और उसके परिवार में उसके सनकी वृद्ध पिता के अतिरिक्त 
कोई न था । मेरिना और गंलिलिशो का प्रणय गहरा होता गया, वह अब प्राय: वेनिस' 
आने लगा । एक दिन उसे पता चला कि मेरिना के वृद्ध पिता का देहान्त हो गया । उसने 
मेरिना के सामने प्रस्ताव रखा कि वह उसके साथ पाडुआ चले और उसकी प्रेयसी बनकर 
रहे । उसने मेरिना से विधिवत्‌ विवाह नहीं किया । उसकी कोई आवश्यकता उसे अनुभव 
न हुई, मेरिना ने भी जोर न दिया । जब मेरिना पाइआ गयी, उसका प्रसव-काल निकट 
था। गलिलिशो ने लोकापवाद से बचने के लिए मेरिना के लिए एक अलग मकान अपने 
घर से कुछ दूर किराये पर ले लिया | वह उस मकान में अ्रँधेरा होने पर रात में ही जाता 
था। यथा समय प्रसव हुआ । शिश्‌ लड़की थी । 


पाडुआ विश्वविद्यालय में अध्यापन करते गैलिलिशो को ६ वर्ष हो गये थे। उसका 
पहला ठंका समाप्त होने पर व्यवस्था समिति ने उसको अगले ६ वर्षों के लिए फिर नियुक्त 
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कर लिया । और पहले की एक सौ अस्सी स्वर्ण मुद्राओं के स्थान पर अ्रब प्रति वर्ष 


तीन सौ बीस मुद्राएँ वेतन के रूप में देता स्वीकार कर लिया । 
इस बीच एक महत्त्वपूर्ण बात यह हुई कि गेंलिलिशो ने एक मापदण्ड यंत्र का 
ग्राविष्कार किया और उसको अपने घर एक मिस्त्री रखकर बनवाने लगा। यह मापदंड 
यूरोप के प्रतिष्ठित व्यक्तियों द्वारा खरीदा जाने लगा और गलिलिशो की आशिक 
झ्राय बढ़ गयी । 
उसने दूसरा काम यह किया कि यूरोप के विभिन्‍न राज्यों के राजकुमारों 
को किलेबन्दी और मोरचाबन्दी का शिक्षण देना प्रारम्भ किया । इनको ठहराने के लिए 
उसने एक विशाल भवन भाड़े पर लिया और उन्हीं के साथ-प्ताथ वह भी रहने लगा । 
उन्हीं के साथ वह भी खाता-पीता रहता । मैरिना के पास वह यदा-कदा मन बहलाव के 
लिए चला जाता । परन्तु जब भी वह जाता, वह कुछ बुनती हुई मिलती । यदि गैलिलिशों 
स्वयं चलाकर बात न करता तो वह प्राय: चुप ही रहती | ऐसा लगता था कि उसके पास 
बात करने को कुछ है ही नहीं । इस बीच गैलिलिग्रों एक और लड़की का भी पिता बन 
चुका था | उसने बड़ी लड़की का नाम सेलेस्टी और छोटी लड़की का ऐंजेला रखा था। मैरिता 
एक विचित्र स्त्री थी | उसे संप्तार की किसी बात में रुचि न थी । बच्चों का लालन- 
पालन तो वह ठीक ढंग से कर लेती थी परन्तु ऐसा लगता था कि संसार की किसी 
वस्तु से उसे मोह या ममता नहीं है, उसकी कोई श्रपनी आकांक्षा या विचार भी है, यह 
जान नहीं पड़ता था । ऐसी भावना-शुन्‍्य नारी के प्रति गैलिलिशो के हृदय में प्रेम की 
ज्योति कब तक जलती रह सकती थी । धीरे-धीरे उसे लगा कि मैरिना को वह प्यार नहीं 
करता था। 
गेलिलिशो की जो तीन बहनें थीं, उनमें वर्जीनिया का विवाह तो उसके पिता 
के जीवनकाल में ही लेण्डुसी नामक व्यक्ति से हो गया था, जिसके दहेज की रकम वह 
अभी तक चुका नहीं पाया था । दूसरी बहन लीना का विवाह उसके अपने चुनाव के 
अनुसार एक यूवक से हो गया, जिसे कोई दहेज नहीं देता पड़ा। तीसरी और अंतिम बहन 
लिविया का विवाह फ्लोरेन्स के एक रईस गैलेटी से होना निदिचत हुश्ना, जिसने दहेज में 
एक मोटी रकम चाही । गेलिलिशो ने इस भार को भी स्वीकार किया। उसकी माँ अपनी 
बड़ी बेटी के साथ रह ही रही थी, छोटे भाई माइकेनेग्नोलो को लिथुआयी के एक रईस 
के यहां नौकरी मिल गयी, इसलिए वह भी चला गया । इस प्रकार पारिवारिक दृष्टि से 
गैलिलिशो ने कुछ विश्राम की साँस ली । 
गेलिलिशो कापरनिकत के इस सिद्धान्त के लिए कि पृथ्वी गतिशील है, श्रभी 
तक कोई प्रमाण नहीं जूटा पाया था। तभी एक नयी वस्तु ने उसका ध्याव ग्राकर्षित 
कर लिया । एक दिन वह अपने अध्ययन-कक्ष में बैठा था कि उसके एक प्रिय दिष्य 
काउण्ट कस्टेली ने सूचित किया कि कुछ व्यक्तियों ने ग्राकाश में एक नया तारा देखा है। 
गलिलिशो ने उस दिन सन्ध्या समय ध्यान से श्राकाश का अवलोकन किया। मंगल और 
बृहस्पति तारों को जोड़ने वाली रेखा के कछ ही आगे एक तारा चमक रहा था, जो पहले 
वहाँ नहीं देखा गया था । गैलिलिओ प्रसन्‍्तता के मारे नाच उठा। उसने कैस्टेली से 


४8० भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


कहा--“अ्रस्तू का पहला ही सिद्धान्त है कि इस नये तारे के उदय ने उसकी इस बात 
को गलत सिद्ध कर दिया है और अब उसकी हर बात में परिवतंत हो सकता है । 


उस वर्ष जब नवम्बर में विश्वविद्यालय का नया सत्र आरम्भ हुआ तब गैलिलिशो 
ने नये तारे के विषय में ही तीन व्याख्यान दिये। उन व्याख्यानों में इतने अधिक श्रोता 
आये, जितने पहले कभी नहीं आये थे। गैलिलिशो ने बतलाया, “यह नवीन तारा 
वास्तव में एक तारा हो है, वह इतनी दूर है कि मनुष्य उसकी दूरी की कल्पना तक 
नहीं कर सकता, इसका स्थान गृह-मण्डल से परे सुदूरतम आकाश में है। यह रहस्यमय 
तारा उसी रहस्यात्मकता से विलुप्त हो जायगा जिस रहस्यात्मकता से वह प्रकट हुआ है। 
परन्तु इसकी प्रगति की दिशा पृथ्वी की धुरी के समकक्ष है, इसीसे हमको लगता है कि 
यह स्थिर खड़ा है, परन्तु साथ ही हम इसकी चमक को छीज़ता हुआ देखते हें । एक दिन 
यह पूर्णतया लुप्त हो ज़ायगा । गेलिलिशो ने इस तथ्य के आधार पर ब्लपूर्वंक यह 
कहा, “में अरस्तू की इस मान्यता का प्रतिवाद करता हूँ कि गगन-मण्डल अपरिवतेन- 
शील है । ज्योतिष के विषय में कोई बात शाइबत सत्य नहीं है। ; 
गलिलिओ ने फ्लोरेन्स--अपने जन्म प्रदेश के ड्यूक के कुलगत नाम पर इस तारे 
का साम “मेडिसी स्टार रखा। 
एक बार अपनी प्रेदल यात्रा के सिलसिले में गेलिलिशो जब ज्वराक्रान्त हुआ 
था और उसके गले में कूछ कष्ट हो गया था, तब दवा-दारू से उसका कष्ट कम तो हो 
गया परन्तु उसे गठिया सेम का शिकार बनना प्रड़़ा। यह रोग वर्ष-दो वर्ष बाद उभर आता 
था, उसके घटने बूरी तरह सूज आते थे और उसे असह्य पीड़ा होती थी, शैमागत 
तो उसे हो ही जाना पड़ता था। इस रोग ने उसे समय-समय पर बहुत शारीरिक 
प्रीड़ा दी 4 
गेलिलिशो यों तो वेनिस राज्यान्तगंत पाइ्शा विश्वविद्यालय में विचार-स्वातन्त्य 
का पूर्ण लाभ उठाते हुए, सुख-शान्ति का जीवन बिता रहा था, उसके यंत्रों से उसे अ्रच्छी 
आम हो रही थी, ट्यूशन से अच्छा घन आ जाता था, विश्वविद्यालय ने भी उसका वेतन 
काफी बढ़ा दिया था (प्रति वर्ष पाँच सौ बीस स्व्ण॑मुद्राएँ और), इतना कि किसी श्रन्य 
प्राध्यापक का वेतन उतना न था, तो भी उसका मन सदा फ्लोरेन्स में जाकर रहने को करता 
रहता था। तभी फ्लोरेन्स के राज दरबार से उसके पास सन्देश आया कि ड्यूक अपने 
राजकुमार को गणित पढ़ाने के लिए गेलिलिओ को ग्रीष्मावकाश में ६ सप्ताह के लिए फ्लोरेन्स 
बुलाना चाहता है। अन्धा क्‍या चाहे दो आ्राँखें ! गेलिलिशो तो किसी तरह फ्लोरेन्स की 
वायु में साँस लेवा ही चाहता था। उस गर्मी को गेलिलिशो ने फ्लोरेन्स में बिताया और 
युवराज ड्यूक कोसिमो से उसके अच्छे सम्बन्ध स्थापित हो गये । ग्रीष्मावकाश के बाद 
वह फिर पाडुआ लौट प्राया, परन्तु फ्लोरेन्स में स्थायी रूप से पहुँचने के लिए प्रयत्न उसने 
जारी रखे । 
इन्हीं दिनों मैरिबा के एक पुत्र पंंदा हुआ, जिसका नाम गैलिलिशो ने अपने दादा 
कै नाम पर विन्सेजो ऐण्डिआ रखा । प्यार में उसे “नेन्सिग्रों' भी कहते थे ।श्रब बह 
दी लड़कियों श्रौर एक बड़के का पिता था । 
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घटनाएँ तेजी से बदल रही थीं। फ्लोरेन्स का बड़ा ड्यूक बीमार पड़ा और 
मर गया । गे लिलिश्ो का शिष्य युवराज कौसिमो उसके स्थान पर 'ग्राण्ड ड्यूक' बनाया 
गया । इधर गैलिलिशो के घरेलू जीवन में भी एक क्रांति हुई। गैंलिलिशो का प्रेम 
मेरिना के प्रति क्रशः ठंडा पड़ते-पड़ते बृक-सा गया था, वह मैरिता और उससे उत्पन्न 
अपने बच्चे के पालन-पोषण का तो सारा व्यय सहन करता था, पर उसने मैरिता के 
पास आना-जाना कम से कम कर दिया था । उसका सारा समय उसके विद्यार्थियों और 
वैज्ञानिक अनुसंधानों में लग रहा था । उसके सामने एक समस्या थी कि यदि वह फ्लोरेन्स 
जाता है तो मै रिना का क्या होगा -मे रिवा उसकी प्रेयसी थी, विवाहिता पत्नी नहीं, 
दूसरे सम्भव है मैरिना फ्लोरेन्स न जाना चाहे । इस समस्या का समाधान मेरिना की 
ओर से ही उपस्थित किया गया। एक दिन मेरिता ने जो बहुत कम बोलती थी, स्वयं 
चलाकर उससे कहा कि उसे एक प्रेमी मिल गया है जो उसके विवाह करने को तैयार 
है । मरिना ने कहा कि वह बच्चों को भी छोड़ जा सकती है, परन्तु एक कठिनाई उसने 
यह बतायी कि उसके होने वाले पति का वेतव इतना कम था कि वह उतने से उसका 
उत्तरदायित्त्व नहीं संभाल सकता था । इसका सुलझाव इस रूप में हो सकता था कि 
गेलिलिशो अपनी प्रेयसी को दूसरे प्रेमी से विवाह करने के लिए एक अच्छी रकम वहेज 
में दे, ताकि वह श्रपना कोई स्वतन्त्र व्यवसाय आरम्भ कर सके । गैलिलिशो बहुत उदार 
था और वह किसी प्रकार इस समस्या को सुलभाना चाहता था। इसलिए उसने यह 
प्रस्ताव स्वीकार कर लिया । 

« एक दिन वह भी आया जिस दिन गैलिलिशो ने दूरबीन (टेलिस्कोप) का 
आविष्कार कर लिया । इसने इसकी प्रसिद्धि में चार चाँद लगा दिये । लोगों के लिए 
यह एक तमाशा बन गया । दूरस्थ वस्तुएँ भी इस यंत्र से ऐसी दीखती थीं कि मानी वे 
सामने ही हों। 

एक रात उसने वहस्पति नक्षत्र (ज्यूपिटर) को अपने इस नये यंत्र से देखा । 
उसके आइचर्य का ठिकाना न रहा जब उसने वहस्पति के पास ही अत्यन्त लघुकाय 
और तीक्षण प्रकाश वाले तीन तारकों को देखा । अरस्तू ने तो कहीं इन तारों की श्रव- 
स्थिति का उल्लेख ही नहीं किया था । श्रगले दिन उसने देखा कि केवल दो ही तारे दिखायी 
दे रहे हें और उन दोनों में भी एक छोटा और दूसरा बड़ा लग रहा है जब कि पिछले 
दिन दोनों एक समान लग रहे थे । उसे इसका कारण यह जान पड़ा कि ये तीन चन्द्रमा 
हैं, जो बृहस्पति के चारों श्रोर परिक्रमा कर रहे हैं । वृहस्पति भी पृथ्वी की भाँति ही 
एक ग्रह है । अरस्तू के मतानुसार पृथ्वी विश्व का केन्द्र है। पर इन तारकों ने यह शअप्र- 
माणित कर दिया । उन्होंने यह सिद्ध कर दिया कि कापरनिकस की मान्यता के अनुसार 
वह भी अन्य अहों को तरह एक ग्रह ही है। 

गेलिलिश्रों तीसरे तारे के पुनः दिखायी देने की प्रतीक्षा में ही था कि श्रगले 
दिन उसने दूरबीन से एक चौथा तारा देखा । यह तारा वृह॒स्पति के पूर्व में था, जब 
कि पहले वाले तीनों तारे पर्चिम में । इसका यह भञ्र्थ था कि वृहस्पति नक्षत्र के पास 
चार नये नक्षत्रों का पता चला जिनके विषय में अरस्तू और उसके अनुयाथी .कुछ 
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नहीं जानते थे । गैलिलिशो ने चार नये नक्षत्रों का पता लगा लिया था। उसने एक 
पुस्तक इस पर लिखी जिसका नाम उसने रखा--“'तारकों का सन्देश” (दि हेरल्ड 
आँव स्टास) । 


प्लोरेन्स में स्थायी रूप से जाने के लिए गैलिलिग्रो जो प्रयत्न कर रहा था, 
उसका परिणाम अंततः दिखायी दिया । उसे फ्लोरेन्स के राजदरबार का गणितज्ञ नियुक्त 
किया गया और उसका वेतन भी निश्चित हो गया जो फ्लोरेन्स के सिक्‍के में एक हजार 
स्व मुद्राएँ प्रतिवर्ष था | 'बो' के वेतन से यह बहुत अधिक था। मैंरिना पाइुआ 
में ही रह गयी, उसके साथ उसका लड़का जो अभी छोटा था, रह गया । दोनों लड़कियाँ 


ग्पने पिता के साथ चली आयीं । 


गेलिलिओो फ्लोरेन्स आ गया । राज दरबार में उसके लिए कुछ अधिक कायें 
न था । यदा-कदा उसे राज दरबार में जाना होता था और विशेष अवसरों पर उपस्थित 
होना पड़ता था। यहाँ भी उसने नक्षत्रों को देखना बन्द नहीं किया । एक रात दूरबीन 
से उसने 'वीनस” का एक अंश काला पड़ते देखा । वह इस निष्कर्ष पर पहुंचा--'वीन॑स' 
सूर्य से अपना प्रकाश ग्रहण करता है, जबकि श्रन्य ग्रह अपने ही स्रोत से प्रकाशित रहते 
हैं । यह स्पष्ट है कि 'वीनस' सूर्य के चारों ओर घूमता है, न कि पृथ्वी के चारों ओर । 
इस प्रकार वीनस' सूर्य के चन्द्रमाओ्रों में से एक है और वही यह पृथ्वी भी है । गेलिलिश्रो को 
काप्रनिकस के सिद्धान्त का प्रमाण मिल गया । 


इधर तो वह कापरनिकस के सिद्धान्त के लिए प्रमाण ढूढ़ने में व्यस्त था, . 
उधर फ्लोरेन्स का आकंविशप (मठाधीश) उसके विरुद्ध विष वपन कर रहा था। 
ग्ररस्तू के सिद्धान्त रूढ़िवादी ईसाइयों के लिए धर्म के पर्याय बन गये थे और उनमें 
किसी प्रकार के परिवर्तेत की वे कल्पना भी नहीं कर सकते थे। जो कोई उससे भिन्‍न 
विचार रखता हो, वह उसकी दृष्टि में अ्धर्मी था और उसे पोप से दण्डित होना ही चाहिए, 
ऐसा उनका विचार था । यही कारण था कि कापरनिकस के कैंथोलिक होते हुए भी, उसके 
सिद्धान्त को सनातन ईसाई धर्म से प्रतिकूल मानकर पादरियों तथा मठाधीशों ने उसका 
विरोध करना आरम्भ किया था । गैलिलिओो भी, क्योंकि कापरनिकस के सिद्धान्त को 
ही आगे बढ़ा रहा था, इसलिए पादरियों और सनातनी, रूढ़िवादी ईसाइयों का उससे रुष्ट 
हो जाना स्वाभाविक था । एक व्यक्ति ने उसकी पुस्तक “तारों का सन्देश” के विरोध 
में एक पुस्तक लिखी । फ़्लोरेन्स के प्रधानमंत्री विन्‍्टा ने जो गैलिलिशो का झ्रादर और 
स्नेह करता था, उसे परामर्श दिया कि वह एक बार रोम जाकर वहाँ के कुछ प्रमुख 
धर्माधिकारियों का समर्थव अपनी उक्त पुस्तक के लिए प्राप्त करे । ऐसा हो जाने 
पर सारा स्थानीय विरोध स्वतः दब जायेगा विन्टा की सलाह मानकर गेँलिलिशओं रोम 
गया । वह समय उसकी प्रसिद्धि के मध्याक्न का था। रोम में उसके आने का समाचार 
पहले से ही फल गया था। गैलिलिशो अपने साथ एक दूरदर्शी यंत्र (दूरबीन) भी ले 
गया था । पोष के प्रधान मंत्री वेलारमीन की ग्रध्यक्षता में एक समिति नियुक्त हुई, जिसने 
उसकी पुस्तक के तथ्यों की जाँच दुरबीन की सहायता से की। समिति ने उसके लिखे पर 
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अपनी मुहर लगा दी, केवल कछ मामूली आपत्ति उसने यत्र-तत्र की। पोप ने भी गैलिलिगशो 
को दर्शन दिया और उसे अपनी सहायता का वचन दिया । 

उसकी रोम-यात्रा बहुत सफल रही । पर, विरोधियों ने अपने आक्रमण बन्द 
नहीं किये । गैलिलिग्रों ने उनका म्‌ हतोड़ उत्तर देने के लिए अपने प्रिय शिष्य कैस्टेली, जो 
अब पीसा में गणित का प्राध्यापक हो गया था, की सहायता से एक पुस्तक चूटीली भाषा 
में लिखी है, जो केस्टेली के नाम से प्रकाशित हुई । 


दरबारी गणितज्ञ के नाते उसके पास कोई विद्ञेष कार्य न रहता था। उधर 
विरोधियों की संख्या बढ़ती जा रही थी । जो लोग उसके समर्थक थे भी, वें खुलकर 
पादरियों के आड़े नहीं आ सकते थे । गेलिलिशो ने अपने बीस वर्षों के वेज्ञानिक जीवन 
के अनुभवों का निचोड़ एक पुस्तक के रूप में प्रस्तुत किया और वह पुस्तक छपकर आ 
भी गयी । धर्माध्यक्ष (काडिनल) बारबेरिनी ने तो उसकी इस पुस्तक को पढ़कर प्रशंसा 
में उस पर एक कविता तक लिख डाली । 


« गलिलिशओ का पुत्र विन्सेजो एक व्यक्ति के साथ अपनी माता के पास से फ्लोरेन्स 
आ गया था । मैरिना ने उसको भेजने में कोई आपत्ति नहीं प्रकट की थी। विन्सेजों छः 
वर्ष का था । गेलिलिशो की बड़ी लड़की सेलेस्टी की आयु इस समय तेरह वर्ष की और 
छोटी लड़की ऐंजेली की बारह वर्ष की थी । विन्सेजों तो अपनी दादी के पास अपने फूफा 
लेण्ड्सी के घर रहने लगा और दोनों लड़कियों ते “वन” (भिक्षुणी) बनना स्वीकार किया । 
वे एक कान्‍्वेण्ट में भरती हो गयीं, फ्लोरेन्स में, जो नगर के बाह्य भाग में कुछ दूरी पर था । 
बड़ी लड़की सेलेस्टी तो वास्तव में एक देवी थी, परन्तु एन्जेलो में अपनी दादी के लक्षण 
दिखायी देते थे। सेलेस्टी ने जहाँ सब को मोहित कर लिया, वहाँ एन्जेलो के ऋगणड़ालू 
स्वभाव ने किसी का प्रेम उसको प्राप्त न होने दिया। सेलेस्टी के शान्त स्वभाव, शुभ 
चरित्र और धर्म परायणता ने कान्वेण्ट में सबको उसका प्रशंसक बना दिया था । गलिलिओो 
जब कभी थोड़ी देर के लिए उससे भेंट कर पाता, उसको उससे बातचीत करके बड़ी शान्ति 
प्राप्त होती थी । 

गैलिलिशो के विरुद्ध जेसुइट पादरियों .का आक्रमण उग्रतर होता जा रहा था । 
नौबत यहाँ तक पहुँच गयी थी कि “इन्क्लिजिशन” (रोम के पोध द्वारा नियुक्त जाँच 
कमेटी) की ओर से गेलिलिशो की गुप्त जाँच भ्रारम्भ हो गयी थी और उसके विरुद्ध प्रमाण 
एकत्र किये जाने लगे थे। उनका प्रधान आश्रय था कि कापरनिकस के सिद्धान्त 
का अपनी पुस्तकों, अपने व्याख्यानों, अपने पत्रों में समर्थन करके गेंलिलिग्रों बाइबिल के 
सिद्धान्तों का उल्लंघन कर रहा है। फ़्लोरेन्स का शासक कासिमो, जो कभी गेंलिलिशो का 
शिष्य रह चुका था, इस विरोध से परेशान था । उसने उसे राय दी कि वह पुनः रोम 
जाकर अपने मित्रों से मिले और वातावरण को अपने अनकल करने की चेष्टा करे । 
श्रस्तु, गेंलिलिशो दुबारा रोम गया। 

परन्तु इस बार इसे पहली बार की तरह अनुकल वातावरण नहीं मिला । सब के 
रुख बदले हुए दिखायी देते थे। पोष के प्रधान मंत्री बेलारमिन ने उससे स्पष्ट बतला 
दिया कि पृथ्वी को सूर्य की तुलना में एक नगण्य-सा ग्रह मानने, पृथ्वी की अपेक्षा सूर्य को 


४९४ भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


विश्व का केन्द्र मानने और पशथ्वी द्वारा सूर्य की परिक्रमा करने के सिद्धान्त से सामान्य 
जनता के परम्परागत विचारों को धक्का लगता है और धर्म की रूढ़ियों के प्रति वह 
गविश्वासी हो उठती है। इसलिए ऐसे सिद्धान्तों का सावंजनिक रूप से प्रचार एवं प्रति- 
पादन नहीं होने दिया जा सकता। हाँ, यदि कापरनिकस की तरह गेंलिलिशो भी अपने 
समस्त सिद्धान्त को अटल सत्य न कहु कर परिकल्पना ही मानकर चले और उसी रूप में 
उसका प्रचार करे, तब चर्च को कोई आपत्ति न होगी । पोष दरबार के कुछ विशेषज्ञों की 
एक समिति को दो प्रश्नों पर अपना मत देने के लिए कहा गया--प्रथम क्या सूर्य को 
विश्व का केन्द्र माना जा सकता है ? दूसरे, क्या यह माननीय है कि पृथ्वी केवल एक 
छोटा-सा ग्रह है जो नित्य अपनी धुरी पर चकक्‍कर काटता रहता है ? 


विशेषज्ञ समिति ने इन दो प्रश्नों पर जो मत दिया वह इस प्रकार था-पहली 
बात भ्रमोत्पादक है, श्रब तक प्रतिपादित धार्मिक सिद्धान्तों के प्रतिकल है, अतः त्याज्य 
है। दूसरी बात भी आक्षेप रहित नहीं हो सकती और उसको भी श्रमात्मक ही कहा 
जा सकता है । - 


गेंलिलिओ पर यह स्पष्ट हो गया कि “चर्च का समथन उसे नहीं मिल सका। 
वह पोष से भी मिला। पोष ने यों तो उसे अपने संरक्षण का आदवासन दिया परन्तु 
यह भी संकेत कर दिया कि विशेषज्ञ समिति और कार्डिनल बेलारमिन के विचारों से वह 
भी सहमत है । 

गेलिलियो की यह दूसरी रोम-यात्रा सफल हुई, यह नहीं कहा जा सकता । एक 
लाभ उसे हुआ कि रोम के धर्माधिकारियों के रुख का उसे पता चल गया । दूसरी बात 
उसे यह ज्ञात हुई कि यदि वह किसी प्रकार अपनी बातों को परिकल्पना के रूप में रख 
सके, तो पोष को कोई आपत्ति न होगी । 


वह फ्लोरेन्स लौट ग्राया । यहाँ श्राकर गठिया ने उसके शरीर के जोड़ों को बरी 
तरह जकड़ लिया । कई महोनों तक उसे शेंया की शरण लेनी पड़ी । इन्हीं दिनों पता 
चला कि उसकी पूर्व पत्नी मरिना का देहावसान हो गया । ग्राण्ड ड्यूक कोसिमो का भी 
कुछ दिनों की बीमारी के वाद देहान्त हो गया । उसकी मृत्यु से गेलिलिशो का एक बड़ा 
संरक्षक और समर्थक खो गया । उसके स्थान पर उसका श्रल्पत्रयस्क पुत्र ड्यूक बना और 
उसकी मां तथा दादी उसकी संरक्षिका बनीं । 


गलिलिशो को उसके विरोधी पुस्तकें लिख-लिखकर उत्तेजित कर रहे थे । भ्रन्त 
में उसने “दि गोल्डेंन स्केल” (सुनहली तराजू) नामक पुस्तक लिख डाली | परन्तु उसको 
रोम के धर्माधिकारियों से सेन्सर कराना आ्रावश्थक था । सेन्सर ने चार महीने तो लगाये 
परन्तु उसकी पुस्तक स्वीकार कर ली गयी और उसके ज्ञान की प्रशंसा भी की गयी । तभी 
एक और घटना घटी जिससे ग लिलिझो को बड़ी श्राशा बंधी कि अरब सम्भवतः उसका 
सिद्धान्त पोप के द्वारा स्वीकार कर लिया जाय | वह घटना थी पुराने पोष ग्रेगरी की मत्य 
और उसके स्थान पर बार बेरिनी का पोप चूना जाना । बार बेरिनी वही व्यक्ति था 
जिसने एक वार तारों का सन्देश” नामक उसकी पुस्तक को पढ़कर प्रशंसा में एक कविता 
लिखी थी । गेलिलिओ को सारा नक्शा अपने पक्ष में बदलता दिखायी दिया। 
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नये पोप ने, जो पोष अ्रबंन के नाम से गद्दी पर बैठा था, उसकी नयी पुस्तक 
“दि गोल्डेन स्केल” को रुचिपूर्वक पढ़ा और उसे रोम बुलाया । गेंलिलिशो अपनी पुरानी 
गठिया वाली बीमारी से उठा ही था, कि उसे रोम की यात्रा करनी पड़ी । वह 
फ्लोरेन्स' के राजदूतावास में ठहरा, जिसके राजदृत निकोलिनी और उसकी पत्नी 
केटेरिना ने उसकी बड़ी श्रावभगत की । गैलिलिशो की आयु इस समय साठ वर्ष की हो 
चली थी । 
वह पोप अब॑न से मिला । गैलिलिशो ने उससे कई बार भेंट की, परन्तु उसे 
समभते देर न लगी कि जिस बार बेरिनी ने उस पर कविता लिखी थी और जो इस 
समय पोप श्रब॑न के रूप में है, दोनों ग्रलग व्यक्तित्व हें । पोप बनते ही उसको उस धमे- 
संस्था की पुरानी परम्पराओं तथा मान्यताओं को मानना आवश्यक था । गैलिलिश्ो को 
उसने इतना सम्मान दिया, जितना किसी व्यक्ति को पोप' से न मिला होगा। उससे उसने 
घण्टों एकान्त में बातें कीं परन्तु गैलिलिशो उसको कापरनिकस के सिद्धान्त को मानने 
के लिए सहमत न कर सका । यह सब होते हुए भी, उसकी यह तीसरी रोम-यात्रा काफी 
सफल रही। द 
गैलिलिशो की वृद्धावस्था उसकी शारीरिक शक्ति को क्षीण कर रही थी। उसे 
लगा कि उसने अपने जीवन का सबसे बड़ा काम अभी नहीं किया है। वह एक बड़ी 
पुस्तक लिखना चाहता था, जिसमें उप्तके सिद्धान्तों का प्रतिपादन हो और उसके विरोधियों 
के तकों का समृचित उत्तर हो | परन्तु वह किस प्रकार उसको लिखे कि उसके विचार 
उसके न माने जाकर परिकल्पना (हाइपा्थेसिस) की श्रेणी में श्रा जायें | गैलिलिशो को 
यही ठीक लगा कि वह कथोपकथन की प्रणाली में अपनी पुस्तक लिखे। उसमें दो पात्र 
तो उसने कापरनिकस और अपने सिद्धान्त के समर्थक रखे और तीसरे पात्र “सिम्प्लिसिश्रो 
(बुद्धू) को उसने रूढ़िवादी कथोलिकों का प्रतीक बनाया । सिम्प्लिसिओ के मृख से उसने 
वे सब तक रखवाये जो मू्खे लोग उसके विरुद्ध उपस्थित किया करते थे और अपने शेष दो 
पात्रों के मुख से उन तकों की धज्जियाँ उसने उड़ायीं । इस पुस्तक का नाम उसने रखा 
विश्व विद्या (कास्मोलाजी) के दो प्रमुख सिद्धान्तों-पौलेमी और कापरनिकस के सिद्धान्तों 
पर वार्तालाप” यह पुस्तक छपकर आठ सौ पृष्ठों में आयी । 
गलिलिशो की यह पुस्तक सेन्सर के पास गयी थी। उसने यही ठीक समझा 
कि एक बार फिर वह रोम जाकर लोगों के सामने स्पष्टीकरण कर आवे। उसने 
चौथी बार रोम की यात्रा की । पोप अबंन से भी वह मिला। परन्तु ऐसा लगा कि उस 
पुस्तक को सेन्सर ने पास कर दिया। पुस्तक विदेशों में भी गयी और उसके 
अनुवाद हुए । ह 
* गैलिलिशो रोम से लौट आ्राया; परन्तु उसके विरोधियों ने उसका पीछा किया । 
रुढ़िपंथी कैथोलिकों ने इसमें भी उसके विरुद्ध प्रमाण ढू ढ़ निकाले । उन्होंने झ्ररोप लगाया 
कि इस पुस्तक में कौशलपूर्वंक कापरनिकस के सिद्धान्त को श्रेष्ठ ठहराकर प्रचारित करने 
की चेष्टा की गयी है । किसी ने पोप अबन के कान में यह बात॑ तक डाल दी कि इसमें 
जो 'सिम्प्लिसिओ पात्र है, वह उसी का प्रतीक है । गैलिलिश्रो के दुर्भाग्य से सिम्प्लिसिओ 
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के मख से एक शंका ऐसी श्रस्तुत की गयी थी, जिसे पोप अबन ने स्वयं गेलिलिश्रो की 
तीसरी रोम यात्रा के समय, बातचीत के दोरान, उसके सामने रखी थी। यद्यपि यह 
हुआ अनजाने ही था, गेलिलिशो को इसका पता चलन पर पछतावा हुआ तथापि पोष 
श्रब॑ंन के मन में तो यह काँटा धँस ही गया था कि गँलिलिशो ने, जिसे उसने अपना 
क्रपापात्र बनाया था, एक बूद्धू पात्र के रूप में, उसकी खिल्ली उड़ाने का प्रयास किया । 
पोप का रुख कड़ा पड़ गया। उसने यह प्रकट तो किसी पर नहीं किया परन्तु अपने 
अपमान का बदला लेने की भावना उसमें बल पकड़ गयी । यहीं से गेंलिलिझो के दुर्भाग्य 
का श्रीगणेश हुआ । 


गेलिलिश्रो को रोम में उपस्थित होवे की ग्राज्ञा हुई । उसका मामला जाँच कमेटी 
(इन्क्लिजिशन) को सौंप दिया गया था । जिस समय यह आज्ञा उसे मिली, वह गठिया 
से बुरी तरह पीड़ित था । उसे जाने में एक माह की देर हो गयी । उसने चेष्टा की कि 
रोम जाने की आज्ञा टल जाय, पर व्यर्थ । पोप की आज्ञा श्रायी कि एक डाक्टर उसके साथ 
रोम तक यात्रा कर सकता है । और यदि इस पर भी वह न आवे तो श्राज्ञा थी कि हथकड़ी- 
बेड़ी डालकर उसे रोम भेजा जाय । 


ग लिलिशो उस अस्वस्थ दशा में ही किसी प्रकार रोम पहुंचा । फ्लोरेन्स के दूता- 
वास में वह ठहरा । निकोलिनी (राजदूत) दम्पत्ति ने उसका हादिक स्वागत किया । 
उसकी इस दुर्भाग्यपूर्ण स्थिति में इन दोनों पति-पत्नी को उससे हादिक सहानुभूति थी। 
गैलिलिओ जानता था कि इन्क्लिजिशन के सामने अभ्रभियोगी होने का क्या श्रर्थ होता है । 
उसे लगा कि उसके जीवन का श्रव अन्त आ गया, उसे जीवित ही जला डाला जायगा । 
मत्य की कल्पना ने उसे भयभीत कर दिया । वह जीवन को बहुत प्यार करता था--बह 
जीना चाहता था, कुत्ते की मौत मरना नहीं । वृद्धावस्था के कारण उसके दुबंल तन और 
मन इस धक्के को सहन कर पाने में अ्रपने को असमर्थ पा रहे थे । 


जाँच कमेटी (इन्क्लिजिशन) का अध्ययन पादरी फिरेन्जुश्रोला बड़ा सख्त आदमी 
था। उसने बड़ी रुखाई और अ्रशिष्टता से गेलिलिशो से बातचीत की । गैंलिलिशो को 
पहले तो फ्लोरेन्स के राजडृतावास में ही नजरबन्द रखा गया, बाद में जब उसके मुकदमे 
की सुनवाई आ्रारम्भ हुई, तब उसे पोप के महल में तीन कमरों के एक सूट में नजरबन्द कर 
दिया गया। वहाँ उसे भोजवादि का सबआराम था | उसका भोजन राजदूतावास से 
ही जाता था, परन्तु गें लिलिओ्रो इतना डर गया था कि उसे खाना-पीना कुछ न सुहाता 
था । उसकी जब दूसरी पेशी हुई तब उसने सरासर झूठ कहा और अपने श्रब तक के प्रति- 
पादित सिद्धान्तों को गलत बताया । यह उसने केवल इसलिए किया कि उसे मृत्यु-दण्ड न 
मिले । जीवन के इस मोह ने उसको इस सीमा तक भुका दिया कि जिन सिद्धान्तों के 
लिए वह अरब तक दूसरों से संघर्ष करता रहा, उन्हीं को उसने श्रपने विरोधियों के सामने 
असत्य कह दिया--यहाँ तक कह दिया कि उसने कभी उन पर विश्वास नहीं किया । बस 
उसके मुह से एक ही प्रार्थना निकलती थी--“दया'''**“मुझे जलाग्रो मत*****'मत 
जलाओ है ० %#४ ०६ में घुटने टेककर तुमसे *००००० 7 | द 


जनवरी १६५८] नक्षत्र-द्रष्टा' ४६७ 


गैलिलिशो ने यह कह तो दिया, परन्तु उसे मर्मान्तक व्यथा हुई। वह जानता 
था कि वह असत्य बोलकर अपनी ही नहीं, प्रे वैज्ञानिक जगत की कितनी हानि कर रहा 
है । एक विचार उसे व्यथित कर रहा था कि सभी लोग केवल एक बार मरते हैं, परन्तु 
वह दो बार मरेगा । वैज्ञानिक के रूप में तो वह पहले ही मर च॒का । 

“इन्क्‍्लिजिशन' ने गैलिलिशो को अनिश्चित काल तक बन्दी-गह में रहने का 
दण्ड दिया और तीन वर्ष तक प्रति सप्ताह सात धार्मिक स्तोत्रों का जप तपस्या के रूप 
में करने की शआाज्ञा दी । गैलिलिशो को बड़ा कष्ट पहुँचा। इतना नीचे झुकने पर भी 
यह सजा । 

बाद में पोप अबंन ने दया का प्रदर्शन करने के लिए उसका दण्ड नरम कर 
दिया । उसे आज्ञा हुई कि वह साधारण बन्दीगृह में न रखा जायगा, अपितु राजदूतावास' 
ही उसका बन्दीगह होगा । राजदूत निकोलिनी और उसकी पत्नी कंटेरिना ने ७० वर्षीय 
इस दुर्भाग्यग्रस्त वृद्ध को सहानुभूति और सान्‍्त्वना से ढाढ़स बंधाने में कोई कसर न उठा 
रखी । निकोलिनी के प्रयत्न से गैलिलिशो को सिएना नामक स्थान में, जहाँका मठाधीश 
उसका भक्‍त था, जाने की श्राज्ञा मिल गई | अन्त में वह दिन भी आया जब पोष ने 
कृपा करके उसे फलोरेन्स के अपने मकान में नजरबन्द रहने की आज्ञा भी दे दी | गैलि- 
लिओशो को इससे सुख पहुँचा क्योंकि वह अपनी पुत्री सेलेस्टी से मिलने के लिए बहुत 
आतुर था । 

फलोरेन्स लौटकर गेलिलिशो अपनी बड़ी बेटी से मिला तो सही, परन्तु उसने 
देखा कि उसकी तीन वर्ष की अ्नुपस्थिति और इस बीच उस पर जो कुछ गुजरा, उसका 
उसकी इस धर्मंपरायण बेटी के स्वास्थ्य पर श्रच्छा प्रभाव नहीं पड़ा है । वह हड़िड्यों 
का ढाँचा-मात्र रह गयी थी । 

एक दिन सेलेस्टी भी अपने वृद्ध पिता को इस दुःखपूर्ण स्थिति में श्रकेला छोड़कर 
और उसके दूःख तथा निराशा को और अधिक बढ़ाकर इस संसार से चल बसी ! 
गैलिलिशो की माँ का देहान्त पहले ही हो चुका था। उसका छोटा भाई भी विदेश में 
अ्रज्ञात स्थिति में था । 


यद्यपि गैलिलिओ का हृदय भग्न हो चुका था और उसकी शारीरिक शक्ति दिन 
पर दिन क्षीण होती जा रही थी तथापि' उसने निश्चय किया कि वह एक पुस्तक लिखेंगा 
जिसमें उसके समस्त वैज्ञानिक ज्ञान का समावेश होगा । उसने उस पुस्तक पर कार्य आरम्भ 
कर दिया । इस पुस्तक पर उसने ज्योतिष या ग्रहों के विषय में न लिखकर भौतिक 
शास्त्र-सम्बन्धी अपनी खोजों और स्थापनाभ्रों का वर्णन किया । पुस्तक तयार हो गयी 
तो उसे छुपाने में कठिनाई हुई, क्योंकि उस व्यक्ति की पुस्तक छापने को कोन तैयार 
होता जिस पर स्वयं पोष की कुटिल दृष्टि हो। फिर भी एक प्रकाशक ने पुस्तक छाप 
ही दी। 


किन्तु गैलिलिञो की नेत्र-ज्योति जो दिन पर दिन कम होती जा रही थी, एक 
दिन बिलकुल ही साथ छोड़ गयी । वह पूर्णत: अन्धा हो गया। संसार उसके लिए 
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अँधेरा हो गया । जब पुस्तक छपकर आई तो, वह उसके पृष्ठों को हाथ से उलट तो 
सकता था, पर देख नहीं । 

गैलिलिशो की लालसा थी कि वह मरे तो स्वतन्त्र व्यक्तित के रूप में । उसने इस 
विषय में जितनी सिफारिश करवायीं, स्वयं जितने पत्र लिखे, पोप पर उनका प्रतिकूल 
प्रभाव ही पड़ा । उसकी सुविधाएं और कम कर दी गयीं। अपने पुत्र की ओर से भी 
उप्तका चित्त दुःखी रहता था, क्योंकि वह बड़ा स्वार्थी था। उसे अपने पिता के घन से 
प्रेम था, पिता से नहीं । 

और फिर वह बीमार पड़ा । अ्रठहृत्तर वर्ष का वह हो चुका था। निरबंल शरीर 
को पाकर सब तरह से रोगों ने एक साथ उस' पर आक्रमण कर दिया--हाथ पैर सूज गए, 
ग्दों ने काम करना बन्द कर दिया, हृदय-रोग भी उभर आया । लोगों में उसके बचने 
की आशा जाती रही । छः सप्ताह तक वह रोग-शैया पर पड़ा रहा। अ्ंतकाल निकट 
जानकर एक दिन जब पादरी को उससे आत्मस्वीकृति (कन्फेशन) कराने के लिए बुलाया 
गया तब गैलिलिप्रो ने कहा कि में आठ वर्षों तक पाप करता रहा हूँ, क्योंकि श्राठ वर्जे 
पहले जाँच कमेटी के सामने बाइबिल को छकर मैंने सौगन्ध खाकर जो बात कही थी, 
उस पर मैंने एक क्षण को भी विश्वास नहीं किया । अस्त, उसके मरने के समय पोष ने 
भी अपना आशीर्वाद उसके लिए भेजा । 

एक दिन प्रात: चार बजे अपने कुछ शिष्यों, पुत्र और पुत्र-वध्‌ तथा कुछ पाद- 
रियों की उपस्थिति में मध्ययुग के इस महान वेज्ञानिक के प्राण-प्खेरू उसके शरीर-पिजर 
को छोड़कर चले गये । 

अपने ही घर में, पोप की ग्राज्ञा से, उसका शरीर बन्दी तो अंत तक बना रहा, 
पर उसके प्राणों को स्व॒तन्त्र होने से पोप का कोई प्रतिबन्ध रोक न सका । गैलिलिशो की 
ग्रात्मा परमात्मा से मिलकर तदाकार हो गयी । 
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उद्घाटन प्रार्थना 


विद्यापीठ के मवनोद्घाटन का विवरण 


शुक्रवार, वेशाख २७, शक. सम्वत १८७९, ता० १७ मई, १९५७ ई० को 
सायंकाल ५।।। बजे हमारे माननीय कुलपति श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मृन्शी द्वारा 
विद्यापीठ के नवनिरमित भवन के उद्घाटन का आयोजन बड़ी उमंग और उत्साह के साथ 
संम्पन्न हुआ । इस अवसर पर भवन को सुन्दर ढंग से सजाया गया था। अ्रब तक के प्राप्त 
हस्तलिखित ग्रंथों को पहले कमरे में सजाकर रखा गया था । दूसरी ओर ध्वनि-विज्ञान 
प्रयोगशाला के यंत्र सजाकर रखे गए थे । मुख्य द्वार के ठीक सामने दोनों ओर लम्बी- 
पतली बेन्चों पर विद्यापीठ के प्रकाशन (भारतीय साहित्य, ग्रंथ बीथिका आदि) 'रखे गए 
थे। विद्यापीठ-भवन के द्वार के सामने एक लाल, चमकीला फ़ीता बँधा हुआ था। बाहर 
की प्रतोली में कुलपति की प्रतीक्षा में उप-कुलपति, विद्यापीठ के संचालक, कर्म-सचिव, 
कार्य समिति के प्रमुख सदस्य तथा नगर के कुछ सम्भ्रान्त महानुभाव उपस्थित थे। प्रतोली 
की बगल म॑ ही दो पंक्तियों में कुसियाँ सनाकर रखी गई थीं, जिनपर आमंत्रित महिलाएं 
विराजमान थीं । कुलपति महोदय के पधारते ही उप-कुलपति महोदय तथा संचालक जी ने 
कुलपति महोदय का स्वागत किया । प्रतोली में कुलपति महोदय से विद्यापीठ के प्राध्यापक 
तथा प्रमुख व्यक्ति विधिवत्‌ मिले । तदनन्तर श्री रमेशचन्द्र दुबे ने--- 

“या कन्देन्दु तुषारहार धवला न 

सरस्वती की इस' स्तुति के द्वारा मंगलाचरण किया । तत्पश्चात्‌ संचालक महोदय ने 
कुलपति महोदय का अभिननन्‍्दन करते हुए निम्नलिखित शब्दों में उससे भवन के उद्घाटन 
का अनुरोध किया--- 


अभिननन्‍दन' ! | 
- आदरणीय बन्धुओो ! 
आज अभी आपके सामने जो यह भवन खड़ा है, उसका शिलान्यास कोई साढ़े तीन 
वर्ष पहले १४ दिसम्बर, १६५३ ई० को हमारे पूज्य कुलपति मुन्शीजी ने श्रद्धेय पं ० गोविन्द- 
बल्‍लभ पन्‍त से कराया था । यह भी बहुत महत्त्वपूर्ण और साथ ही साथ बड़े मज़े की बात 
है कि हमारे देश के गृह-मंत्री नें इस गृह की नींव डाली थी और श्राज उस गृह के स्वामी 
हमारे कुलपति महोदय स्वयं उसका उद्धाटन करने को पधारे हैं। इस भवन के श्रन्तर्गंत 
अ्रध्ययन-अ्रध्यापत और अनुसन्धान के अपूव साधन, भाषाविज्ञान की समृद्ध प्रयोगज्ाला, 
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लोक-वार्ता तथा हस्तलिखित पुस्तकों का संग्रहालय एवं अपने देश की प्राचीन तथा 
श्र्वाचीन भाषाओं का उपादेय ग्रन्थागार प्रतिष्ठित है । 


आप सबको, यह विदित है कि इस भवन के रूप में वस्तुतः मुन्शीजी की ही एक 
विराट भावना साकार खड़ी है । इसी विचार से आगरा विश्वविद्यालय ने इस हिन्दी 
विद्यापीो5ठ का नामकरण ही कर दिया है, “कन्हैयालाल मुन्शी इन्स्टीट्यूट आफ 
हिन्दी स्टडीज़ । भक्तों की शब्दावली का प्रयोग किया जाय तो कहा जा सकता है कि जिस 
विभू की यह देन है, उसी को यह समपित है। आदरणीय मुन्शीजी के प्रति हमारा यह 
विनम्र निवेदन हैः 


“विश्वविद्यालयेनेद विद्यापीठं विनिरमितम्‌ । 
त्वदीयं वस्तु गोविन्द तुभ्यमेव समपंये ।। 
साकाराभावना येयं भवदीया भारतीसमा । 
एकनीडीकृते लोके ज्ञानालोकन्तनोतु सा ।।” 


इस भवन के रूप में भगवती भारती के समान आपकी जो मंगलमयी भावना 
मृतिमती खड़ी है, वह हमारे सारे देश में--जो विभिन्‍न भाषाओं और साहित्यों के सम्मिलित 
प्रध्ययन और संगम के द्वारा यहाँ सबके लिए एक नीड़ के रूप में परिणत हो गया है, ऐसे 
हमारे सारे देश में आपके इस विद्याभवन को वह भावना ज्ञान की अ्रभिनव ज्योति का 
विकास करती रहे और समस्त प्रान्तीय भाषाश्रों के सहयोग से हिन्दी के राष्ट्र-भाषा रूप 
को सबल और समुद्ध करती रहे ।  - 

इन दाब्दों के साथ में आगरा विश्वविद्यालय, हिन्दी विद्यापीठ तथा 'भ्रापः सब 
समागत मह|नुभावों की ओर से अपने पूज्य कुलपति मुन्शीजी से इस भवन के उद्घाटन 
करने की सादर प्रार्थना करता हूँ ।” 


संचालक महोदय के द्वारा उद्घाटन अनुरोध के पश्चात्‌ विश्वविद्यालय के अभियन्‍ता 
तथा भवन-निर्माता-अ्रनुबन्धक के प्रतिनिधि की दी हुई एक कत्तरी से कुलपति जी ने 
ह्वार पर आबद्ध फ़ीते को काटकर उद्घाठन-विधि सम्पन्त की । तदुपरान्त उन्होंने 
संचालक जी, कमे-सचिव आदि के साथ भवन में प्रवेश किया और हस्तलिखित ग्रंथों की 
प्रदर्शिनी का निरीक्षण किया । वहीं पर रखी हुई पुस्तकों में से कूछ सुलिखित हस्तलेखों 
की उन्होंने सराहना की और यह जिज्ञासा की कि यहाँ प्राचीनतम हस्तलेख कौन-सा है । 
उन्हें बताया गया कि हमारे संग्रह में इस समय सब से प्राचीन ग्रन्थ “कबीर ग्रन्थावली” 
का एक गुठका है। उसी प्रसंग में उन्होंने गीता की एक प्राचीन मुद्रित टीका की प्रति 
भी देखी । उसका अ्रवलोकन करते हुए उन्होंने संचालकजी से कहा कि आप अपने किसी 
विद्यार्थी को भगवदगीता की विभिन्‍न टीकाओ्रं की भाषा पर तुलनात्मक श्रध्ययन करने के 
लिए लगाइए। ब्रह्मनिष्ठ पंडित पीताम्बर गुरु ने अपनी जिस भाषा में वेदान्त ग्रन्थों की 
टीका लिखी है, उसमें हिन्दी और गृजराती दोनों के मिश्रित रूप अवदय ही अध्ययन 
की वस्तु हैं । तदुपरानत कुलपति महोदय विश्वविद्यालय के उस प्रांगण में पधारे जहाँ 
विश्वविद्यालय की ओर से उनके सावजनिक सम्मान और प्रीतिभोज का झ्ायोजन था। 
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१३ प्रगति-परिचय॑ 


जनवरी १६४५८] विद्यापीठ के भवनोद्घाटदन का विवरण ५०१ 


इस अवसर पर हमारे उप-कलपति श्री कालका प्रसाद भटनागर ने मुन्शीजी का अ्भिनन्‍्दन 
करते हुए कहा:--- 
“श्रीमान्‌ कुलपति महोदय, देवियो और सज्जनो !  क 

आज “कन्हैयालाल मुन्शी हिन्दी विद्यापी5” के उद्घाटन समारोह के अवसर पर 
आपके प्रति हादिक अ्भिनन्दन प्रकट करना में अपना पुनीत कतंव्य समभता हूँ । आ्रागरा 
विश्वविद्यालय की कार्यकारिणी समिति ने आपके नाम को विद्यापीठ के साथ सम्बद्ध 
करने का निश्चय किया है और हम इसके लिए आपके आभारी हें कि आपने इस प्रस्ताव 
पर अपनी स्वीकृति प्रदान की है। आप आगरा विश्वविद्यालय के कुलपति ही नहीं रहे 
हैं, अपितु एक मित्र, एक विचारक और एक पथ-प्रदर्शक भी रहे हैं, जिनसे स्देव 
हमने परामर्श और सहायता की अपेक्षा की है। में आशा करता हूँ कि विद्यापीठ के 
अ्रध्यापकों और छात्रों की पीढ़ी उत्तरोत्तर आपके श्रेष्ठ उदाहरण से प्रेरणा ग्रहण करेगी 
ओर यह देश उनके श्रम से अत्यन्त लाभान्वित होगा । 


* दस प्रखर ग्रीष्म-काल में यहाँ पधारने का कष्ट उठाकर तथा इस विद्यापीठ 
को आशीर्वाद प्रदान करने में श्रपना बहुमूल्य समय देकर आपने हमारे ऊंपर जो अ्नुग्नरह 
किया है, उसके लिए में पुन: आपको धन्यवाद देता हँ। इस विद्यापीठ के मूल स्रोत वास्तव 
में आप ही हें । इसकी निर्माण-योजना तथा भावी विकास और उन्नति आपके ही सत्‌ 
परामर्श पर निर्भर है। हमारी हादिक आकाँक्षा है कि आप जहाँ-कहीं भी रहें, श्रपनी 
सहानुभूति और सहायता इस विद्यापी5ठ और आगरा विश्वविद्यालय को सदैव प्रदान 
करतै* रहें । 

इसके बाद संचालक महोदय ने विद्यापीठ की प्रगति का विवरण प्रस्तुत करते 
हुए कहा :-- 
प्रगति-विवरण 

“हमारे आदरणीय कुलपति महोदय ! अपने कार्याकुल और मूल्यवान समय का 
इतना अंश देकर आपने हमारे ऊपर असाधारण श्रनुग्रह किया है । हमारे विद्यापीठ का 
उद्घाटन तो आपने सम्पन्न किया ही है, साथ ही आपके प्रति हमारे हृदय में जो आदर 
और अनुराग है, उसके उमड़ते हुए प्रवाह के परीवाह का अ्रवसर भी दिया है । 


जैसा कि में पहले ही कह चुका हूँ, राष्ट्रभाषा हिन्दी और उसके साहित्य के 
सम्बन्ध में आप की जो व्यापक समन्वय-भावना है, भारतीय भाषाओं और विश्व-साहित्य 
के बीच उसका जो एक सर्वाज्भज, संहत और समुन्तत रूप-निर्माण किया जा सकता है, 
उसी आदशो को कार्यान्वित करने के लिए आपकी प्रेरणा से आगरा विश्वविद्यालय ने 
इस विद्यापीठ की स्थापना की है। हमें इस बात का हष॑ है कि आपके संरक्षण में हम 
अब तक अपने इस लक्ष्य की ओर उत्साह के साथ बढ़ते गये हैं। भ्रध्ययन-अध्यापन, 
अनुसन्धान तथा प्रकाशन--इन सभी क्षेत्रों में हम प्रगति-पथ पर अग्रसर हैं । हमारा 
यह हिन्दी विद्यापीठ अपने ढँग की पहली शिक्षण एवं अनुसन्धान संस्था है, जो भारतीय 
भाषाओं, भाषाविज्ञान और तुलनात्मक साहित्य में डी० लिट०, पी-एच० डी०, एम० लिठ०, 


५०२ ह भारतीय साहित्य [वर्ष ३ 


बी० लिट० और डिप० लिट० की उपाधियों के लिए शोध और पठन-पाठन की व्यवस्था 
करती है । एम० लिठ० के लिए आधुतिक भाषाविज्ञान में नियमित अध्यापन और 
प्रयोगशाला को सुविधाएँ दी जाती हैं, और बी० लिट० में हिन्दी भाषा तथा साहित्य के 
गहन अध्ययन शौर साथ ही गुजराती, मराठी, उड़िया, तमिल, कनन्‍नड़, तेलुगु, अँग्रेजी 
और फ्रंच ग्रादि भारतीय और विदेशी भाषाओ्रों के प्रशिक्षण की भी व्यवस्था है। अन्य 
स्वीकृत भाषाओं के विभागों की स्थापना भी शीघ्र ही होने की आ्राशा है | विद्यापीठ में 
ग्रध्यापन के लिए देश के सभी भागों से विद्वान आमंत्रित किए गए हैं । यह विद्यापीठ भाषा- 
विज्ञान-विषयक अध्ययन के लिए इस प्रकार का एक हो केन्द्र है, जहाँ हिन्दीतर-भाषाभाषी 
विद्याथियों को हिन्दी के अध्ययन की और हिन्दी-भाषी विद्यार्थियों को अन्य भाषाओं के 
अध्ययन की विशेष सुविधाएं दी जाती हैं । 
अनुसन्धान के लिए हमारे विशिष्ट क्षेत्र हैं :+- 


१. भाषा विज्ञान; 

२. तुलनात्मक साहित्य ; 
३. पाठ-शोध; 

४. लोकवार्ता-साहित्य 


इनमें से भाषाविज्ञान के क्षेत्र में जहाँ पी-एच० डी० के लिए ब्रज-भाषा की 
मथूरा की बोलियों का तथा अंग्रेजी से आगत शब्दों का अनुसंधान कराया जा रहा है, 
वहाँ एक महत्त्वपूर्ण निश्चय यह किया गया है कि एम० लिठ० के दो विद्यार्थी आागरे 
की खड़ी बोली तथा अ्रन्य भाषाश्रों का सर्वेक्षण, आधुनिक वैज्ञानिक साधनों के साथ 
करें । इस सम्बन्ध में हमें यह सूचना देते ह हो रहा है कि अभी हाल में भारत* सरकार 
के शिक्षा-विभाग की ओर से यह इच्छा प्रकट की गई है कि दिल्ली और मेरठ के 
भाषा-सर्वेक्षण के लिए उनकी ओर से जो विद्यार्थी शिक्षित किए जायेंगे उनके शिक्षण 
का प्रबंध हमारे विद्यापीठ में ही हो । 

हमारे यहाँ हस्तलिखित ग्रन्थों के अनुसन्धान का काये भी विद्यापीठ के द्वारा 
सम्पन्त किया जा रहा है। अभी हाल में हमने वृन्दावन की यात्रा में डेरागाजीखाँ के 
बल्‍लभीय सम्प्रदाय के अनेक प्राचीन ग्रन्थ प्राप्त किए हें, जो श्रब तक श्रप्राप्य थे श्नौर 
जो साहित्यिक तथा सॉाँस्‍्कृतिक दृष्टि से बहुत ही महत्त्वपूर्ण हें। उनके शोध के लिए 
हमने दो विद्याथियों को नियुक्त किया है और आशा है कि निकट भविष्य में हम उनका 
प्रकाशन कर सकेंगे । 

इतने अ्रल्प काल में ही हमारे विद्यापीठ के मुख पत्र “भारतीय साहित्य ' ने देश- 
विदेश के विद्ञातों से पर्याप्त प्रोत्साहत नऔ्रौर प्रशंसा पाई है तथा देश की शोध-पत्रिकाओं 
में एक विशिष्ट स्थान प्राप्त कर लिया है । हमारी ग्रन्थ-वीथिका “बिब्लियोथिका इंडिका” 
के समान हिन्दीं में अपने ढंग का एकमात्र प्रकाशन है। इसमें भ्रब॒ तक दस महत्त्वपूर्ण 
दुलंभ प्राचीन ग्रन्थ और लोकवार्त्ता साहित्य प्रकाशित किए जा चुके हें । 

हमारे इन सभी प्रयत्नों में हमारे उप-कुलपति श्रद्धेयं श्री कालकाप्रसाद भटनागर 
बराबर अधिकाधिक बल भरते रहे हैं । इसके श्रतिरिक्त इस सारे आ्लालोक के केन्द्र में 


जनवरी १९५८५] विद्यापीठ के भवनोद्घाटन का विवरण ५०३ 


विराजमान अपने कलपति के रूप में आपसे मार्ग-प्रदशन की ज्योति का जो सुदृढ़ स्तम्भ 
हमें बराबर प्राप्त होता रहा है, उसके लिए आपको बार-बार प्रणमन है। हमारे देश 
और हमारे इस युग के आप श्रग्नगण्य साहित्यकार, कलाकार तथा विचारक हैं। आपका 
सम्पर्क और नेतृत्व-लाभ करके हम धन्य हुए हैं । 


फसल के उग आने पर सबसे अधिक प्रसन्‍नता उस किसान को ही होती है, जिसने 
उसका बीज वपन किया हो । पौधों में जब नये-नये फूल खिलते हैं, तब सबसे अ्रधिक प्रफु- 
ल्लता उस माली को ही होती है, जिसने उन्हें रोपा हो। आ्रादरणीय मुन्शीजी, इसी प्रकार 
हमें विश्वास है कि हमारे विद्यापीठ के विकास से सबसे अधिक प्रसन्नता का अनुभव आपको 
ही होगा । श्रापके उल्लास की उन किरणों को, प्रापकी सत्‌ प्रेरणाओ्रों की स्फरतियों को आज 
हम इस विदा की वेला में उसी प्रकार पकड़ रखना चाहते हैं, जेसे खिले हुए फूल अपने सुवास' 
और विकास में अपने से बिछड़ते हुए माली के प्रयासों और सद्भावनाओ्रों को बाँध रखना 
चाहते हैं। पुलकित भाव से मानों उन्हीं फूलों के मूक हादिक उद॒गारों का अ्रनुसरण करते 
हुए हम विद्यापीठ की ओर से आपसे निवेदन करना चाहते हें:-- 


“सींचन की सुधि लीजो, म्रझि न जाय । 


आप जहाँ-कहीं भी रहें, सदा सपरिवार स्वस्थ, सुखी श्रौर प्रसन्न रहें तथा आपके 
आशीर्वाद और सरक्षण, स्नेह और सदभाव, निर्देश और प्रोत्साहन हमें बराबर प्राप्त होते 
रहें ! बस यही प्रा्थता है ।” 


कुलपति का उद्घाटन भाष णः--- 
“उपकलपति महोदय, डाइरेक्टर महोदय, कमिइनर महोदय, भाइयो ओर बहिनो ! 


आप सब लोगों से म्‌झे आज मिलते हुए बड़ा आनन्द हो रहा है । आनन्द के साथ 
थोड़ा-सा खेद भी होता है, क्योंकि पाँच वर्ष से आगरा यूनिवर्सिती और उसके संचालकों 
के साथ मेरा स्नेह-पूर्ण सम्बन्ध रहा है । यह सोचकर मुझे खेद होता है कि पहले जसे 
में यहाँ आया करता था, वैसे बहुधा श्राना-जाना अब मुश्किल हो जायगा । में गवनेर की 
हैसियत से झ्राऊ या दूसरी रीति से आऊ, इसमें मुझे कोई फेर नहीं; क्‍योंकि में इस 
पद पर हँ--इसलिए न मेरी प्रतिष्ठा बढ़ी है और न में ही गवनेर के पद की शोभा बढ़ा 
रहा हूँ । ऐसी बात में कभी सोच भी नहीं सकता हूँ । जहाँ भी जाता हूँ, वहाँ मुझे यह 
हमेशा याद करना मुश्किल हो जाता है कि में गवर्नर की हैसियत से आया हूँ । हाँ, कभी- 
कभी चारों शोर पुलिस देखता हूँ, तो मुझे स्मरण करना पड़ता है कि मैं एक सुरक्षित 
कैदी हूँ । पुलिस का कतंव्य हो जाता है कि मेरा रक्षण करे । लेकिन किससे रक्षण करते 
हैं, यह तो पाँच वर्ष में मुझे भ्रभी तक पता नहीं चला--फिर भी यह उनका धर्म है और 
वह करते हैं । लेकिन मैं जहाँ भी गया, उत्तर-प्रदेश में, वहाँ अत्यन्त स्नेह से लोगों ने 
मेरा सत्कार किया। जब में पाँच वर्ष पहले यहाँ आया, तो मुझे पता नहीं था कि में यहाँ 
कब तक रहूंगा क्‍योंकि मेरा स्त्रभाव जैसा है, उसके अनुसार गवनर जैसी एक पदवी पर लम्गे 
काल तक रहने की कभी भ्राशा मेंने नहीं रखी थी। लेकिन यहाँ के लोगों ने इतने स्नेह 
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से और इतने सत्कार-पू्वक मुझे अ्रवकाश दिया कि जैसे में अपने प्रदेश में या अपने स्थान 
पर जिस प्रकार रहा, उसी प्रकार यहाँ भी रहा । 

वाइस चांसलरों ने, मिनिस्टरों ने, प्रोफेसरों ने, यहाँ के सब लोगों ने, मुझमें जो 
कुछ विश्वास और स्नेह दिखाया, उसे जब में याद करता हूँ, तो मुझे जरूर ऐसा लगता 
है कि ऐसी भूमि से चला जाना एक प्रकार का दुःख ही है । लेकिन यह तो होता ही है । 
बीस रोज के बाद में चला जाऊँगा। मेरे पीछे श्री गिरि आएंगे । वह भी, मे आशा 
है, इसी प्रकार जो सत्र काम शुरू हुए है, उनको पूरा करेंगे । 

श्रब मेरा दोष कहो, जो कुछ कहो, यह है कि में आभूषण-रूप रह नहीं सकता। 
वहाँ भी “पालियामेन्टरी पोजीशन” में म॒झे रहना बड़ा मृश्किल हो जाता है । जहाँ भी 
जो कतंव्य आपके सामने आए, उसमें में निमज्जन करके एक प्रकार से डूब जाता हँ--- 
यानी उसके लिए यथाशक्ति प्रयत्व करता है और नहीं तो फिर मुझसे काम नहीं होता। 
मेरे सामने जो बात है, उसके साथ तादात्म्य सिद्ध न कर सक्‌, तब तक मुझे चेन नहीं 
आता । ऐसा करने में मुझे यह भी मालूम है कि किन भाइयों को मेंने बहुत दुःख दिद्या 
है । जब शुरुआत में मेने विश्वविद्यालयों में रस लेना शुरू किया तो हमारे कई भाई-- 
इस यूनिवर्सिटी में नहीं, दूसरी यूनिवर्सिटियों में--चिल्लाने लगे कि चाँसलर को तो 
राजभवन में बैठ रहना चाहिए और कनवोकेशन में डिग्री देना चाहिए। उसके सिवाय 
कुछ काम करना उसके लिए हराम होना चाहिए; जैसे मेने तो यूनिवर्सिटी ऐक्ट पढ़ा ही 
नहीं । दो-चार एक्ट बनाने का मुझे सौभाग्य प्राप्त हुआ है। प्रत्येक संस्था में उसके 
संचालक की एक जिम्मेदारी होती है, वह देखे कि संस्थाएँ क्रिस रीति से चलती हें ।«आाते 
ही यहाँ मेंने देखा कि उप-कुलपतियों की जितनी प्रतिष्ठा होनी चाहिए, उतनी ब्यहाँ नहीं 
होती और मेने पहले उसे ही ठीक करने का प्रयत्न किया । एक स्थान पर एक मीटिग में 
मुझसे यूनिवर्सिटी ऑॉटोनामी की चर्चा चलाई गई। मुझे भी यह कहना पड़ा कि 
आपकी सब बात मैंने सुन ली। मेरा भी यूनिवर्सिटी ऑटोनॉमी” में पूरा-पुरा विश्वास 
है और मेत्े उनको ऑटोनॉमी”” का अ्र्थ समझाया । 

इस विद्यापीठ के विषय में में क्या कहूँ ! यह तो अपने किस्म का एक ही है, 
जैसा कि संचालक महोदय ने अभी-अ्रभी बड़ी नम्नता के साथ कहा कि यह सम्पूर्ण भारत में 
अपने में एक ही है। हिन्दी-विद्यापी5ठ की इमारत का उद्घाटन-समारोह आज मेने किया। 
एक दूसरी बात भी है, जिसे संचालक महोदय ने नहीं बताया, पर जिसे में खुलकर कह 
सकता हूँ। अठारह महीतों में इस संस्था ने, जिसके जन्म देने का श्रेय मुझे दिया जाता 
है, मेरी आशाएँ पूरी कर दीं। झ्रागरा विश्वविद्यालय को इसका अभिमान होना चाहिए । 
डा० विश्वनाथ प्रसाद और डा० सत्येन्द्र की देखरेख में इसने अ्रनोखा अ्न्वेषण-कार्य किया 
है और उड़िया, गूजराती, मराठी, तमिल आरादि के श्रध्यापकों के सहयोग से एक ऐसे 
वातावरण का निर्माण कर दिया है जिसके अन्तगंत ही हिन्दी का विकास राष्ट्रभाषा के 
रूप में हो सकता है । 

राष्ट्रों के उत्थान श्रथवा राष्ट्रीय विकास के साथ इतिहास में किसी-त-किसी भाषा 
का सम्पक रहा है । जहाँ तक में देख सकता हूँ, हिन्दी की महानता और संस्कृत का आधु- 
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है । हिन्दी भाषी राज्यों में कुछ विश्वविद्यालयों ने सहसा हिन्दी का माध्यम ग्रहण 
कर लिया है। श्रौर दूसरी ओर अहिन्दी-भाषो क्षेत्रों में कुछ विश्वविद्यालय अँग्रेजी 
की जगह अरनी क्षेत्रीय भाषा का माध्यय बनाने के प्रयत्न में हैं । 


ईंस बात से तो इन्कार नहीं क्रिया जा सकता क्रि श्रंग्रेज़ी अभी तक बौद्धिक स्तर 
के लोगों के पारस्परिक सम्पक और उच्चतर ज्ञान के लिए सारे भारत का माध्यम है। 
जिन विश्वविद्यालयों में जहाँ माध्यम के रूप में अंग्रेज़ी का परित्याग कर दिया गया 
है वहाँ विद्यार्थी अंग्रेज़ी पाठय-पुस्तकें और अंग्रेज़ी व्याख्यान समभने में कठिनाई का 
अनुभव करते हें जिस अश्रंग्रेज़ी की जानकारी वह प्राप्त करता है वह भारतीय भाषा की 
कुंजियों--मार्ग दर्शिकाओ्रों के आधार पर होती है--जो मूल को पूर्णतः: हज़म भी नहीं कर 
पाती और अंग्रेजी में भी उसका सारांश प्रकाशित होता है तो कभी ठीक तौर से समझा 
तहीं जा सका । इसका परिणाम यह होता है कि विश्वविद्यालयों में प्राप्त अंग्रेज़ी के ज्ञात 
के स्तर में विकृति आ जाती है और हिन्दी में जो कुशलता प्राप्त की जाती है, वह बहुत 
सीमित ढंग की होती है--वह साहित्यिक एवं अलंकार-युक्‍त अधिक होती है, पर निर्दिष्ट 
झौर लचीली ढंग की नहीं । 


,. हमें अपरिय तथ्य का मुकाबला करना चाहिए | यदि भावना की लहर में बहकर 
हम बहक गये तो हम न केवल शक्तिशाली, विद्वत्ता एवं निपुणता का प्रभाव स्थापित करने 
वाली अंग्रेज़ी जैसी भाषा के व्यवहार से वंचित हो जायेंगे आपितु बल्कि ईंससे किसी को 
मदद नहीं मिलेगी ---न उससे हिन्दी के काये की ही सिद्धि होगी । पल 


जब तक हिन्दी कुछ हृद तक शिक्षितों की अ्भिवृद्धि का अभ्रधिक शाक्तिशाली माध्यम 
नहीं बन जाती--कम-से-कम एक पीढ़ी तक वह अखिल भारतीय शक्तिशाली माध्यम 
बनने में अंग्रेजी का स्थान नहीं प्राप्त कर सकती। 


यदि भंग्रेजी की जगह हिन्दी को जल्द देदी जाती है तो हिन्दी और अहिन्दी भाषी 
राज्यों के बीच एक गहरी खाई बन जायगी । देश में एक नया भाषावाद उठ खड़ा होगा; 
स्वयं हिन्दी के विकास में बाधा पड़ेगी और राष्ट्र-भाषा के रूप में उसकी अन्तिम स्वीकृति 
में विलम्ब हो जायगा | हिन्दी ही की भलाई के लिये देश में नये भाषावाद के उठ खड़े 
होने की सम्भावना के विरुद्ध हमें सुरक्षा कर लेनी चाहिए । 


जैसा कि संविधान में कहा गया है जब तक हिन्दी मुख्य रूप से संस्कृत के श्रोत 
का सहारा न लेगी तब तक वह राष्ट्र-भाषा नहीं बन सकती । इसलिए हिन्दी का अध्ययन 
संस्कृत के अध्ययन के साथ शुंखलित कर दिया जाना चाहिए । इससे खासकर ग्रहिन्दी भाषी 
हिन्दी में सरलता के साथ कुशलता प्राप्त कर लेंगे, इससे उत्तर भारत के हिन्दी 
विद्यार्थी भी संस्कृत शब्दों का प्रयोग आसानी के साथ और यथाथ्थे रूप में कर सकेंगे। 
हिन्दी को शक्तिशाली बनाने के लिए उसमें संस्कृत शब्दों का प्रयोग करना होगा । परन्तु 


उनका प्रयोग समझदारी के साथ तभी हो सकता है जब संस्कत भाषा की कोई पष्ठ-भूमि--- 
पृ्व जानकारी हो । 
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यदि हिन्दी को किसी दिन श्रंग्रेजी का स्थान लेना है तो देश के प्रत्येक राज्य की 
उच्च शिक्षा में अंग्रेजी और हिन्दी को माध्यम बनाना होगा । इंससे क्षेत्रीयता की जगह 
राष्ट्रीयता को स्थान मिलेगा। सभी विश्वविद्यालयों के स्नातकों के लिए राष्ट्र-ब्यापी कार्य- 
क्षेत्र होगा । शासन व्यवस्था की दृष्टि अ्क्षेत्रीय रहेगी भर विद्वानों एवं अध्यापकों का 
सम्पक और विनिमय पूर्ववत्‌ होता रहेगा। 


किन्तु हिन्दी को उच्च शिक्षा का माध्यम बनाने का ध्येय पाठय-पुस्तकों का शअ्रनुवाद 
द्वितीय श्रेणी के साहित्यिकों से करा देने मात्र से पुरा नहीं होता । हिन्दी की वास्तविक 
शक्ति और सम्पन्नता प्राप्त करने के पहले साहित्यिकों, विचारकों और अध्यापकों को 
उच्च अ्रभिव्यक्ति का ज्ञान स्वयं प्राप्त कर उसमें सोचना और विचार व्यक्त करता चाहिए । 


इस दिशा में हमें लम्बी यात्रा करनी होगी । अगले कुछ वर्षों तक देश के सर्वश्रेष्ठ 
लोगों को ग्राधुनिक विचार भाषा और अ्रभिव्यक्ति से सम्पर्क प्राप्त करने के लिए शक्ति- 
छाली और सम्पन्न अ्रंग्रेजी भाषा के श्रोत को अपनाना होगा । 

ऐसी अ्रवस्था में हमें हिन्दी का प्रयोग करने में जेसे भी हो और जहाँ तक हमारा 
ध्येय पुरा हो आगे बढ़ता होगा--जिन श्रोतों से समूचित शब्दों को जज़्ब किया जा सके 
किया ज्ञाय, शब्दों का प्रयोग आधनिक उपयोग के लिए उनकी नई अभिव्यंजनाएँ विकसित 
की जाये, उन्हें नये सूक्ष्म भावों में प्रयुक्त किया जाय और इसके लिए अंग्रेजी से उसका 
सतत सम्पर्क कायम रखा जाय, संस्कत से प्रेरणा प्राप्त की जाय जिससे हिन्दी की प्रतिभा 
को हानि न पहुँचे और साधारण बोलचाल की भाषा के शब्दों से रहित न रह उसकी 
ताजगी से वह वंचित न बन जाय । 


जिस राष्ट्र-भाषा भारती की कल्पना में करता हूँ वह हिन्दी का एक व्यापकतर 
ग्राधार पर स्थित संस्करण होना चाहिए। ऐसी भाषा के वस्त्र में ताना तो हिन्दी से लिया 
जाय । और बाना क्षेत्रीय भाषाश्रों से; उसका मेल संस्कृत के द्वारा कायम रहेगा और उसका 
 आधनिक लचीलापन अंग्रेजी से। यदि हम भारत के जीवन और संस्कृति को नया रूप 
देना और शक्तिशाली बनाना चाहते हैँ तो इस तरह का वस्त्र बुनना हमारे लिये आवश्यक 


होगा । 

मुझे विश्वास है कि आगरे की हिन्दी विद्यापीठ इस ढंग का अनुकरण करेगी। तब 
. बह देश की एक ऐसी महान्‌ संस्था बन जायगी जो हिन्दी के राष्ट्रभाषा मे विकसित होने में 
वास्तविक रूप में सहायक होगी । 

पर, मेरे इस विद्यापीठ के सम्बन्ध में आज तो श्राप लोगों ने मुभे पश्मोपेश में 
डाल दिया है। तीन या चार वर्ष पूव उप-कुलपति श्री महाजन ने यह शस्ताव रखा था 
कि मेरा नाम विद्यापीठ के साथ जोड़ दिया जाय । आज भी में इसका इच्छुक नहीं, क्योंकि 
में भी अन्य व्यक्तियों की तरह यह मानता हूँ कि विद्यापीठ के साथ मेरा नाम जुड़ना 
घ॒मंड का प्रदर्शन करना है । एक और भी खुतरा है कि अगर यहाँ कार्य ठीक नहीं द्वीता 
है तो मेरा नाम बदनामी से झुक जावेगा। लेकिन जब यह प्रस्ताव फिर से कुछ, माह 
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पूर्व मेरे सम्मुख श्राया, तो में “नहीं” न कर सका, जबकि कार्यकारिणी परिषद इसका 
निश्चय पहले ही कर चुकी थी । ठीक है, में इसको बहुत अ्रच्छा नहीं समझता और श्रब 
तक जितनी संस्थाओं की मैंने स्थापना की है, किसी के साथ भी मेरा नाम संलग्न नहीं 
है । यदि अपवाद है तो यह विद्यापीठ। सम्भवतः मैंने सोचा कि पाँच वर्ष यहाँ रहने के 
के पश्चात्‌ मेरे पीछे से--मेरे बाद मेरा अनुसरण करते हुए मेरी ही तरह शायद कोई 
व्यक्ति इस विश्वविद्यालय में अधिक रुचि प्रकट करे और भविष्य में आने वाले कुलपति 
अपने नाम के लिए ही कुछ अधिक विद्यापीठों की इस श्रागयरा विश्वविद्यालय में स्थापना 
कर सके । कुछ काल' परचात्‌ आप मेरे पूरे नाम कन्हैयालाल मुन्शी को के० एम० मुन्शी के. 
रूप में छोटा कर देंगे, जेसे एच० जी० बटलर इन्स्टीट्यूट है । फिर यह पता लगाना कि 
यह एच० जी० कौन था--कठिन हो जायगा। निज्ञाम ने अपनी रेडियो-वार्त्ता में कहा 
कि “मुन्शी साहब, के० एम० साहब--मेरे दोस्त मुन्शी साहब” तब कुछ लोग यह भ्राइचर्ये 
करना प्रारम्भ कर देंगे कि आखिर यह के० एम० कौन है और अन्ततः यह नाम केवल 
शाब्दिक आभूषण के रूप में रह जावेगा । केवल यही लोभ था कि यह भावना मेरे बादे 
श्राने वाले भावी कुलपतियों को प्रोत्साहित करे कि वे वैसी ही रुचि लें, जैसी कि मैंने ली 
है । में समभता हूँ कि मेरे उत्तराधिकारी इस विश्वविद्यालय में और भी विद्यापीठों की 
स्थापना कर सकेंगे और आप सभी इस काये में उनकी सहायता करेंगे । आप सभी मित्रों 
को धन्यवाद । द 

अन्त में समागत महानुभावों की शुभाकांक्षात्रों तथा ऋरतल ध्वनि के साथ समारोह 
समाप्त हुआ । 


“-- राजेन्द्र कुशवाहा 
प्रकाशुन-मंत्री 


